Titigkeitsbericht des Didzesankonservators 1971

Von Karl Kosel

I. Kunstsicherung

Der Aufsehen erregende Diebstahl der Blutenburger Madonna war der unmittel-
bare Anlafl zur Aufstellung eines Sofortprogramms zur Sicherstellung diebstahlge-
fihrdeter Kunstwerke in der Didzese Augsburg. Zunichst wurde fiir den schwiibi-
schen Teil der Dibzese eine Liste mit den gefihrdeten Kunstwerken erstellt und an
die zustindigen Dekanate und Pfarreien versandt. Die darauf erfolgende Reaktion
der Geistlichkeit darf als aufRerordentlich erfreulich bezeichnet werden. Durch Ver-
mittlung von Herrn Bezirksheimatpfleger Dr. Frei wurde die Liste auch an die zu-
standigen Kreisheimatpfleger weitergeleitet. Sehr wertvolle Hilfe in der praktischen
Beratung der Pfarrimter beziiglich der Kunstsicherung leistet die Landpolizeidi-
rektion Schwaben. Die diesbeziiglichen Beratungsfahrten von Herrn Kriminalamt-
mann Zott im Regierungsbezirk und die von ihm ausgearbeiteten Protokolle iiber
den Sicherheitszustand der Kirchen mit diebstahlgefihrdeten Kunstwerken sind als
mustergiiltig zu bezeichnen und bilden die Grundlage fiir die notwendigen Siche-
rungsmafinahmen. An dieser Stelle sei daher der Landpolizeidirektion unser auf-
richtiger Dank fiir diese wertvolle Hilfe ausgesprochen.

Im Zusammenhang mit dieser Aktion referierte der Didzesankonservator auf
Kapitelstagen der Dekanate Sonthofen, Stiefenhofen und Wertingen iiber die dort
anstehenden Probleme der Kunstsicherung.

In folgenden Pfarreien fithrte der Didzesankonservator personlich die Fotoaktion
zur Kunstsicherung ganz oder teilweise durch: Augsburg-Pfersee, Herz Jesu (St.
Michael); Grofaitingen (Sebastianskapelle), Bachern, Scheuring, Lamerdingen,
Kleinkitzighofen, Grofikitzighofen, Burggen (Annakapelle).

Folgende Pfarrimter wurden wegen der geplanten Erstellung von Sicherungs-
anlagen beraten: Augsburg-Pfersee, Herz Jesu (Kirche St. Michael); Starnberg, Alte
Pfarrkirche; Aichach, Filialkirche in Oberwittelsbach; Bliensbach, ehem. Schlo3-
kapelle in Hohenreichen; Kaufbeuren, Blasiuskapelle; Altdorf, Ottilienkirche in
Hérmannshofen; Unterdieflen, Filialkirche in Dornstetten; Bernbeuren, Kirche auf
dem Auerberg; Waltenhofen b. Kempten, Filialkirche in Rauns.



216 Karl Kosel

Auflerdem wurden folgende Pfarrimter zwedks Kunstsicherungsmafinahmen be-
raten: Welden, Gottmannshofen, Buttenwiesen, Bissingen, Oettingen, Klimmach,
Freihalden, Babenhausen, Feldafing, Stéttwang, Maria Rain bei Nesselwang, Alt-
stidten, Stein bei Immenstadt, Thalkirchdorf, Oberstaufen, Stiefenhofen, Maier-
hofen.

11, Restaurierungen

Bei folgenden Kirchenrestaurierungen wurden die zustindigen Pfarrimter bera-
ten:

Angsburg-Pfersee, Stadtpfarrkirche Herz Jesu. Als schwierigstes Problem erwies
sich bei dieser Restaurierung die Frage, ob man die violette Tonung der Seiten-
schiffs- und Querschiffswinde wiederherstellen oder zugunsten einer farblichen Auf-
hellung des Raumes weglassen sollte. Obwohl erhebliche Bedenken beziiglich des
Verhiltnisses der Kreuzwegfresken zur Architektur geltend gemacht wurden, ent-
schied man sich fiir die liturgische Lsung der farblichen Raumgestaltung, die eine
Konzentration des Gemeinderaumes, auch in farblicher Hinsicht, auf das neue Zen-
trum des Zelebrationsaltares.als wiinschenswert erscheinen lie. Man ging dabei von
der Uberlegung aus, dafl die frithere dunkle Farbigkeit der Seitenschiffe und des
Querschiffs diese Raumteile zu stark vom Mittelschiff absondern und die Querarme
im Verhiltnis zum neuen liturgischen Zentrum in der Vierung optisch zu sehr ein-
engen wiirde. Daher wurde der Gemeinderaum als farblich differenzierte Einheit
mit verschiedenen Helligkeitsstufen in der Ténung der einzelnen Raumteile gestal-
tet. Der Chor wurde in seiner urspriinglichen farblichen Gestaltung belassen. Die
teilweise erheblichen Schiden an den figiirlichen und ornamentalen Malereien —
vor allem die beiden Liinettenbilder iiber den Querschiffaltiren wiesen starke Ab-
bldtterungen auf — wurden von Herrn Manfred Leitenmeier, Augsburg, mit grofl-
ter Sorgfalt behoben.

Dillingen, Stadtpfarrkirche St. Peter. Im Zusammenhang mit der Innenrestau-
rierung werden auf Veranlassung des Diszesankonservators die urspriinglichen Ba-
rockgemidlde in die beiden Triumphbogenaltire wieder eingesetzt. Der linke
Triumphbogenaltar erhilt an Stelle des jetzigen Bildes von Gebhard Fugel (1895)
das 1631 entstandene Gemilde mit der Marter des hl. Sebastian. In den rechten
Triumphbogenaltar wird, ebenfalls an Stelle eines Fugelgemildes, das um 1630/1640
von dem Augsburger Maler Bartholomius v. Esch geschaffene Gemilde ,Die hl.
Familie auf dem Weg nach Jerusalem“ wieder eingesetzt. Damit gewinnt die Dil-
linger Stadtpfarrkirche zwei wertvolle Ausstattungsstiicke aus ihrer Erbauungszeit
zuriick.

Miinster, Pfarrei Mickhausen, Filialkirche St. Benedikt. Bei der Aufenrestaurie-
rung dieser altesten Kirche der ,Stauden® kamen an der Siidwand des Langhauses
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im gotischen Ziegelmauerwerk erhebliche Reste einer aus Sandsteinquadern errich-
teten Mauer zum Vorschein (Abb. 21). Mit Sicherheit handelt es sich dabei um die
siidliche Langhausmauer (Lénge 9,30 m) eines vorromanischen Kirchenbaus, die in den
1502 geweihten Neubau mit einbezogen wurde. Die beiden Eckpfeiler zeigen regel-
mifig behauene Quader mit Kettenbildung. An der Siidwestecke befindet sich eine
vermauerte Rundbogentiir, Auferdem sind noch Teile von zwei Fenstergewinden
vorhanden. Das Mauerwerk, das aus einheimischem, in der Gegend anstehendem
Sandstein besteht, zeigt Quaderschichtungen von verschiedener Stirke. Die Art der
Natursteinmauerung, die an den Eckpfeilern noch deutlich unter karolingischem Ein-
fluf steht, kann mit einer gewissen Berechtigung ins 10. Jahrhundert datiert wer-
den, also in die Zeit der Erwihnung von Miinster in der 969 vom hl. Ulrich fiir das
Frauenkloster St. Stephan in Augsburg ausgestellten Urkunde. Fiir diese Datierung
spricht auferdem die Verwandtschaft der Mauertechnik mit den Auflenmauern der
Johanneskirche auf dem Fronhof und mit den oberen Teilen der Westfassade von
St. Godehard in Augsburg, die aus der Zeit des hl. Ulrich stammen. — Auf Grund des
Entgegenkommens des Pfarrherrn und der Gemeindeverwaltung konnte im Inneren
der Kirche durch das Landesamt fiir Denkmalpflege eine Grabung durchgefiihrt
werden, welche die Grundmauern von zwei Vorgingerbauten zutage forderte,

Auferdem wurden folgende Pfarrimter vom Didzesankonservator in Restaurie-
rungs- und Konservierungsfragen beraten:

Goggingen, Pfarrkirche St. Georg und Michael; Westheim, Kobelkirche; Klim-
mach, Pfarrkirche; Ried bei Dinkelscherben, Pfarrkirche; Haldenwang, Pfarrkir-
che; Buttenwiesen, Pfarrkirche; Druisheim, Pfarrkirche; Oberndorf, Pfarrkirche;
Aichach, Stadtpfarrkirche; Kiihbach, Filialkirche in Paar; Rieden, Pfarrkirche.

Dom und Bischofliches Ordinariat. In seiner Eigenschaft als Summus Custos der
Domkirche veranlafite Herr Generalvikar Martin Achter die Restaurierung der Ta-
felgemilde des Ambergeraltars. Restaurator Beier von den Stidtischen Kunstsamm-
lungen Augsburg behob die aufgetretenen Blasenbildungen.

Bei der Restaurierung des Altargemildes der Dompfarrsakristei ,,Christus am
Kreuz“ durch Severin Walter, Augsburg, wurde iiberraschend festgestellt, daf} die
Christusfigur im 19. Jahrhundert véllig iibermalt worden war. Auf Veranlassung
des Didzesankonservators wurde das originale Corpus freigelegt, das vor einer stim-
mungsvoll beleuchteten Abendlandschaft im Gegenlicht steht.

Im Bischoflichen Ordinariat wurden auf Veranlassung des Herrn Generalvikars
Martin Achter zwei weitere Barockgemilde aus dem Dom von Paul Werner, Im-
menstadt, restauriert:

1. Die Arche Noe von Matthdus Merian d. J. Das Gemilde wurde in den Re-
staurierungswerkstitten der Bayerischen Staatsgemildesammlungen, Miinchen, ren-
toiliert. Die Restaurierung umfafite die Reinigung der verschmutzten Oberfliche
und die Ergidnzung einiger kleiner Fehlstellen.
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2. Das Abendmahl. Die Restaurierung beschrinkte sich auf die Reinigung der
Oberfliche. Auf Grund der engen Verwandtschaft mit dem Deckengemilde gleichen
Themas im Chor der Pfarrkirche von Stétten am Auerberg (1699) ist es Johann
Georg Knappich zuzuschreiben und diirfte um 1700 entstanden sein.

II1. Neuentdeckte Kunstwerke

Schnuttenbach, Pfarrei Gundremmingen, Ursulakapelle. In ihr wurden im Laufe
der letzten Jahre gotische Fresken aus zwei Perioden freigelegt. Von der dlteren
Ausmalung ist der Erzengel Michael als Seelenwiger an der Westwand des Lang-
hauses sehr gut erhalten geblieben und das kiinstlerisch wertvollste Fresko der Kapelle
(Abb. 22). Die grofartige Gestalt des Seelenwigers in der Mandorla steht in fein ge-
stuften Umbra-, Ocker- und Gelbtdnen vor dunkelgrauem Hintergrund. Die be-
schwingte Eleganz der Komposition und der klassisch geléste Kontrapost ermoglichen
eine eindeutige Datierung des Gemildes in das 13. Jahrhundert, wohl in dessen
2. Hilfte. Die schone Zeichnung des ovalen Gesichtes mit dem gewellten Haar ist mit
dem Christophoruskopf iiber dem siidlichen Querarm des Augsburger Domes ver-
gleichbar, der aus der gleichen Zeit stammt. Die Didzese Augsburg ist durch die Ent-
deckung dieses Gemildes um ein hochrangiges Werk der klassischen Epoche deut-
scher Kunst im 13. Jahrhundert reicher geworden. Leider kamen die jiingeren Fres-
ken ziemlich ruinds zum Vorschein und wurden teilweise stark ergidnzt. Am
Triumphbogen ist das Jiingste Gericht dargestellt. Tkonographisch interessant ist
auf der Seite der Verdammten die Darstellung von drei Jigern, die {iber einen To-
ten hinwegreiten und einem Teufel begegnen. Diese Darstellung erscheint im 14. und
beginnenden 15. Jahrhundert sehr hiufig (Triumph des Todes im Camposanto von
Pisa). Die Tracht der Jiger ermdglicht eine Datierung in das letzte Viertel des
14. Jahrhunderts. Aus der gleichen Zeit stammen die Passionsszenen an der Ost-
und Westwand des Langhauses. Durch spitere bauliche Verinderungen ist ein Teil
der Fresken zerstort worden. Vom Einzug Christi in Jerusalem ist z. B. nur noch der
Esel erhalten geblieben. Offenbar handelte es sich ehemals um einen Kreuzweg,
einen der frithesten in Schwaben und ziemlich gleichzeitig mit jenem in der Pfarr-
kirche von Hainhofen.

Ehingen (Lkr. Wertingen), Frauenkirche. Die Begribniskirche der Nordendorfer
Linie der Fugger birgt mit einem iiberlebensgrofien Kruzifix eines der unbekannten
Meisterwerke der Augsburger Frithrenaissanceplastik (Abb. 23). Der tote Heiland
hingt mit véllig ruhigem, von keinem Schmerz entstellten Gesichtsausdruck am
Kreuz. Der symmetrische Kérperbau steigert sich im Brustkorb zu energischer plasti-
scher Schwellkraft. Diese Steigerung des plastischen Ausdrucks wird aber durch die
Stille des Antlitzes wieder ausgeglichen. Auch die Bewegung des Lendentuches ist im
Vergleich zur Spitgotik verhalten, da sich seine freirdumlichen Partien zum Korper
zuriickbiegen. Das Antlitz Christi zeigt eine feinfiihlige und harmonische Linien-
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fiihrung. Die leicht nach unten gezogenen Linien der Brauenbdgen, der Lidfalten
und der Lippen gliedern in volliger gegenseitiger Ubereinstimmung das Gesicht, des-
sen Schmalheit durch die langriickige Nase betont wird. Nur die fein geschwunge-
nen Linien der Augenlider ergeben eine sehr diskrete Rhythmisierung. Diese har-
monische Linienfithrung ergibt im Einklang mit der durchgeistigten Stille jenen
wunderbaren Ausdrudk der Uberwindung und Verklirung von Leiden und Tod.
Darin bekundet sich die idealisierte Auffassung der Renaissance von der Darstel-
lung des Gekreuzigten. Der beschriebene Gesichtstyp Christi ist bei Hans Dauchers
Fronleichnams-Christus der Altargruppe in der Fuggerkapelle bei St. Anna (um
1510/1512) vorgebildet. Enge Verwandtschaft besteht auch mit dem Christus von
Dauchers Beweinungsrelief in Zabern (um 1518). Auf Grund der auflerordentlich
hohen kiinstlerischen Qualitit darf der Ehinger Kruzifix als eigenhidndiges Werk
Hans Dauchers angesprochen werden, das wohl um 1515 entstanden ist. Er steht
am Ende jener Reihe klassischer Augsburger Kruzifixe des endenden 15. und be-
ginnenden 16. Jahrhunderts, die mit Michel Erhart begann und mit Loy Hering
endete.

Liitzelburg, Pfarrkirche. Die von Elias Holl erbaute Kirche besitzt zwei Ge-
milde, eine Kreuzigung und eine Muttergottes mit Jesuskind, die beachtliche Schop-
fungen der Augsburger Malerei aus dieser Zeit sind. Die Kreuzigung lehnt sich an
zwei Gemilde gleichen Themas von Tintoretto (Venedig, Akademie und Miinchen,
Alte Pinakothek) an. Von den Kreuzigungsgemilden des endenden 16. Jahrhun-
derts in Augsburg (St. Ulrich, Bischofl. Ordinariat und St. Anna) unterscheidet es
sich durch seine Farbigkeit. Sein auf einen warmen braunen bis olivfarbenen Grund-
ton abgestimmtes Helldunkel, das nur von einigen grell beleuchteten Weifitonen bei
Christus, dem rechten Schicher und in mehreren Gewindern durchbrochen wird,
ist deutlich vom Stilcharakter der Augsburger Malerei in der Zeit Matthias Kagers
geprigt. Die gedimpften Rot-, Ocker- und Goldtone, die sich harmonisch in diesen
Gesamtton einfiigen, ergeben einen Farbcharakter, der von den Gemilden Kagers
in den Fiirstenzimmern des Augsburger Rathauses beeinfluflt ist. Der bithnenhafte
Raumaufbau vor den Kreuzen und die Konzentration der Gruppen auf den Vor-
dergrund mit Schwergewicht auf der rechten Seite sind bereits barocke Bildele-
mente. Die Tiefenentwicklung des Bildraumes wird durch die Kleinheit der Grup-
pen zu Fiiflen der Kreuze Christi und des guten Schichers verdeutlicht. Diese Grup-
pen sind im Gegensatz zu den grofleren Figuren des Vordergrundes mit minutidser
Feinheit gestaltet. Der Meister dieses Gemildes diirfte im Umbkreis von Matthias
Kager zu suchen sein. Als Entstehungszeit kommt das 3. Jahrzehnt des 17. Jaht-
hunderts in Frage. — Die Muttergottes mit dem Jesuskind ist eindeutig ein Werk von
Johann Rottenhammer d. A. (Abb. 24). Die beiden Hauptfiguren sind von Engeln
umgeben. Mit ihren Képfen ragen Maria und das Jesuskind in eine halbkreisfrmige
Gloriole hinein. Der festliche Charakter des Bildes wird durch die Aufhellung der
Farbigkeit nach oben bestimmt. In der unteren Bildhilfte dominiert das Kobaltblau
des Mantels Mariens, dem sich das Krapprot im Gewand eines Engels und das Grau-
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griin in den Wolken unterordnen. In der oberen Bildhilfte gruppieren sich um das
rosarote Kleid Mariens die transparenten Gelb- und Griinténe in den Fliigeln und
Gewindern der Engel. Diese lichten Farben erfahren ihre stirkste Steigerung und
Zusammenfassung in den duftigen Gelb-, Rosarot- und Lilaténen der Gloriole. Die
schn gezeichneten Antlitze der Muttergottes und des Jesuskindes stehen mit einem
wunderbaren Ausdruds der Ruhe inmitten dieses Glanzes. Die Tiefe des lichterfiillten
Himmelsraumes findet in der Tiefe ihres Blickes die Transzendenz ins Ewigkeit-
liche. Komposition und Farbigkeit des Gemildes zeigen engen Zusammenhang mit
Rottenhammers Allerheiligengemilde in der Stadtpfarrkirche St. Max zu Augsburg
(1614), besonders mit der oberen Bildhilfte. Kompositionell mit dem Liitzelburger
Gemilde am nichsten verwandt ist Rottenhammers Muttergottesbild in der Spital-
kapelle von Dinkelscherben (um 1620). Die Datierung um 1620 diirfte auch fiir das
Liitzelburger Gemilde zutreffen. Beide Gemilde befanden sich in einem sehr schlech-
ten Erhaltungszustand. Bei der Kreuzigung stellte man auf der Riickseite Verkoh-
lungen und Schwirzungen fest, die offensichtlich von einem Brand herriihrten. Da-
bei kann es sich nur um den Brand des Ortes und der Kirche von Liitzelburg am
10. Juli 1633 handeln. Dies beweist, daff wenigstens die Kreuzigung schon damals
in der Kirche war. Die Restaurierung der beiden Gemilde wurde mit gréfiter Sorg-
falt von Karl Denzner, Augsburg, durchgefiihrt.

Westheim, Wallfahrtskirche auf dem Kobel. In einem Abstellraum wurden meh-
rere Gemillde gefunden, die seit der letzten Innenrenovierung der Kirche keine Ver-
wendung mehr fanden. Die beiden bemerkenswertesten von ihnen erwiesen sich als
Friihwerke des spiteren Augsburger Akademiedirektors Johann Josef Anton Hu-
ber: Abraham und die 3 Engel, Predigt Johannes des Tiufers am Jordan. Das Ge-
mélde ,Abraham und die 3 Engel“ ist die Ausfithrung des vom Verfasser in den
»Schwibischen Blittern® (1968, Heft 2, S. 52—59) verdffentlichten Bozzettos, der
sich in der Friedhofskirche St. Michael zu Augsburg befindet. Die Ausfithrung
stimmt mit dem Entwurf im wesentlichen tiberein, wurde aber vom Hoch- auf das
Querformat umgestellt. Die Komposition ist vom Gemilde gleichen Themas von
Giovanni Battista Tiepolo im Erzbischoflichen Palast zu Udine (1725—1728) ab-
hiingig. Auf der rechten Seite kniet Abraham in tief gebeugter Haltung; hinter ihm
die Architektur eines Hauses, aus dessen Fenster Sarah herausschaut. Links schwe-
ben die drei Engel auf einer Wolke heran. Die Farbigkeit des Gemildes ist durch
ein kraftiges Helldunkel gekennzeichnet, aus dem der karminrote Mantel Abrahams
und der helle Korper des vorderen Engels sowie sein kénigsblaues Gewand hervor-
leuchten. Der Hintergrund ist in gedimpften graugriinen Ténen gehalten. Das
Kolorit steht in Zusammenhang mit Hubers Hochaltargemilde in der ehem. Schlof3-
kapelle von Deubach (1766). Auf der Schuhsohle Abrahams ist das Wappen der
Langenmantel angebracht, welche die besonderen Férderer der Wallfahrtskirche
waren; damitist das Gemilde als ihre Stiftung ausgewiesen .— Kiinstlerisch noch hi-
her steht die Predigt Johannes des Tdufers am Jordan (Abb. 25). Die Szene ist in eine
sehr stimmungsvoll beleuchtete hiigelige Landschaft eingebettet. Auf einer Erhshung
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rechts im Vordergrund steht die hochragende Gestalt des Tiufers, umgeben von
Frauen, Kindern und einem Hirten. Links wird der FluB sichtbar, an dessen jen-
seitigem Ufer die hiibsche Gruppe einer Frau auf einem Dromedar auffillt. In der
abendlich erleuchteten Hiigellandschaft des Hintergrundes sammeln sich alle Farben,
die bei den Gestalten des Vordergrundes auftreten: die Rottone im lachsfarbenen
Licht des Abendhimmels, das auf den karminroten Mantel des Tdufers fillt und im
cleganten lachsroten Mantel der vorn sitzenden Frau eine wirkungsvolle Wider-
spiegelung findet. Die verschiedenen Blau- und Griintdne der Gewinder werden in
denselben Farben der Landschaft und des Himmels zusammengefafit. Die stim-
mungsvolle Landschaftsschilderung dieses idyllischen Gemildes steht in manchem
unter dem Einfluf von Januarius Zick, der sich in Hubers Frithwerken mehrmals
feststellen l4ft. Beide Gemilde diirften kurz vor 1770 entstanden sein.

IV. Pfarrarchive und -bibliotheken

Zur Sicherung der Archiv- und Bibliotheksbestinde in der Didzese wurden im
Amtsblatt (81. Jg., Nr. 7, 29. 4. 1971, S. 150—153) die diesbeziiglichen Richtlinien
der Deutschen Bischofskonferenz und zusitzlich genauere Ausfithrungsbestimmun-
gen zur Erhaltung und Aufbewahrung von Pfarrarchiven verdffentlicht. Diese Er-
lasse bilden nunmehr die Grundlage fiir die Reorganisation der Pfarrarchive und
-bibliotheken und fiir die Zusammenlegung der Archiv- und Bibliotheksbestinde
von nicht mehr besetzten Pfarreien in Zentralarchiven.

Lauterbach. Im dortigen Pfarrhof wird ein Zentralarchiv fiir das Dekanat Wer-
tingen eingerichtet. Die Archivbestinde der Pfarrei Gottmannshofen wurden be-
reits dorthin verlagert.

Ried, Pfarrei Freihalden. Die dortigen Archivbestinde wurden sicherheitshalber
in den Pfarrhof von Oberwaldbach verlagert, in dem die Errichtung eines Zentral-
archives fiir das Dekanat Jettingen vorgesehen ist.

Wertach. Die dortige Pfarrbibliothek mit sehr wertvollen Bestinden vom 15. bis
ins 19. Jahrhundert wird vom Digzesankonservator inventarisiert.



