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Die nachmittelalterlichen Darstellungen
der Ungarnschlacht bis zum Ende der Tiirkenkriege

Von Karl Kosel

Die Darstellung der Ungarnschlacht des Jahres 955 ist eines der Hauptthemen
der Tkonographie des hl. Ulrich. Die frithesten bildlichen Gestaltungen des The-
mas treten erst nach der Mitte des 15. Jahrhunderts auf, zeigen aber nicht den
hl. Ulrich in der Schlacht mit der Uberreichung des Siegeskreuzes. In den beiden
frithesten Miniaturen von 1454 und 1468/69 sowie in Hektor Miilichs Meister-
lin-Chronik von 1457 wird ausschliefilich der Reiterkampf dargestellt. Die Un-
garnschlacht in Georg Miilichs Meisterlin-Chronik ist vor landschaftlichem Hin-
tergrund mit der Ansicht von Augsburg geschildert. In der Miinchener Meister-
lin-Chronik von 1479 befindet sich eine schwichere Nachahmung dieser Minia-
tur.

Zweierlei 14f3t sich an Hand der frithesten Fassungen dieses Themas feststel-
len: 1. Die Ilustratoren hielten sich an die Ulrichsvita Gerhards, wonach der
hl. Ulrich nicht an der Schlacht teilnahm. 2. Das Auftauchen des Interesses an
der kiinstlerischen Gestaltung dieses Themas steht offenbar im Zusammenhang
mit den historischen Interessen des Frithhumanismus. — Ob in der Wand- und
Tafelmalerei der Spitgotik Darstellungen der Ungarnschlacht existierten, 148t
sich heute angesichts des liickenhaften Denkmilerbestandes nicht mehr mit Si-
cherheit feststellen. Immerhin gibt die Tatsache zu Bedenken Anla}, daf die bei-
den grofiten Ulrichszyklen des 15, Jahrhunderts, die auf uns gekommen sind, in
der Augsburger Ulrichskirche und in der Blasiuskapelle zu Kaufbeuren, dieses
Thema nicht enthalten. Die fiir die nachmittelalterlichen Darstellungen entschei-
dende thematische Wandlung tritt 1494 ein: Jérg und Nikolaus Seld bringen
durch die Szene der Uberreichung des Siegeskreuzes an den hl. Ulrich mitten im
Schlachtgetiimmel auf dem Geh#use des Ulrichskreuzes das legendire Moment
in die historische Schilderung. Die Kreuzesiibergabe wird erstmals in der Mei-
sterlin-Chronik Georg Miilichs von 1457 mit der Ungarnschlacht in Verbindung
gebracht, die auf die Ulrichsvita des Abtes Berno von der Reichenau zuriick-
geht? Die zweite thematische Wandlung von zukunftweisender Bedeutung

1 Karl Haupt, Die Ulrichsvita in der mittelalterlichen Malerei: Zs. des Historischen
Vereins fiir Schwaben 61, 1955, S. 50, 74, 75, Abb. 20, 21, 22, 39, 40, 41.
2sHaupt, 2. 2. O; 5.45:46, 113:
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bringt der Hans Weiditz zugeschriebene Holzschnitt der Lechfeldschlacht von
1520, der den hl. Ulrich in Begleitung von Konig Otto I. darstellt.?

Mit diesen beiden Werken waren die Voraussetzungen fiir die Mehrzahl der
spiteren Darstellungen geschaffen. Am Beginn der neuzeitlichen Entwicklung
steht die das ganze restliche 16. Jahrhundert umfassende Liicke, die wohl durch
die Reformation bedingt war.

Die um 1600 einsetzende Entwicklung bleibt in thematischer Hinsicht nicht
nur auf die Schilderung der Lechfeldschlacht mit der Uberreichung des Sieges-
kreuzes beschrinkt, sondern bringt von Anfang an eine Bereicherung des
Hauptthemas durch zwei Darstellungen mit sich, die in religidsem und geschicht-
lichem Zusammenhang mit dem zentralen Thema stehen:

1. Die Kommunion Konig Ottos L. vor der Schlacht.
2. Der Einzug Ottos I. mit dem siegreichen Heer in Augsburg.

Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts zihlt die Kommunion zum festen themati-
schen Bestand der Darstellungen in der Deckenmalerei. An die Stelle des Einzu-
ges in Augsburg tritt im Kirchenraum die Messe des hl. Ulrich mit der Erschei-
nung der Dextera Domini. So ergibt sich fiir die monumentalen Gestaltungen
der Ungarnschlacht in der kirchlichen Deckenmalerei des 18. Jahrhunderts fol-
gende Kerngruppe:

1. Die Uberreichung des Siegeskreuzes in der Schlacht,
2. Die Kommunion K6nig Ottos I. vor der Schlacht,
3. Die Messe des hl. Ulrich mit der Erscheinung der Dextera Domini.

Wir erkennen daraus einerseits die Verbindung dieser Themengruppe mit den
anderen Szenen aus dem Leben des hl. Ulrich und ihre Herauslosung aus dem
zyklischen Zusammenhang. Andererseits kristallisiert sich ein visionidr-sakra-
mentaler Kern als zentrale religitse und bildliche Leitidee heraus. In der
2. Hilfte des 18. Jahrhunderts gewinnt die sakramentale Komponente des The-
mas mit der Messe des hl. Ulrich und der Kommunion Ottos I. das Ubergewicht
iiber die Schilderung des historischen Ereignisses.

Das Kreuzesthema als die geistige Mitte des Themenkreises um die Ungarn-
schlacht verbindet sie mit den anderen Darstellungen weltgeschichtlicher Ereig-
nisse, die in einem heilsgeschichtlichen Zusammenhang gesehen werden. Dies
gilt vor allem vom Sieg Konstantins iiber Maxentius in der Schlacht an der
Milvischen Briicke und von der Seeschlacht bei Lepanto. Dieser Zusammenhang
mit heils- und weltgeschichtlichen Ereignissen, die in der Decken- und Tafel-
malerei des deutschen Barock den Sieg des Christentumes iiber das Heidentum
und den Triumph der Kirche beinhalten, erklirt auch die Tatsache, warum nach
der Befreiung Wiens durch den Sieg iiber die Tiirken in der Schlacht am Kah-
lenberg 1683 der Aufschwung zur Bliitezeit im 18. Jahrhundert erfolgt. Als
hochst bezeichnend fiir die Auswirkungen grofler zeitgeschichtlicher Ereignisse

3 Ausstellungskatalog Augsburger Renaissance, Augsburg 1955, S. 89, Nr. 486. Miin-
chen, Staatliche Graphische Sammlung (Inv.-Nr. 1928: 713, 16,8 X 12,8 cm.
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auf unseren Themenkreis verdient vermerkt zu werden: 1814, im Jahre des
Sturzes Napoleons I., entstehen in den Pfarrkirchen von Ollarzried und Nals
zwei Gemilde mit den Darstellungen der Ungarnschlacht bzw. der Versshnung
zwischen Otto I. und seinem Sohn Liutolf, die den hl. Ulrich als Befreier aus
Kriegsnot und als Friedensstifter zeigen.

Der damit angesprochene Bereich der Nebenthemen ist zeit- bzw. lokalge-
schichtlich bedingt. Nur zweimal erscheint die Versshnung Ottos I. mit Liutolf,
zeitlich und rdumlich véllig voneinander getrennt. Im niederdsterreichischen
Ebenfurth erscheint auf Grund der fritheren ortlichen Verehrung das Thema
der HI. Lanze. Den Ungarnkampf des Grafen Rasso verewigt ein Deckenge-
milde in seiner Grabeskirche zu Grafrath.

Das weltgeschichtliche Gegengewicht zur heilsgeschichtlichen Idee des sieg-
bringenden Kreuzes bildet die Darstellung der Reichsidee. Bis nach der Mitte
des 18. Jahrhunderts wird das Heilige Rémische Reich deutscher Nation durch
die Person Ottos I. und durch das Reichshanner als konstanter thematischer Fak-
tor in den Ungarnschlachtdarstellungen vergegenwirtigt. Die Betonung der
Reichsidee und der Beginn der Bliitezeit nach dem Sieg iiber die Tiirken sowie
die Verbreitung eines bestimmten Bildtyps im Bistum Augsburg und in Oster-
reich stehen ohne Zweifel in innerem Zusammenhang mit dem ,Reichsstil” die-
set Epoche zwischen 1683 und ca. 1720. Es ist daher auch kein Zufall, daf} in
eben dieser Zeit, als Bayern unter Kurfiirst Max Emanuel an der Seite des Hau-
ses Habsburg gegen die Tiirken kidmpfte, das Thema der Ungarnschlacht in
Altbaiern Eingang fand. Die Grundlage fiir diese weitgreifende Expansion der
Ungarnschlachtdarstellung in der ,Tiirkenzeit” wurde im Augsburg der Epoche
Elias Holls zwischen 1600 und 1630 geschaffen. Die Wesensverwandtschaft der
geschichtlichen und kulturellen Voraussetzungen fiir diese iibergreifenden Be-
ziechungen zwischen dem Augsburg Elias Holls und dem Osterreich in der
Epoche des Reichsstils beruht auf einer wahlverwandten Einstellung zur Reichs-
idee. Empfing Augsburg in der Architektur Elias Holls die monumentale bau-
liche Manifestation seiner geschichtlichen Existenz als Reichsstadt, so erhielten
Wien und Osterreich durch die Architektur Johann Bernhard Fischers v. Erlach
die monumentale Vergegenwirtigung und Verherrlichung der christlich-abend-
lindischen Reichsidee. Aus dem Boden dieser Voraussetzungen erwuchs die
Fiille der triumphatorischen Darstellungen der Ungarnschlacht in der monumen-
talen Decken- und Tafelmalerei des 18. Jahrhunderts, in denen die Verherrli-
chung des Kreuzes, der Kirche und des Reiches mit der Glorifizierung des Augs-
burger Bistumspatrons zu kosmischer Einheit verschmelzen.

Aus dieser Verflechtung mit den Ereignissen der Reichsgeschichte ergibt sich
schlieRlich die chronologische Entwicklung der Ungarnschlachtdarstellungen:

1. Augsburg in der Zeit um 1600—1630,
II. Die Tiirkenzeit um 1680—1720,
III. Die Bliitezeit um 1720—1780,
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IV. Der Ausklang des Barocks um 1780—1815,
V. Das 19. Jahrhundert.

I. Augsburg in der Zeit um 1600—1630

Die Auftraggeber fiir die Mehrzahl der Augsburger Darstellungen im 1. Drit-
tel des 17. Jahrhunderts waren die Reichsstadt bzw. deren Weberzunft und die
Benediktiner der Reichsabtei St. Ulrich und Afra. Auflerdem treten als Auftrag-
geber das Domkapitel, das Damenstift St. Stephan und die Familie Fugger auf.

Eingangs seien die hier zu behandelnden Werke aufgefiihrt:

1. Die Fresken an der Ostfassade des Weberhauses von Matthias Kager 1605 bis
1607%;

2. Tischuhr mit Broncestatuette Kaiser Ottos 1., Franz Aspruck zugeschrieben,
und 3 Reliefs im Gehiuse, Christoph Murmann d. J. zugeschrieben, um 1600,
Schlof Kirchheim?;

3. Hochaltargemilde in der Pfarrkirche St. Ulrich zu Burgberg bei Sonthofen,
Stilkreis Hans Rottenhammers, um 16208%;

4. Processionale pro cathedrali choro Augustano renovatum anno C. CICICCXX
(=1620) Bischofl. Ordinariatsbibliothek Augsburg HS K 31 a7;

5. Pater Romanus Kistler, Basilica. Dafl ist Herrliche Kirchen des Frey-Reichs
Klosters St. Ulrich und Afra in Augspurg ———, Augsburg 1712: Stich mit
der Darstellung der Ungarnschlacht und der Ansicht von Augsburg von Daniel
Manasser, datiert 16243%;

Replik nach 5:
sa. Gemilde, nach 1624, Schlof Aschbach (Oberfranken)?;

4 Ausstellungskatalog Elias Holl und seine Zeit, Augsburg 1946, S. 23.

5 Ausstellungskatalog Fugger und Welser, Augsburg 1950, S. 74, Nr. 128, Abb. 20. —
Ausstellungskatalog Augsburger Renaissance, Augsburg 1955, S. 67, Nr. 367. — Heinrich
Habel, Landkreis Mindelheim, Kurzinventar (= Bayerische Kunstdenkmale XXXI),
Miinchen 1971, S. 186. — Reliefs: Kupfer feuervergoldet, je 10 X 17,3 cm. — Mein
ergebenster Dank gilt Sr. Durchlaucht Joseph Ernst Fiirst Fugger v. Glott fiir die
freundlich gewihrte Publikationserlaubnis und fiir die gastfreundliche Aufnahme in
seinem Haus.

¢ Die Kunstdenkmiler von Bayern, Regierungsbezirk Schwaben VIII, Landkreis
Sonthofen. Bearbeitet von Michael Petzet, Miinchen 1964, S. 206—207, Abb. 168. —
Ol/Lw., 296 X 169 cm.

7 Wasserfarben auf Pergament, 15,3 X 14,3 cm. — Den Hinweis auf diese Miniatur
verdanke ich Frau Bistumsarchivarin Dr. Hilda Thummerer, der ich an dieser Stelle
danken méchte.

8 Exemplar in der Bischoflichen Ordinariatsbibliothek Augsburg, 4° 118. Platten-
grofen: Ungarnschlacht 25 X 17,2 cm; Kommunion 22,6 X 15,6 cm. Josef Maria Frie-
senegger, Die Ulrichskreuze, Augsburg 1937, S. 62, Abb. S. 63.

9 Ausstellungskatalog Augsburger Renaissance, Augsburg 1955, S. 104, Nr. 622. —
Mischtechnik/Lw., 72 X 127 cm. Fiir die liebenswiirdige Hilfsbereitschaft bei der Be-
schaffung des Bildmaterials méchte ich dem Besitzer, Ludwig-Peter Freiherrn v. Pélnitz,
danken.
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6. Pater Bernhard Hertfelder, Basilica SS. Udalrici et Afrae Augustae Vindeli-
corum —— —, Augsburg 1627: Stich von Wolfgang Kilian. Augsburg, Staats-
und Stadtbibliothek!?.

Die Fresken Matthias Kagers an der Ostfassade des Weberhauses zeigten
folgende Darstellungen: zwischen den Fenstern des 1. Obergeschosses die Ge-
stalten des hl. Ulrich und der hl. Afra auf dem Scheiterhaufen; im Streifen zwi-
schen den Fenstern des 1. und 2. Obergeschosses zwei Felder mit dem Einzug
Ottos I. und des siegreichen Heeres in Augsburg sowie die Uberreichung des
Zunftschildes an die Augsburger Weber durch Otto I.; im Wandfeld iiber den
Fenstern des 2. Obergeschosses die Ungarnschlacht auf dem Lechfeld. Im Giebel
waren neben zwei allegorischen Darstellungen des Augsburger Stadtwappen
und der Reichsadler mit der Kaiserkrone zu sehen (Abb. 13).

Die Komposition ist auf zwei Bildebenen verteilt, wobei die Hauptgruppen
von den vier nach oben abschlieBenden Rundbégen betont werden. Die thema-
tisch und kompositionell beherrschenden Gruppen sind in der vorderen Bild-
ebene auf erththtem Gelinde dargestellt. Links eine diagonal heransprengende
Reitergruppe, iiber der das Reichs- und das Léwenbanner flattert. Rechts davon
im Vordergrund sieht man einen flichenden Ungarnfiirsten. Unter dem zweiten
Rundbogen fliegt der Erzengel Michael als Patron des Reichsheeres mit erhobe-
nem Flammenschwert heran; unter ihm das Kreuzesbanner. Unter dem dritten
Rundbogen fliecht der gefliigelte Luzifer. Im Vordergrund dieses Bildabschnitts
reiten der hl. Ulrich und Kénig Otto I in die Tiefe des Raumes. Thre diagonale
Anordnung nimmt die Diagonale der Reitergruppe am linken Bildrand auf. Am
rechten Bildrand erblickt man eine Soldatengruppe mit Trompeten, Floten und
Trommeln. Den ganzen tiefer gelegenen Hintergrund erfiillen die kimpfenden
Heere der Deutschen und Ungarn, die ein Wald von Lanzen und Speeren iiber-
ragt.

Tkonographisch bemerkenswert am Ungarnschlachtfresko Matthias Kagers ist
vor allem die Tatsache, dafl es keine Beziehungen zu den Darstellungen von
Jorg und Nikolaus Seld auf dem Ulrichskreuzgehiuse und von Hans Weiditz
aufweist. Die visiondre Szene der Kreuzesiiberreichung wird durch den Kampf
des Erzengels Michael gegen Luzifer ersetzt. Mit dieser Szene ist uns ein Hin-
weis auf das Vorbild von Kagers Fresko gegeben: das Wandgemilde mit der
Schlacht an der Milvischen Briicke von Giulio Romano (1520—24) in der Sala di
Costantino des Vatikans. Vor allem die Gestalt des Erzengels und die Gesamt-
komposition der kimpfenden Heere ist von der Schépfung des Raffaelschiilers
beeinflufit.’*

10 Ausstellungskatalog Augsburger Barock, Augsburg 1968, S. 440, Nr. 654. — Platten-
grofe 15,6 X 11,2 cm. Herrn Direktor Dr. Josef Bellot danke ich besonders fiir die
grofiziigige und liebenswiirdige Unterstiitzung, die er meinen Forschungen angedeihen
lief3.

11 Leo Bruhns, Die Kunst der Stadt Rom, Wien 1951, S. 383, Abb. 289.
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Der kompositionelle Zusammenhang zwischen dem Erzengel Michael und
dem Kreuzesbanner sowie die Wahl des rémischen Vorbildes, das der Thematik
des siegbringenden Kreuzes verpflichtet ist, zeigen Kagers personliche Interpre-
tation des visiondren Kernes der Ungarnschlachtdarstellung. Die Reichsidee
wird durch die Hervorhebung der Ulrichs-Otto-Gruppe und des Reichsbanners
im Hauptbild sowie durch die beiden anderen Historienbilder und durch den
Reichsadler nachdriicklich betont. So stellte das Bildprogramm der Ostfassade
des Weberhauses eine typisch reichsstidtische Variante der spitmittelaltetlichen
visioniren Ulrichs- und Kreuzesthematik dar, wobei das darstellerische Schwer-
gewicht mehr auf der Schilderung des historischen Ereignisses liegt.

Eine noch stirkere Betonung der Reichsthematik zeigt die Fugger'sche Tisch-
uhr auf Schlof Kirchheim durch die denkmalhafte Gestalt Kaiser Ottos I. Die
drei Reliefs schildern die Lechfeldschlacht, die Kommunion Ottos I. und den Ein-
zug in Augsburg (Abb. 14, 15, 16).

Das Ungarnschlachtrelief zeigt aufler der Ulrichs-Otto-Gruppe keine Beriih-
rungspunkte mit dem Gemilde Kagers und den dlteren Darstellungen. Man
sieht rechts und links die Reitergeschwader der Deutschen und der Ungarn ge-
geneinander anstiirmen. Im Vordergrund erblickt man einige Kdmpfer zu Fuf3,
im Hintergrund durch die Liicke zwischen den beiden Heeren die Stadt Augs-
burg. Wihrend die Gruppe mit dem hl. Ulrich und Kénig Otto I. inmitten des
deutschen Heeres iiberhaupt nicht hervorgehoben ist, fallen an der Spitze der
beiden Heere die zwei gepanzerten Reiter auf, die mit eingelegten Lanzen ge-
geneinander anstiirmen. Beide Reiter, vor allem aber jener auf Seiten der Deut-
schen, sind in ihrer Haltung, der Riistung und in der Bewegung ihrer Pferde
vom Anfiihrer der pipstlichen Truppen auf dem Deckengemilde ,Die Befrei-
ung Bolognas” von Federigo und Taddeo Zuccaro im Saal der grofien Taten des
Hauses Farnese in Schlof Caprarola abhingig. Auch die kompositionellen
Grundziige des Reliefs mit der Konzentration der beiden Hauptgruppen auf
den rechten und linken Bildrand sind mit dem genannten Deckengemilde ver-
gleichbar.

Wenn wir diese Spur der Stilquellen fiir die Reliefs der Tischuhr weiterverfol-
gen, so zeigt sich, daR die beiden Siulen im Vordergrund der Kommunion
Ottos I. vom Wandgemilde ,Die Hochzeit des Orazio Farnese mit Diana von
Valois” von Taddeo Zuccaro im gleichen Saal des Farneseschlosses Caprarola
iibernommen sind. — Das Relief mit dem Einzug Ottos I. und des siegreichen
Heeres in Augsburg zeigt weitgehende Ubereinstimmung mit dem Gemilde
gleichen Themas von Matthias Kager an der Ostfassade des Weberhauses.
Diese zunichst erstaunliche Tatsache erklirt sich aus der Identitit der Stilquelle
fiir Kager und den unbekannten Entwerfer der Reliefs. Diese ist das Wand-
gemilde ,Der Empfang Kaiser Karls V. und des Kardinals Alessandro Farnese
bei Konig Franz I. in Paris” von Federigo und Taddeo Zuccaro im erwihnten
Saal des Schlosses Caprarola. Bei Kagers Gemilde und dem Kirchheimer Relief
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gilt dies vor allem fiir die von links heranreitende Hauptgruppe mit Otto I. und
dem hl. Ulrich und ihr Verhiltnis zum Tor mit dem gequaderten Rundbogen, die
ziemlich genau mit dem Gemilde der Gebriider Zuccaro iibereinstimmen. Die
Reiterschar links hinter der Gruppe mit Kaiser Karl V. und Kénig Franz I. kehrt
in dhnlicher Form beim Augsburger Weberhausfresko und beim Kirchheimer
Relief wieder. Bei beiden letzteren Werken erblickt man vor der eben erwihn-
ten Reitergruppe einen in Riickenansicht dargestellten Reiter auf galoppieren-
dem Rof}, der mit dem Reiter rechts vor der Gruppe mit Karl V. und Franz I.
beim Fresko in Caprarola fast genau iibereinstimmt. Beim Kirchheimer Relief
trdgt er wie auch die iibrigen Reiter, dem italienischen Vorbild entsprechend,
einen Helm mit Federbusch. Uberhaupt zeigt das Kirchheimer Relief eine noch
engere Anlehnung im Detail an das Fresko der Gebriider Zuccaro, wovon hier
nur als auffilligstes der Baldachin iiber Otto 1. erwihnt sei.

Die Verbindung mit der rémischen Malerei des Manierismus legt einen Ma-
ler als Entwerfer der Kirchheimer Reliefs nahe, der ziemlich genaue Kennt-
nisse vom Werk der Gebriider Zuccaro besafl. Matthias Kager kommt wegen
der erheblichen Unterschiede zu seinem Ungarnschlachtfresko wohl nicht in
Frage. Dagegen konnte man an Joseph Heintz d. A. denken, der seit 1598 in
Augsburg nachgewiesen ist und in dieser Zeit um 1600 mit Albrecht Fugger
in Verbindung stand*2,

Die geschichtliche Ursache fiir die aufgezeigte Verbindung mit dem Mizena-
tentum der Familie Farnese ist aufler den Beziechungen der Fugger zu italieni-
schen Kiinstlern des 16. Jahrhunderts in der Person des Augsburger Bischofs
Kardinal Otto Truchsef von Waldburg (1543—73) zu erblicken, der mit Kar-
dinal Alessandro Farnese, dem Erbauer von Schlofl Caprarola, eng befreundet
war.!? Der Einfluff der romischen Kunst des 16. Jahrhunderts auf die behan-
delten Werke ist nicht nur in kunstgeschichtlicher Hinsicht bezeichnend fiir die
Zeit um 1600, sondern auch fiir das Geschichtsbewuf3tsein dieser Epoche, das
dem deutsch-romischen Kaisertum ein Denkmal setzte. Konig Otto, seit 962
der erste Kaiser des Heiligen Romischen Reiches, und Reichshischof Ulrich,
sein treuester Verbiindeter und der erste kirchlich kanonisierte Heilige, wer-
den in den neuzeitlichen Darstellungen der Ungarnschlacht als Begriinder und
Beschiitzer des Reiches verherrlicht. Als Viter des Reiches werden sie gewisser-
maflen zu einer Person, welche die Einheit von Kirche und Reich verkérpert.
Dieser einen geschichtlichen und zugleich heilsgeschichtlichen Person wird die
Verheiflung des siegbringenden Kreuzes zuteil. Die Erneuerung des Reiches
Karls des Groflen und die Griindung des Heiligen Romischen Reiches in der
Schlacht auf dem Lechfeld steht wie die Reichsgriindung Konstantins in der

12 Jirgen Zimmer, Joseph Heintz der Altere als Maler, Weiflenhorn 1971, S. 19.

13 Friedrich Zoepfl, Das Bistum Augsburg und seine Bischtfe im Reformationsjahr-
hundert (= Geschichte des Bistums Augsburg und seiner Bischife, Band II), Miinchen-
Augsburg 1969, S. 178, 202, 457.
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Schlacht an der Milvischen Briicke unter dem Heilszeichen des Kreuzes. Die
offizielle Kanonisation Ulrichs durch die romische Kirche bedeutet daher zu-
gleich die Heiligung des Reiches, dessen Triger Ulrich und Otto I. sind. Diese
ideelle Verbindung von Kirche und Reich war im Augsburg des Reformations-
jahrhunderts, der Epoche Kaiser Karls V. und Kardinal Ottos Truchsef von
Waldburg, durch die weitreichenden religiosen und politischen Entscheidun-
gen auf den Reichstagen wieder besonders stark ins 6ffentliche Bewuf3tsein ge-
treten. In der Wahl romischer Kunstwerke als Vorbilder fiir die hier behan-
delten Darstellungen der Ungarnschlacht kommt daher dieses religivse und
politische Kontinuititsbewutsein der unmittelbar vorangegangenen Epoche
zum Ausdruck. Das katholische Bildprogramm der Weberhausbemalung Mat-
thias Kagers inmitten der gréfitenteils evangelischen Reichsstadt beweist, daR
im religivsen und geschichtlichen Bewulltsein der Auftraggeber iiber alle kon-
fessionellen Unterschiede hinweg die geistige Einheit von Reich und Kirche
im Heiligen Romischen Reich deutscher Nation noch eine hochst lebendige
Wirklichkeit war.

Die Reliefs der Kirchheimer Tischuhr bringen als wesentlichste ikonographi-
sche Neuerung die Darstellung der Kommunion Kénig Ottos I. vor der
Schlacht, die links im Hintergrund vor der Kulisse von Augsburg geschildert
wird. Die Hauptgruppe mit dem hl. Ulrich, der Kénig Otto I. die Hostie reicht,
bleibt fiir alle spiteren Darstellungen dieser Szene vorbildlich. Die beiden
flankierenden Siulen betonen als architektonische Wiirdeformen die sakrale
und imperiale Weihe der Szene. Ihre Zugehorigkeit zur kirchlich — sakralen
und zur kaiserlich — imperialen Sphire versinnbildlicht wieder jene geschicht-
liche und heilsgeschichtliche Doppelbedeutung, die dieser Szene innewohnt: die
weltgeschichtliche Grofie des Sieges und die heilsgeschichtliche Weihe des Hei-
ligen Romischen Reiches.

Dieser Gruppe, welche durch die Betonung der Reichsthematik gekennzeich-
net ist, gehort auch das Hochaltargemilde in Burgberg an. Im Vordergrund
der unteren Bildhilfte knien der hl. Ulrich und Otto I. mit ihrem Gefolge im
Dankgebet fiir den Sieg in der Lechfeldschlacht, die im Hintergrund vor der
Ansicht von Augsburg zu sehen ist. Zwischen den beiden Gruppen erblickt
man Kirche und Kloster des Damenstiftes St. Stephan in Augsburg. In der
oberen Bildhilfte sind Christus mit dem Kreuz, Maria und der hl. Stephanus
umgeben von Engeln dargestellt (Abb. 17).

Das Hochaltargemilde ist erstmals 1829 in der Pfarrkirche von Burgberg
befindlich erwihnt. Es ist ohne Zweifel weder fiir die Pfarrkirche noch fiir ih-
ren Vorgingerbau, die Ulrichskapelle, geschaffen worden. Die obige Bildbe-
schreibung gibt vielmehr die absolute Gewifheit, daf es sich urspriinglich in
der Stiftskirche St. Stephan zu Augsburg befand und zur Ausstattung des
1619—20 entstandenen Neubaus gehiorte.

Erstmals ist hier, wie bei den meisten spiteren Altargemilden, die Lechfeld-
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schlacht als Nebenszene behandelt. Das Hauptthema bei diesen Altargemilden
ist meistens die Verherrlichung des hl. Ulrich, die den Hauptteil des Bildes
einnimmt. An ihrer Stelle steht im Gemilde aus St. Stephan die Engelsglorie
mit Christus, Maria und dem hl. Stephanus. Die Verlegung der Schlachtdar-
stellung in den Tiefenraum, den die Ansicht von Augsburg abschliefit, ent-
spricht bereits vollig den spiteren Altargemilden dieser Art. Die thematische
Sonderstellung des Burgberger Hochaltargemildes resultiert aus der Gebets-
szene im Vordergrund, welche die enge Verbindung des hl. Ulrich mit seiner
Griindung St. Stephan betont. Die Darstellung des Damenstiftes mit seiner
Klosterkirche bildet gewissermafien eine Teilprojektion in den Vordergrund
aus der Ganzheit der Ansicht von Augsburg im Hintergrund. Dieser teilweisen
Duplizierung der Vedute als Kennzeichnung der ortlichen Situation entspricht
die Verdoppelung des visionidren Ereignisses der Kreuzesiiberreichung als Cha-
rakterisierung der iibernatiirlichen Macht, die in den Gang der Geschichte ein-
greift. Im Vordergrund fliegt ein Engel mit dem Kreuz aus dem Himmel her-
nieder, um dem betenden hl. Ulrich das Siegeszeichen zu iiberbringen. Im Vor-
dergrund des Schlachtfeldes sehen wir ihn mit dem Kreuz in der erhobenen
Rechten ins Kampfgetiimmel sprengen. Die stiirmisch herabstiirzende Bewe-
gung des kreuztragenden Engels ist die iibernatiirliche ausldsende Kraft des
mit dem himmlischen Siegeszeichen in die Schlacht stiirmenden hl. Ulrich. Dem
wohlgeordneten Reichsheer auf seiner Seite teilt sich die elementare Kraft die-
ser Bewegung mit, wihrend die Ungarn auf der anderen Seite als formlos
chaotische Masse die Flucht ergreifen. Wir sehen hier die wunderwirkende
Macht des Gebetes in einem Zeit-Raum-Kontinuum dargestellt, das die Grenze
zwischen Himmel und Erde aufhebt und damit Raum fiir die Wirksamkeit der
iibernatiirlichen Macht des Kreuzes schafft. Die unmittelbare geschichtliche
Auswirkung ist im Schlachtgeschehen auf dem Lechfeld dargestellt. Wihrend
auf dem Reichsheer die verklirende Lichtfiille der Siegesglorie liegt, flichen die
Ungarn in die gewittrige Wolkennacht der Vernichtung. Die Gruppe im Vor-
dergrund mit dem hl. Ulrich, Kénig Otto I. und ihrem Gefolge, denen die Vi-
sion des Siegeskreuzes zuteil wird, kniet betend im schiitzenden heiligen Be-
zirk von Kirche und Kloster St. Stephan. Der Kirchturm markiert die Tren-
nungslinie zwischen dem deutschen und dem ungarischen Heer. Auflerdem
stellt er die kompositionelle Verbindungslinie zwischen der Ulrichs-Otto-Grup-
pe und dem Engel mit dem Siegeskreuz einerseits her, andererseits die optische
Verbindung mit der tiirmereichen Ansicht von Augsburg. Diese iiberragt, vom
Lichtglanz umflossen, das Kampfgeschehen vor ihren Mauern, ein Bild der
Stadt auf dem Berge, das himmlische Jerusalem.

Die Grofartigkeit dieser visiondren Darstellung hat ihre geistige Mitte in
der feierlichen Gebetsszene mit dem hl. Ulrich und Otto I. Wir sehen den hl.
Ulrich wie den Erzmirtyrer mit dem goldfarbenen Pluviale bekleidet, wihrend
Otto I. wie der auferstandene Christus den roten Mantel des Siegers trigt.

Abb. 13 Augsburg. Matthias Kager, Ehem. Bemalung der Ostfassade des Weberhauses.
Rekonstruktion von August Brandes. Augsburg, Stidtische Kunstsammlungen.
Foto: Stadtbildstelle Augsburg (Scherer).
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Diese Angleichung der Triger der irdischen Macht an die himmlischen Michte
kennzeichnet sie als die Stellvertreter Christi und der Heiligen auf Erden. Hin-
zu kommt noch, dafl sich die Gebetsszene im geheiligten Bezirk von Kirche
und Kloster abspielt, der gewissermaflen der Vorhof des Himmels ist. So wird
der irdische Bereich zum Spiegelbild des Himmels. Seine himmelweisenden
Zeichen, der Kirchturm und die Stadt auf dem Berge, werden vom Himmelslicht
verklirt. Die Einheit von Kirche und Reich, die durch den Schauplatz der Ge-
betsszene betont wird, und die geheiligten Wiirdezeichen Ulrichs und Ottos
versinnbildlichen die Heiligung des Reiches, das damit zum Abbild des Gottes-
staates wird. Die Uberreichung des Siegeskreuzes als Heilszeichen bezieht sich
daher nicht nur auf die Lechfeldschlacht, sondern bedeutet zugleich die himmli-
sche Weihe des Heiligen Romischen Reiches. Hierarchie ist hier im wortlichen
Sinne heilige Herrschaft, die sich im Gebet vollzieht. Der eigentliche Inhalt des
Gemildes aus St. Stephan ist daher die Glorifikation des Hl. Romischen Rei-
ches und die der Reichsstadt Augsburg als Stadt des hl. Ulrich.

Mit dem Burgberger Hochaltargemilde wurde nicht nur der ikonographische
Prototyp fiir die zeitlich unmittelbar nachfolgenden Ungarnschlachtdarstellun-
gen geschaffen, sondern auch die Grundlage fiir die ideelle Beziehung zwischen
der Ulrichs-Otto-Gruppe und der Ansicht von Augsburg, die in der Decken-
malerei des 18. Jahrhunderts zu hochster Monumentalitiit gesteigert wird.

Die Miniatur im Processionale von 1620 bringt keine wesentlichen Verinde-
rungen im Vergleich zu den bisher behandelten Werken. Vielmehr stimmt die
Darstellung des Reiterkampfes im Vordergrund fast genau mit dem Relief
der Kirchheimer Tischuhr iiberein. Im Mittelgrund ist hinter einer Bodenerhe-
bung der Kampf des Fuflvolkes geschildert. Der Hintergrund zeigt im Unter-
schied zu den fritheren Darstellungen nicht die Gesamtansicht von Augsburg,
sondern in offensichtlicher Beziehung zum hl. Ulrich die Ansicht der Stiftskir-
che St. Ulrich und Afra mit den beiden geplanten gotischen Tiirmen. Dahin-
ter flammt eine riesige Feuersbrunst zum Himmel empor. Auch dieses thema-
tische Motiv der Beziehung zwischen dem hl. Ulrich und seiner Grabeskirche
sowie jenes der Feuersbrunst wird uns in der Deckenmalerei des 18. Jahrhun-
derts wieder begegnen (Abb. 18).

Die zweite aus der Benediktinerabtei St. Ulrich und Afra hervorgegangene
Gruppe ist in ihrer Ikonographie selbstverstindlich von der Tradition des
Klosters geprigt, d.h. die Seld’sche Darstellung der Uberreichung des Sie-
geskreuzes in der Lechfeldschlacht ist der beherrschende thematische Mittel-
punkt.

Der Kupferstich, den Daniel Manasser im Jahre 1624 fiir Abt Johannes Merk
von St. Ulrich schuf, zeigt eine Dreiteilung der Komposition mit dem Reiter-
kampf im Vordergrund, dem kimpfenden Fufivolk im Mittelgrund und der
Ansicht von Augsburg im Hintergrund (Abb. 19). Auf der linken Seite des Bild-
vordergrundes ist in Begleitung Konig Ottos I. und einer stehenden Reiter-
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gruppe mit Fahnen der hl. Ulrich zu Pferd dargestellt, dem ein aus den Wolken
herniederschwebender Engel das Siegeskreuz iiberbringt. Wihrend der Engel
in Haltung und Gewandung fast vollig mit jenem der Seld’schen Darstellung
iibereinstimmt, entspricht der hl. Ulrich, der nur den rechten Arm zum Em-
pfang des Siegeszeichens erhoben hat, dem Holzschnitt von Hans Weiditz.
Die Gruppe der ungarischen Reiter auf der rechten Seite zeigt in manchen
Einzelheiten den Einflu des Kirchheimer Reliefs. Vor allem der mit einge-
legter Lanze heransprengende Reiter im Vordergrund ist von dort iibernom-
men. Die Gesamtansicht von Augsburg steht als solche in der Nachfolge des
Gemildes aus St. Stephan, mit der doppeltiirmigen Ulrichskirche und der
Feuersbrunst dahinter iibernimmt der Stecher ein Motiv aus der Miniatur im
Processionale.

Aus diesen Entlehnungen von Ungarnschlachtdarstellungen des endenden
Mittelalters und des 17. Jahrhunderts erkennen wir die traditionalistische Hal-
tung des Stechers und sein Streben nach einer Synthese, welche die prignan-
testen thematischen Motive zu einem neuen monumentalen und zugleich volks-
tiimlichen Darstellungstyp verbindet. Die kompositionelle Konzeption ist ohne
das Vorbild des Gemildes aus St. Stephan nicht denkbar, das an kiinstlerischer
Erfindungskraft alle bisher behandelten Werke bei weitem iiberragt. Die iko-
nographische Sonderstellung seiner Betergruppe mit der Ansicht von St. Ste-
phan war aber in gewissem Sinne ein Hindernis fiir eine grofere Verbreitung
dieses Darstellungstyps. Es war daher im Sinne der Verbreitungsmoglichkeit
ein gliicklicher Griff Daniel Manassers, der aber vermutlich seine Ursache im
Willen des Auftraggebers hatte, die Seld’sche Darstellung zum Mittelpunkt
seiner Komposition zu machen. Aus dieser gegliickten Synthese erkliren sich
die zeitlich und rdumlich weitreichenden Auswirkungen des Stiches von Manas-
ser.

Nicht unerheblich diirfte aber dazu der Umstand beigetragen haben, daf}
dieser Stich zum Jubeljahr 1712 der Reichsabtei St. Ulrich und Afra in der
Basilica von Pater Romanus Kistler wiederverdffentlicht wurde. Dieses Werk
kompiliert zum iiberwiegenden Teil Illustrationen aus der Zeit um 1624—27, vor
allem aus Pater Bernhard Hertfelders ,Basilica SS. Udalrici et Afrae ---, Die
Hlustrationen des 2. Teiles stellen Szenen aus dem Leben der hll. Afra, Dio-
nysius, Wikterp, Simpert und Ulrich dar. Im 3. Teil von Kistlers Werk, der
den Heiligtiimern der Basilika gewidmet ist, erscheinen wieder die Illustra-
tionen aus Hertfelders Werk. Aufler mehreren neu hinzugekommenen Heilig-
tiimern ist als wichtigste Abweichung von den Illustrationen bei Hertfelder
die Ubernahme von Manassers Ungarnschlacht an Stelle der Darstellung von
Wolfgang Kilian bei Hertfelder festzustellen. Im 2. Teil von Kistlers Werk er-
scheint unter den Illustrationen zum Leben des hl. Ulrich die Kommunion Ké-
nig Ottos I. mit der Lechfeldschlacht im Hintergrund. Durch die Ubernahme
von Manassers Stich in den 3. Teil, wo er vor den Darstellungen des Ulrichs-
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kreuzes und des Ulrichskelches erscheint, ist die Ungarnschlacht bei Kistler
zweimal vertreten. Dieser merkwiirdige Sachverhalt erklirt sich dadurch, daf}
die Wiedergabe des Seld’schen Ulrichsgehiuses nur dessen edelsteinbesetzte
Seite zeigt. Um aber beide Seiten des Ulrichskreuzgehiuses bildlich darzustel-
len, wurde der Stich Manassers mit einer entsprechend verdnderten Inschrift
iibernommen, die auf die umseitige Darstellung des Ulrichskreuzes Bezug
nimmt. Da die Reproduktionen der Heiligtiimer bei Kistler aus Hertfelders
Werk iibernommen wurden, erhebt sich die Frage, warum die Ungarnschlacht
Wolfgang Kilians davon ausgenommen wurde.

Die Beantwortung dieser Frage wird zusitzlich durch die Tatsache erschwert,
dafl die Darstellungen des Ulrichskreuzes und der Ungarnschlacht bei Hertfel-
der beide die Nummer XXI tragen. Gewifl bietet sich hier als plausibelste Er-
klirung die an, daf es sich um die Darstellung der Vorder- und Riickseite eines
und desselben Gegenstandes, nimlich des Ulrichskreuzgehiuses, handelt, wofiir
man nur eine Nummer verwendet. Doch dieser scheinbar so einfache und
einleuchtende Sachverhalt erscheint sofort in einem anderen Licht, wenn man
die Tatsache in Betracht zieht, daR Daniel Manasser an der Illustration von
Hertfelders Werk beteiligt war. Seine 1624 datierte Ungarnschlacht entstand
nur drei Jahre vor dem Erscheinen von Hertfelders Basilica und kénnte daher
durchaus urspriinglich fiir die Illustration dieses Werkes vorgesehen gewesen
sein.

Nun enthilt der 2. Teil von Kistlers Basilica eine Reihe von Darstellungen
aus dem Leben von Augsburger Heiligen, darunter vier Szenen aus dem Leben
des hl. Ulrich. Wenn wir daraus die Kommunion Ottos I. mit dem Ungarn-
schlachtstich Wolfgang Kilians vergleichen, so ist ein enger stilistischer Zusam-
menhang nicht zu iibersehen (Abb. 20, 21). Diese kommt am deutlichsten im
zeichnerischen Stil zum Ausdruck. Die in Profilansicht dargestellten Kopfe zei-
gen in der Gesichtsbildung eine starke Betonung der Kinnpartie und eine ge-
schwungene Linienfiihrung des Nasenriickens. Die bauschige Modellierung der
Wolken ist auf beiden Stichen sehr dhnlich. Die Ungarnschlacht im Hinter-
grund der Kommunion Ottos I. iibernimmt die Ulrichs-Otto-Gruppe mit den
drei Fahnen fast véllig iibereinstimmend vom Ungarnschlachtstich Kilians.
Auch die riumliche Gliederung des Hintergrundes ist bei beiden Stichen sehr
ihnlich. Die Unterteilung der Ebene durch die kimpfenden Heere und der
riickwirtige Abschlufl durch das hiigelige bzw. bergige Gelinde mit der An-
sicht einer Stadt, die mit Augsburg keinerlei Ahnlichkeit besitzt, sind mit ge-
wissen Abwandlungen bei beiden Stichen eng verwandt. Schlieflich ist noch
die diagonale Anordnung der Hauptgruppen im Vordergrund beider Stiche
zu erwihnen, wobei die Betonung der Randzonen auffillt — bei der Kommu-
nion beidseitig, bei der Ungarnschlacht nur links.

Die aufgezeigte stilistische Verwandtschaft beweist nicht nur die Autorschaft
Wolfgang Kilians als Stecher der Ulrichsszenen und der zugehorigen Darstellun-
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gen aus dem Leben der anderen Augsburger Heiligen, wobei wahrscheinlich
Zeichnungen von Matthias Kager als Vorlagen dienten, sondern lift es als
ziemlich wahrscheinlich erscheinen, daf} der Ungarnschlachtstich Wolfgang Ki-
lians urspriinglich zu diesem Zyklus mit Szenen aus dem Leben Augsburger
Heiliger gehorte.’* Demzufolge miifite der Ungarnschlachtstich Daniel Manas-
sers als urspriinglich fiir die Illustration von Hertfelders Werk vorgesehen be-
trachtet werden. Diese Annahme hat noch ein weiteres gewichtiges Argument
fiir sich in Anspruch zu nehmen. Hertfelders Basilica und die Illustrationen
seines ersten Teiles besitzen topographischen Charakter, d. h., sie stellt in Text
und Bild den damaligen Zustand von Kirche und Kloster topographisch genau
dar. Diese Ansichten hat Daniel Manasser geschaffen. Seine Darstellung der Un-
garnschlacht mit zwei Ansichten von Augsburg erfiillt die Anforderung der
topographischen Genauigkeit, was vom Ungarnschlachtstich Wolfgang Kilians
nicht gesagt werden kann. Die von Matthias Kager gezeichneten und von Wolf-
gang Kilian gestochenen Szenen aus dem Leben von Augsburger Heiligen mit
der wahrscheinlich zugehorigen Darstellung der Ungarnschlacht sind daher in
die Zeit vor 1624 zu datieren.

Die von Kager entworfene und von Kilian gestochene Ungarnschlacht zeigt
in der Tat einen sehr engen Zusammenhang mit Kagers Fresko an der Ostfas-
sade des Weberhauses. Die Ulrichs-Otto-Gruppe des Stiches stimmt mit jener
des Weberhausgemildes fast vollig iiberein. Die rdumliche Beschrinktheit des
Stiches brachte es mit sich, dafl die Reitergruppe mit den Bannern und die
Ulrichs-Otto-Gruppe zusammengefafit wurden. Doch die Diagonalkompositon
dieser Hauptgruppe im Bildvordergrund bleibt nicht nur erhalten, sondern
wird durch die Diagonale des Engels, der das Siegeskreuz iiberbringt, zusitzlich
betont. Dadurch bleibt das rdumliche Verhiltnis der Hauptgruppe zu den kimp-
fenden Heeren im Hintergrund, wie es beim Weberhausfresko vorgebildet war,
im wesentlichen unverindert. Die dramatische Zusammenballung der Haupt-
gruppe und ihre bithnenhafte Erh6hung in Beziehung zur visiondren Szene der
Kreuzesiiberbringung bringt im Vergleich zur weitschweifigen Schilderung des
Weberhausfreskos eine ausdrucksstarke Konzentration auf den Seld’schen Dar-
stellungstyp mit sich, der durch die bithnenhafte Steigerung in typisch barocker
Weise interpretiert wird. Diese Neugestaltung auf traditioneller Grundlage und
die elementare Einfachheit in der Darstellung des Kampfgeschehens ergeben
eine ebenso einfache wie einprigsame bildliche Aussage, die dem Kager-
Kilian’schen Stich zu seiner weitreichenden Auswirkung auf die spiteren Ungarn-
schlachtdarstellungen verhalfen.

Der Stich mit der Kommunion Kénig Ottos I. geht in seiner Hauptszene auf
das Relief gleichen Themas an der Kirchheimer Tischuhr zuriick. Als ikonogra-
phische Besonderheit ist hier die Erscheinung des in den Wolken thronenden
hl. Laurentius mit dem Rost zu vermerken, der auf die Tatsache anspielt, dafl

14 Ausstellungskatalog Augsburger Barock, Augsburg 1068, S. 440, Nrt. 654.
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die Lechfeldschlacht an seinem Fest stattfand. Die Siulen im Vordergrund des
Kirchheimer Reliefs sind beim Stich durch drei repoussoirférmig angeordnete
Halbfiguren ersetzt. Auf der rechten Seite sind zwei betende Soldaten in Riik-
kenansicht zu sehen, auf der linken ein behelmter Soldat in Profilansicht, der
das hoch aufragende Reichsbanner hilt. Diese drei Repoussoirfiguren leiten die
bithnenférmig erhohte Komposition der Hauptgruppe ein. Diese stimmt in der
Anordnung der Hauptfiguren mit Ausnahme des Kommuniongitters zwischen
dem hl. Ulrich und dem knieenden Otto I. mit dem Relief v&llig iiberein. Auch
das Altargemilde stellt beide Male die Kreuzigung dar. In Entsprechung zum
Reichsbanner am linken Bildrand ist auf dem Stich iiber der verdnderten Altar-
bekrénung ein an einem Baum aufgehingter Baldachin angebracht. Fahne und
Baldachin betonen nochmals die Bithnenhaftigkeit der Szenerie. Um diesen biih-
nenhaften Aufbau in perspektivische Verbindung mit der Schlacht und dem
Landschaftsraum zu bringen, ist das Gefolge Ottos 1. auf dem Stich nach links
verlagert und zahlenmifig stark reduziert. Dagegen ist die Stadtamsicht im
Hintergrund mit den zwei Turmspitzen vom Kirchheimer Relief iibernommen.

In der Betonung der Reichsthematik und in der rdumlichen Anlage des Stiches
ist eine Verwandtschaft mit dem Gemilde aus St. Stephan festzustellen. Seine
grofle entwicklungsgeschichtliche Bedeutung beruht vor allem auf der Eignung
seiner bithnenhaften Raumanlage als Vorlage fiir die barocke Deckenmalerei,
deren Auswirkungen bis zum Ende des 18. Jahrhunderts reichen.

Mit den behandelten Werken aus dem 1. Drittel des 17. Jahrhunderts wurden
die Grundlagen fiir die weitere Entwicklung der Ungarnschlachtdarstellungen
bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts geschaffen. Die erste Darstellungsgruppe
wurde durch ihre auf die Reichsidee ausgerichtete religits-historische Konzep-
tion mehr zur ideellen Grundlage fiir die kiinftige Entwicklung. In der zweiten
aus der Benediktinerabtei St. Ulrich und Afra hervorgegangenen Gruppe voll-
zieht sich die Synthese zwischen den spitmittelalterlichen Darstellungen der
Gebriider Seld und von Hans Weiditz einerseits und bestimmten thematischen
Hauptmotiven der ersten Gruppe andererseits. Ergebnis dieser Synthese ist
die Ausbildung bestimmter volkstiimlicher Bildtypen, die sich fiir die zeitliche
und riumliche Ausbreitung der Ungarnschlachtdarstellungen als auflerordent-
lich weitreichend erweisen sollten.

11. Die Tiirkenzeit um 1680—1720

Der Dreifligjihrige Krieg und die unmittelbare Nachkriegszeit bringen zwar
zeitlich gesehen eine gréflere Zidsur mit sich, doch bedeutet dies keineswegs
ein Abreifien der religitsen und geschichtlichen Kontinuitit fiir die kiinstlerische
Gestaltung des Ungarnschlachtthemas. Vielmehr setzt nach der Befreiung Wiens
1683 ein auferordentlicher Aufschwung ein, der das Thema der Ungarnschlacht
nach Altbaiern und Osterreich bringt: Die in gemeinsamer Anstrengung iiber-
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wundene Tiirkengefahr rief die Erinnerung an den Sieg auf dem Lechfeld wach,
der vor mehr als siecben Jahrhunderten eine dhnliche todliche Bedrohung des
Heiligen Romischen Reiches gebannt hatte. Die damit verbundene Stirkung der
Reichsgewalt findet in den Ungarnschlachtdarstellungen ihren Niederschlag. Vor
allem aber die Kronungsfeierlichkeiten fiir Kaiser Joseph I. im Januar 1690, die
im Dom und in St. Ulrich stattfanden, lassen die Reichsidee wieder in den Vor-
dergrund treten. Im unmittelbaren Gefolge dieser bedeutenden reichspolitischen
Ereignisse erteilen das Augsburger Domkapitel und die Reichsabtei St. Ulrich
und Afra die Auftrige zu den nachstehend behandelten Gemilden. Bezeich-
nend fiir dieses Wiederaufleben der Reichsidee sind die Themen der in den
neunziger Jahren fiir den Dom gestifteten Gemilde: 1691 kam das Gemilde
mit der Befreiung Wiens von Georg Philipp Rugendas in den Dom sowie die
Darstellung der Verehrung des HI. Altarssakraments durch Rudolf von Habs-
burg; 1696 folgte das Gemilde mit der Ungarnschlacht!s.

Die am stdrksten der Tradition verpflichtete Gruppe ging aus der Benedikti-
nerabtei St. Ulrich und Afra hervor:

1. Ehemaliges Altargemilde, um 1690/1700. Augsburg, Pfarrei St. Ulrich!S,

2. Replik des obigen Gemildes, um 1690/1700. Dillingen, ehem. Priester-
seminarl?;

3. Antependium des Ulrichsaltars von Johann Rieger (?) 1698. Augsburg, Ba-
silika St. Ulrich und Afra?,

Die beiden erstgenannten Gemilde konzentrieren sich im wesentlichen auf
die Uberreichung des Siegeskreuzes an den hl. Ulrich. Die visionire Szene steht
nun beherrschend im Vordergrund, wihrend die Schilderung des Kampfgesche-
hens Nebensache geworden ist. Am linken Bildrand neben dem hl. Ulrich et-
scheinen Konig Otto I. und ein Reiter, dahinter zwei Fahnen. Die Anordnung
dieser Gruppe ist unverkennbar vom Kager—Kilian’schen Stich abhingig.
Entwicklungsgeschichtlich bilden die beiden Gemilde, die kiinstlerisch ziemlich
anspruchslos sind, das Bindeglied zwischen dem genannten Stich und den Ul-

15 Bischofliches Ordinariatsarchiv Augsburg, Akt Nr. 3064: ,Ao. 1691. Extra capellam
versus Altare S. Ottiliae Virg. appensa est Tabulae 4 et opera Scrinario et auro pensili
decori quarum Im Viennensem Obsidionem a Turcis solutam exhibet. . . . III» Insignem
Rudolphi Habspurgici comitis erga St. Eucharistiam religionem denotat.

Anno 1696. Qua item Tabulam praegrandem supra januam utriusque turris, quarum
prima figura Proelii et Victoriae in Campo Lycio ope Sti. Udalrici ab Hunnis obten-
tam . . .” Karl Kosel, Die Befreiung Wiens 1683: Jb. des Vereins fiir Augsburger Bistums-
geschichte 4, 1970, S. T07—108.

16 Ol/Lw., 192,5 X 107 cm.

17 Die Kunstdenkmiler von Bayern, Regierungsbezirk Schwaben VI, Stadt Dillingen
an der Donau. Bearbeitet von Werner Mayer und Alfred Schidler, Miinchen 1964,
S. 397, Nr. 50. — Ol/Lw., 93,8 X 55 cm.

18 Norbert Lieb, Augsburg St. Ulrich und Afra (= Schnells Kunstfithrer 183), Miin-
chen %1955, S. 9—10. — Ol/Lw., 53 X 184cm 0. R.
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richs-Otto-Gruppen in den meisten Ungarnschlachtdarstellungen des 18. Jahr-
hunderts.

Einen wesentlich hoheren kiinstlerischen Rang darf das Antependiums-
gemilde des Ulrichsaltars fiir sich in Anspruch nehmen. Die bisherige Datie-
rung in die Zeit des 7oojihrigen Jubildums der Benediktinerabtei und der damit
verbundenen teilweisen Neuausstattung der Stiftskirche um 1712 bedarf einer
Korrektur. Das zu diesem Jubildum erschienene Werk von Pater Romanus Kistler
zeigt im ersten Teil den Ulrichsaltar ohne sein heutiges Antependium. Vor Seite
1 seines dritten Teiles ist in einem Stich von Johann Ulrich Kraus die 1698 er-
baute und ausgestattete Allerheiligenkapelle an der Sakristei von St. Ulrich
abgebildet. An der Stirnseite der Altarmensa ist als Antependiumsgemilde
eine Darstellung der Lechfeldschlacht zu erkennen, die eindeutig mit dem der-
zeitigen Antependium des Ulrichsaltars iibereinstimmt. Dieses ist daher in das
Jahr 1698 zu datieren.

Die Breitkomposition dieses Gemildes zeigt in der Mitte und in der linken
Bildhilfte die Ulrichs-Otto-Gruppe mit der Uberreichung des Siegeskreuzes und
das angreifende deutsche Heer mit dem Reichsbanner. Die Ulrichs-Otto-Gruppe
ist seitenverkehrt vom Kager-Kilian’schen Stich iibernommen, so daff der
hl. Ulrich nun in den Vordergrund geriickt ist. Rechts von der Ulrichs-Otto-
Gruppe erblickt man zwei Fahnen mit dem tiirkischen Halbmond. Hier &ffnet
sich der Landschaftsraum in die Tiefe, die von einem michtigen Bergmassiv im
Hintergrund begrenzt wird. Das Verhiltnis der Diagonalkomposition mit der
Ulrichs-Otto-Gruppe und den tiirkischen Fahnen zur Tiefe des Landschafts-
raumes mit dem abschlieBenden Gebirge ist offensichtlich vom Kager-Kilian’
schen Stich angeregt.

Mit der Darstellung der Lechfeldschlacht auf dem Antependiumsgemilde in
St. Ulrich stehen wir nicht nur zeitlich, sondern auch in der kiinstlerischen Ge-
staltung an der Schwelle zum 18. Jahrhundert. Die Farbigkeit des Gemiildes ist
durch ein fein differenziertes Helldunkel gekennzeichnet. Wahrend die Reiter
des Reichsheeres mit ihren metallisch schillernden Riistungen sich als Schatten
vom lichten wolkigen Himmel abheben, steht die zentrale Gruppe mit dem hl.
Ulrich und Otto I. im vollen Licht. Das Gold der Pontifikalgewdnder des Bis-
tumspatrons korrespondiert mit dem lichten Gelb des Reichsbanners. Das lichte
Graublau der vorderen tiirkischen Fahne leitet zum Himmel iiber, wihrend die
andere im Schatten liegende tiirkische Fahne dem dunklen Hiigelland zugeord-
net ist. Aus ihm ragt das Bergmassiv ins volle Himmelslicht. Diese dominieren-
den Lichtmotive verleihen nicht nur der Komposition eine klar rhythmisierte
Gliederung, sondern bestimmen auch durch ihre Staffelung die Tiefenentwick-
lung des Raumes. Die meisten Altargemilde und mehrere Deckengemilde unse-
res Themas im 18. Jahrhundert zeigen in Komposition und Raumentwicklung
den EinfluB dieses Gemildes. Mit der rdumlichen Freisetzung der Ulrichs-Otto-
Gruppe und ihrer Betonung durch die Beleuchtung, die eine monumentale und
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zugleich spannungsvolle Zentrierung des Gesamtraumes auf diese Gruppe be-
wirkt, sind die grundlegenden Gestaltungsprinzipien der Ungarnschlachtdar-
stellungen des 18. Jahrhunderts in diesem Gemilde verwirklicht.

Die zweite Gruppe findet, ausgehend vom Augsburger Dombild, die weiteste
rdumliche Verbreitung unter allen Ungarnschlachtdarstellungen, wie aus nach-
stehender Aufstellung ersichtlich wird:

I. Gemilde aus dem Augsburger Dom, Johann Georg Knappich oder ]ohann
Rieger zugeschrieben, vor 1696. Augsburg, Bischifliches Ordinariati?;

Repliken des obigen Gemaldes:

2, St. Lorenzen am Steinfeld (N. O.), Pfarrhof2;

3. Landsberg/Lech, Dominikanerinnenkloster?!;

4. Deckengemilde von Andreas Merck (2], um' 1725. Krumbach—Hiirben,
St. Ulrich,

5. Elfenbeinrelief, Weilheimer Mexster, Ende 17 /Anfang 18. Th. Augsburg,
Stadtische Kunstsammlungen?,

Auffilligstes ikonographisches Merkmal dieser Gruppe ist dle Tatsache, daf’
die Szene mit der Uberreichung des Siegeskreuzes an den hl. Ulrich mehr in
den Hintergrund tritt. Das darstellerische Schwergewicht liegt auf der aufer-
ordentlich dramatischen Schilderung des Kampfgeschehens. Beim Augsburger
Gemilde tritt neben diesen beiden Themen die Darstellung des Augsburger
Domes mit der Muttergottes als Patronin und dem Iesuskmd beherrschend in
Erscheinung.

Die Komposition des Augsburger Dombildes zeigt im Vordergrund Berge
von Toten und Verwundeten in chaotischem Durcheinander. Gliederung brin-
gen in diese Szenerie des Grauens zwei Kdmpfergruppen, wovon besonders
jene auf der rechten Seite auffillt. Ein Krieger von riesenhafter Gestalt schligt
mit seinem Schwert auf einen Haufen von Ungarn ein, die entweder ihr Heil
in der Flucht suchen oder von Entsetzen gelihmt zuschauen. Im Gegensatz zu
diesem chaotischen Bild der Vernichtung und der Flucht der Ungarn, das sich
im Vordergrund und auf der rechten Seite darbietet, herrscht auf der Seite des
Reichsheeres, das unter dem Schutz der Muttergottes steht, klare Ordnung. Die
Komposition zeigt drei diagonal angeordnete Gruppen. Am linken Bildrand

1 Karl Kosel, Tidtigkeitsbericht des Ditzesankonservators: Jb. des Vereins fiir Augs-
burger Bistumsgeschichte 4, 1970, S. 205, Abb. 12. — Ol/Lw.; 215 X 290 cm 0. R. _

2 Archiv Neukloster, Wiener Neustadt. Kirchenrechnung von St. Lorenzen am Stein-
feld 1727: ,Aufigaab zum GottshauB. Mehr den Tischer vor die 2 grofien Bilter Rahmen
Jede 1 fl. 8 Kr. 2 fl. 16 Kr.” — Karl Kosel, St. Ulrich und die Schwaben in Osterreich: Jb.
des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 4, 1970, S. 44—45. — Ol/Lw., 138 X 211 cm.

2 Ol/Lw., 115 X 180 cm o. R.

2 Heinrich Habel, Landkreis Krumbach, Kurzinventar = Bayensche Kunstdenk-
male XXIX), Miinchen 1969, S. 131.

# Inv.-Nr. 10146. Mafle 8,8 X 19,3 cm. Zu besonderem Dank bin ich Herrn Dr. Eck-
hard v. Knorre fiir seine unermiidliche Hilfsbereitschaft verpflichtet.
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erscheint eine Gruppe von Fahnentrigern in Landsknechtstracht mit dem Reichs-
banner, dem bayerischen Rautenbanner und anderen Fahnen. In Komposition
und Tracht ist diese Gruppe offensichtlich von jenen am linken und rechten
Bildrand des Weberhausfreskos abhingig. Die zweite Gruppe stellt die Uber-
reichung des Siegeskreuzes an den hl. Ulrich dar; rechts neben ihm Koénig
Otto I. Die Uberreichungsszene ist im Seld’schen Bildtypus dargestellt. Die
dritte Gruppe schlieflich zeigt einen Fithrer des Reichsheeres im Kampf mit
ungarischen Fithrern. Bemerkenswert ist die Tatsache, daf} letztere in der Tracht
ungarischer Magnaten des 17. und 18. Jahrhunderts erscheinen. Im Landschafts-
raum hinter dem Reichsheer erblickt man die ‘geschlossenen Lanzenkarrees der
Landsknechte, wihrend auf der rechten Seite auf einer Anhthe die Ansicht von
Augsburg zu sehen ist.

Die ikonographische Sonderstellung des Augsburger Dombildes beruht auf
einer thematischen Doppelverbindung der Ulrichs-Otto-Gruppe:

1. Die Uberreichung des Siegeskreuzes in Verbindung mit Chnstus und Maria
als Patronin der Augsburger Bischofskirche;

2. Die Verherrlichung der Reichsidee als ‘irdisches und himmlisches Konigs-
tum. ] : : :

Zunichst stellt man die kompositionelle Verbindung zwischen der Szene der
Kreuzesiiberreichung und der Gruppe mit Maria, Christus und dem Augsburger
Dom fest.- Daraus ergibt sich die thematische Verbindung zwischen dem hl.
Ulrich und seiner Kathedralkirche, die in Gestalt des gotischen Ostchores des
Augsburger Domes erscheint, Doch diese ortskirchengeschichtliche Beziehung
basiert auf einer iiberzeitlichen, nimlich jener zwischen dem Jesuskind und dem
hl. Ulrich. Dieses ist durch die Weltkugel in seiner Linken mit der Konigswiirde
ausgezeichnet, mit der Segensgeste seiner Rechten entsendet es den Engel, der
dem hl. Ulrich das Siegeskreuz -als Heilszeichen iiberbringt. Durch das Zeichen
seiner Herrscherwiirde und den Segensgestus ist das Jesukind ikonographisch
offensichtlich mit der Plastik Georg Petels in der Barfiiflerkirche verbunden.
Andererseits bedeutet die christozentrische Ausrichtung der Kreuzesiiberrei-
chung eine bewufite thematische Anlehnung an das Gemilde aus. St. Stephan.
Die Berechtigung zu dieser Annahme leitet sich von der Tatsache her, dal keine
der ilteren Ungarnschlachtdarstellungen aufler dem erwiihnten Gemilde diese
christozentrische Thematik besitzt.

Auch der zweite ikonographische Sonderaspekt des Augsburger Dombﬂdes
steht in Verbindung mit dem Gemilde aus St. Stephan. Er beruht auf der in
unserem Themenkreis einmaligen Tatsache, dafl die Muttergottes wie Otto L
die deutsche Kaiserkrone auf ihrem Haupt trigt. Die darin zum Ausdruck kom-
mende Heiligung irdischen Herrschertumes verdeutlicht, daﬂldie_VerherrlidJung
des Heiligen Romischen Reiches das Hauptthema des Augsburger Dombildes ist.
Die kompositionelle Stellung Ottos 1. im Schatten der Uberreichung des Sieges-
kreuzes, umschlossen von der michtigen Gestalt des hl. Ulrich, dem .Engel
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und der himmlischen Erscheinung Christi und Mariens entriickt den deutschen
Kaiser in einen Bereich, der von den Michten des Himmels und der Heiligkeit
beschiitzt ist. Diese Entriickung des Reprisentanten der irdischen Herrscherge-
walt in den Kreis der wunderwirkenden himmlischen Macht bedeutet die Uber-
hohung des romisch-deutschen Kaisertumes in den iiberzeitlichen Bereich himm-
lischen Herrschertums. Derselbe Vorgang vollzieht sich parallel im Raum der
Kirche von Augsburg und der Kirche im allgemeinen. Dem hl. Ulrich wird als
dem Reprisentanten der streitenden Kirche auf Erden die Heilsverheiflung des
Siegeskreuzes zuteil, seine Augsburger Kathedralkirche erscheint visionir ver-
kldrt als das Bild der triumphierenden Kirche im Himmel. Dieses triumphatori-
sche Moment ist im irdisch-geschichtlichen Bereich der Lechfeldschlacht durch
die prichtig bewegte Bannergruppe hinter dem hl. Ulrich dargestellt. Aus diesem
Zusammenhang erkldrt sich auch die Ansicht von Augsburg im verklirenden
himmlischen Licht auf gleicher Hohe mit dem Dom. Mit dieser Darstellung
von Augsburg als Stadt auf dem Berge und als Abbild des himmlischen Jerusa-
lems wird die ikonographische Abhingigkeit des Augsburger Dombildes vom
Gemalde aus St. Stephan endgiiltig evident.

Beziiglich der thematischen Erfindung zihlt das Augsburger Dombild zu den
bedeutendsten Schopfungen des behandelten Themenkreises. Der Riickgriff auf
eine der bedeutendsten ilteren Ungarnschlachtdarstellungen und die vollig selb-
stindige kiinstlerische Verarbeitung dieses Vorbildes ergeben eine Synthese aus
traditionellen thematischen Elementen und solchen des Reichsstils, die zu einer
glorifizierenden Uberhshung des Ungarnschlachtthemas in den himmlischen
Bereich fithrt. Damit ist die Gestaltung dieses Themas durch die Tafelmalerei an
einem Punkt angelangt, der an der Grenze zur monumentalen Deckenmalerei des
18. Jahrhunderts liegt. Dies gilt in besonderem Mafe von der Ausweitung des
eigentlichen Themas in den himmlischen Bereich, der die Verherrlichung der
Kirche und des Reiches umfaflt. In diesem Zusammenhang sei darauf hinge-
wiesen, dafl das Deckengemilde ,Die Befreiung Wiens 1683“ im Mausoleum
Kaiser Ferdinands II. zu Graz (Dekoration 1687—95 nach Entwurf von Joh.
Bernhard Fischer v. Erlach) eine eng verwandte thematische Struktur besitzt?4.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dafl das Augsburger Dombild
einen bedeutenden und zukunftsweisenden Abschlufl der Ungarnschlachtdar-
stellungen des 17. Jahrhunderts bildet. Seine ideelle Verkniipfung mit dem
Reichsstil wird wesentlich zu seiner weiten Verbreitung, insbesondere nach
Osterreich, beigetragen haben. Angesichts der Vielzahl der Repliken liegt der
Schlufl nahe, daf es ein Stich war, der fiir diese Verbreitung sorgte. Die oben
angefithrten Repliken unterscheiden sich vom Augsburger Gemilde durch den
Wegfall der Gruppe mit der Muttergottes, dem Jesuskind und dem Augsburger

2 Hans Sedlmayr, Johann Bernhard Fischer von Erlach, Wien-Miinchen 1956, S. 163
bis 164
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Dom sowie durch das Fehlen der Gruppe mit dem riesenhaften Kampfer. Anson-

sten zeigen die Repliken in den drei Hauptgruppen der Komposition eine weit-

gehende Ubereinstimmung mit dem Augsburger Gemilde, so daf sie fast als
" Kopien bezeichnet werden konnen.

An dieser Stelle sei noch vermerkt, dafl sich im Kapitelhaus iiber dem West-
fliigel des Domkreuzganges ein Fresko mit der Ungarnschlacht und den Bistums-
patronen befand, das laut Domkapitelsprotokoll im Jahre 1722 von einem Maler
Mayr geschaffen wurde.?

Im Zusammenhang mit den Augsburger Darstellungen der Lechfeldschlacht
sind noch zwei Stiche zu behandeln:

1. Kalender von 1690 fiir das Stift St. Moritz in Augsburg, Titelkupferstich
,HI. Mauritius und die Mirtyrer der thebaischen Legion mit Ungarnschlacht”
von Georg Andreas Wolfgang nach Zeichnung von Jonas Umbach, Augsburg,
Bischofliches Ordinariat?®;

2. Schauspiel ,Miles in toga sive S. Udalricus Episcopus Augustanus urbis et
orbis patrii olim servator. Das ist: Der heilige Udalricus Augspurgischer Bi-
schoff diser Stadt und gantzen Vatter-Lands Erretter”, Titelkupferstich mit
Ungarnschlacht von Jakob Andreas Friedrich d. A., Augsburg 1707. Augsburg,
Staats- und Stadtbibliothek, 4° Aug. Udalricus 21: Gymnasium St. Salvator,
Dissertationen, Schulkomd&dien, Sing- und Fastnachtsspiele??;

Vergroflerte Replik des Stiches:

2 a. Paul v. Stetten d. A., Geschichte der des Heil. Rom. Reiches Freyen Stadt
Augspurg ---, Frankfurt/Main — Leipzig 1743, 1. Teil, S. 33.28

Der Stich auf dem Kalender fiir St. Moritz zeigt einen dem Augsburger Dom-
bild verwandten Aufbau. Der hl. Mauritius mit seinen Gefihrten von der the-
baischen Legion im Vordergrund bezieht sich auf das gleichnamige Stift als
Auftraggeber. Im linken Zwischenraum erscheint die Lechfeldschlacht, rechts
die Verweigerung des Gotzenopfers durch den hl. Mauritius. Uber der Mittel-
gruppe mit dem hl. Mauritius sicht man im getffneten Himmel die thronende
Muttergottes mit dem Jesuskind und vier Mirtyrern. Dadurch kommt ein Bild-
aufbau zustande, der thematisch und kompositionell mit dem des Augsburger

% Domkapitels-Protokolle, BHStA Miinchen, Hochstift Augsburg, Neuburger Abgabe,
Nr. 5625: ,,16. Mirz 1722. Der Maler Mayr soll auf die leeren Plitze an der Tillen in
Fresko die Lechfeldschlacht und die Bistumspatrone malen; Preis 36 fl.” Mit freund-
licher Genehmigung von Frau Dr. Hannelore Miiller der Kartei der Stddtischen Kunst-
sammlungen Augsburg entnommen. Mdoglicherweise handelt es sich um den Augsbur-
ger Maler M. Mayer, der im Jahre 1707 die Gemilde mit der Geschichte von Sta. Maria
Maggiore, Rom, in der Wallfahrtskirche Maria Schnee zu Wulfertshausen bei Friedberg
schuf.

26 Plattengrofe 30 X 42,2 cm.

27 Adolf Layer, Der hl. Ulrich auf schwibischen Jesuitenbithnen: Zs. des Histo-
rischen Vereins fiir Schwaben 61, 1955, S. 196. — Plattengréfie 6 X 10,2 cm.

28 Plattengrofle 8,5 X 14,7 cm.
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Dombildes verwandt ist (Abb. 22). Die Darstellung der Lechfeldschlacht selbst
zeigt nur wenige Gemeinsamkeiten mit den bisher behandelten Werken, Ihre
Komposition ist in drei Reiterkolonnen aufgegliedert. Die Stellung der Ulrichs-
Otto-Gruppe zwischen den beiden ersten Kolonnen ist noch am ehesten mit
jener auf dem Gemilde aus St. Stephan vergleichbar. Als die entwicklungsge-
schichtlich bedeutsamste ikonographische Neuerung ist zu vermerken, daf} die
Ulrichs-Otto-Gruppe in direkte achsiale Beziehung zur Ulrichskirche gebracht
ist. Die damit zum Ausdruck kommende Verbindung zwischen dem hl. Ulrich
und seiner Grabeskirche wird in den Deckengemilden des 18. Jahrhunderts eine
wesentliche Rolle spielen. Auflerdem fillt als Unterschied zu den #lteren Dar-
stellungen die horizontale Lage des Engels mit dem Siegeskreuz auf. Damit und
mit der Erscheinung der Muttergottes konnte-der Stich von Jonas Umbach das
Dombild beeinfluft haben.

Der Kupferstich von Jakob Andreas Friedrich d. A. stellt eine Variante des
Kager-Kilian’schen Stiches in Bernhard Hertfelders Basilica dar  (Abb. 23).
Die Anordnung der Ulrichs-Otto-Gruppe mit den anderen Reitern am linken
Bildrand ist fast unverindert von dort iibernommen. Zwischen der Ulrichs-Otto-
Gruppe und dem Reiterheer in der Ebene ist eine Gruppe Ungarn eingeordnet:
ein Reiter leistet noch Widerstand, wihrend sich die FuRtruppen zur Flucht wen-
den. Rechts im Vordergrund neben der Ulrichs-Otto-Gruppe tiirmen sich gefal-
lene Ungarn und Pferde auf. Die geschlossene Reitermasse in der Ebene erfiillt
den Raum bis zum rechten Bildrand und unterscheidet sich nur in unwesentli-
chen Details vom Kager-Kilian’schen Stich. Etwas ausfiihrlicher und genauer
als bei diesem ist die Ansicht von Augsburg vor der Gebirgslandschaft im
Hintergrund ausgefithrt. Aus ihr ragt die Ulrichskirche hervor, womit wieder
eine direkte kompositionelle und inhaltliche Beziehung zum hl. Ulrlch herge-
stellt wird.

Dieser Zusammenhang zwischen dem hl. Ulrich und dem Augsburger Dom
bzw. seiner Grabeskirche verleiht den Ungarnschlachtdarstellungen auf dem
Dombild und auf den beiden Stichen einen spezifisch augsburgischen Charak-
ter. Zugleich tritt das Thema der triumphierenden Kirche beherrschend in Er-
scheinung. Die Uberschrift ,In hoc signo vinces” auf dem Stich von Jakob An-
dreas Friedrich d. A. dokumentiert dies emdeutlg Die Wiederaufnahme dieses
Leitthemas im Deckengemilde von Unterpinswang (um 1727) -erdfinet die
glanzvolle Reihe der monumentalen Darstellungen in der Deckenmalerei des
18. Iahrhunderts

Die dritte Hauptgruppe in diesem Zeitraum ist aus den emgangs dargestell-
ten Griinden auf kurbairischem Gebiet beheimatet:

1. Olgemailde, Ende 17. Th. Ainau bei Geisenfeld, Kapelle St. Ulrich??;

2 Ol/Lw., 13‘57 X 84 cm.
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2. Olgemilde, Ende 17./Anfang 18. Jh. Schnabling bei Garching (Pfarrei
Engelberg|, Kapelle St. Ulrich3?;

3. Olgemilde von Andreas Wolf 1702. Benediktbeuern, Klosters?;

‘4. Altargemilde, um 1712. Zell bei Eggenfelden, Pfarrkirche St. Ulrich32;

5. Altargemilde, um 1718. Vilgertshofen, Wallfahrtskirche.3®

Die bayerische Gruppe weist auf ikonographischem Gebiet im Vergleich zu
den Augsburger Darstellungen eigenstindige Ziige auf. Als auffilligste Abwei-
chung ist bei den Gemilden in Zell und Vilgertshofen festzustellen, dafy der
Engel an Stelle des Siegeskreuzes bzw. zusammen mit diesem dem hl. Ulrich
einen Palmzweig und einen Lorbeerkranz iiberbringt. Dieser Engelstyp hingt
mit der Klasse III A der Ulrichskreuze zusammen, die Friesenegger in die Zeit
des Jubildums von 1712 datiert.?* Damit diirfte zum einen die Richtigkeit sei-
ner Datierung erwiesen, zum anderen der Beweis fiir die Ubermittlung eines
thematischen Hauptmotivs durch die Ulrichskreuze geliefert sein. Der entwick-
lungsgeschichtlich bedeutsamste Faktor ist die Tatsache, daff mit den Gemilden
in Ainau und Benediktbeuern zwei neue Bildtypen auftreten:

1. Der hl. Ulrich in der Glorie mit der Ungarnschlacht als Nebenszene,

2. Der hl. Ulrich in Dreiviertelfigur mit der Ungarnschlacht als Nebenszene.

Das Gemiilde in Ainau ist das stilistisch altertiimlichste Werk dieser Gruppe,
was aber wahrscheinlich auf den provinziellen Maler, der es schuf, zuriickzufiith-
ren ist (Abb. 24). Trotzdem kommt ihm eine nicht unerhebliche entwicklungs-
geschichtliche Bedeutung zu, da es bis jetzt das fritheste Beispiel ist, das den hl.
Ulrich in der Glorie mit der Ungarnschlacht als Nebenszene in der unteren Bild-
hilfte zeigt. Dies legt allerdings die Vermutung nahe, daf der Maler eine Stich-
vorlage beniitzt hat.

Den Hauptteil des Gemildes nimmt der hl. Ulrich ein, der in diagonaler Sitz-
haltung dargestellt ist. Aus der linken oberen Ecke schwebt in iibereinstimmen-
der diagonaler Haltung ein Engel mit einem Buch herbei. In den Wolken links
neben dem hl. Ulrich sind zwei weitere Engel zu sehen. Der untere Bildteil
zeigt die Darstellung der Lechfeldschlacht, im Gegensatz zur visiondren Licht-
fiille der himmlischen Region vor dunklem Hintergrund. Die Schilderung des
Kampfgeschehens ist auf eine kleine Reitergruppe reduziert. Am rechten Bild-
rand ist die Uberreichung des Siegeskreuzes an den hl. Ulrich im Seld’schen
Typus dargestellt. Bei den spiteren Gemilden dieses Bildtyps fillt die Tatsache

30 Ol/Holz, 72 X 53 cm o, R.

3 Karl Mindera, Benediktbeuern (= Schnells Grofe Kunstfithrer 23), Miinchen-
Ziirich 21965, S. 38. — OVLw., 136 X 97,4 cm.

82 Ol/Lw., 220 X 130 cm.

33 Michael Hartig, Wallfahrtskirche Vilgertshofen (= Schnells Kunstfithrer 484),
Miinchen 1956, S. 10, Abb. S. 13.

¥ Josef Maria Friesenegger, Die Ulrichskreuze mit besonderer Beriicksichtigung ihres
religidsen Brauchtums, Augsburg 1937, S. 84—92, Taf. 11 und 12.
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auf, daf} sie ausnahmslos im schwibischen und @sterreichischen Donaugebiet
liegen.

Das Ungarnschlachtgemilde in Schnabling befindet sich innerhalb eines Zy-
klus’ mit Szenen aus dem Leben des hl. Ulrich, der auch die Verschnung zwi-
schen Otto I. und seinem Sohn Liutolf enthilt. Als besonders auffillig ist zu-
nichst die Tatsache festzuhalten, dafl hier erstmals unter den nachmittelalterli-
chen Darstellungen Otto L. nicht erscheint. Dies bedeutet einen Riickgriff auf
die Seld’sche Darstellung, obwohl sonst keine Verwandtschaft mit dieser be-
steht. Auch hier nimmt die Schilderung des Kampfes einen ziemlich be-
scheidenen Platz ein. Im Vordergrund steht der hl. Ulrich zu Pferd, dem ein
Engel das Siegeskreuz iiberbringt. Die Reitergruppe zu seiner Linken wird vom
Reichsbanner iiberragt. Die Soldaten tragen die typischen Dragoneruniformen
aus der Zeit des Prinzen Eugen und des Kurfiirsten Max Emanuel. Auf der rech-
ten Seite sicht man einen berittenen Ungarn und eine Gruppe von Fufisoldaten.
Den Hintergrund schlief3t die Ansicht von Augsburg ab. — In seiner Einfachheit
und seiner Konzentration auf die Szene der Kreuzesiiberreichung reprisentiert
das Schnablinger Bild den volkstiimlichen Darstellungstyp, vergleichbar dem
ehemaligen Altargemilde in der Pfarrei St. Ulrich.

Kiinstlerisch wesentlich anspruchsvoller ist das Gemilde von Andreas Wolf in
Benediktbeuern (Abb. 25). Wir sehen den hl. Ulrich mit dem Bischofsornat
bekleidet sein Haupt nach links wenden, um das Siegeskreuz in Empfang zu
nehmen, das ihm ein Engel iiberbringt. Am unteren Bildrand rechts hilt ein
Engel das Buch mit dem Fischattribut, links hilt ein anderer Engel eine Kartu-
sche mit der Darstellung der Kirchweihe in Benediktbeuern durch den hl. Ulrich.
Am rechten und linken Bildrand ist neben dem Augsburger Bistumspatron die
Lechfeldschlacht dargestellt. Auf der linken Seite erblickt man eine Teilansicht
von Augsburg mit dem hoch aufragenden Ulrichsmiinster.

Die vielen kleinen Nebenszenen steigern die monumentale Grofe des in Drei-
viertelfigur dargestellten hl. Ulrich. Im Zusammenhang mit der Linkswendung
seines Hauptes liegt das inhaltliche Schwergewicht auf der linken Bildseite. Zu-
nichst prigen sich die geschichtlichen Beziehungen dem Auge des Betrachters
ein: jene zu seiner Grabeskirche, zur Lechfeldschlacht und zur Kirchweihe in
Benediktbeuern. Der Ubergang aus diesem Bereich der irdischen Geschichte in
den himmlischen der Vision wird durch die rechte Hand des hl. Ulrich und die
auf gleicher Hohe befindliche Ulrichskirche gekennzeichnet. Uber dieser Linie
schwebt das Siegeskreuz als vom Himmel gesandtes Zeichen, in dem Heils- und
Weltgeschichte zum Symbol einer heilspendenden und iibergeschichtlichen
Macht iiberhoht werden. Diese heilspendende Macht sammelt sich in der rechten
Hand des hl. Ulrich, die durch ihre Offnung das Heilszeichen in Empfang nimmt
und zugleich mit dieser Segensgeste die himmlische Heilsverheiflung der Stadt
und seiner Kirche in ihr, den Kimpfenden auf dem Schlachtfeld und der Kirche
von Benediktbeuern iibermittelt. Die kompositionelle Einordnung des Sieges-
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kreuzes in die Beziehung zwischen dem hl. Ulrich und seiner Kirche betont auch
seine hervorragende Bedeutung fiir die Ulrichsverehrung an jener Stitte, welche
die Wallfahrer zum Grabe des Augsburger Bistumspatrons versammelt. In die-
sem Bereich, der vom hl. Ulrich, seiner Grabeskirche und dem Siegeskreuz um-
grenzt wird, liegt auch die andachtsbildliche Aussage des Benediktbeuerner Ge-
mildes beschlossen. Seine segnende und beschirmende Hand sowie die Augs-
burger Ulrichskirche bringen den Schutz zum Ausdruck, der vom Himmel mit
dem Zeichen des Kreuzes verheifien wird. Uber dieser Zone ragt der Heilige mit
groflartiger Monumentalitit in den visioniren Bereich hinein. Die ernste Ergrif-
fenheit seines Gesichtsausdrucks beim Anblick des Siegeskreuzes vergegenwiir-
tigt mit packender Unmittelbarkeit die visionire Ruhe und Verklirtheit, die
seine Seele erfafit hat.

Das Benediktbeuerner Gemilde ist daher als Visionsbild zu bezeichnen. Die
Ausgewogenheit seines Aufbaus und die Feierlichkeit seiner goldtonigen Farbig-
keit werden dem monumentalen und visioniren Charakter des hl. Ulrich in voll-
kommener Weise gerecht. Mit diesem Ausdrucksgehalt steht es in der Nachfolge
des Gemildes aus St. Stephan, ikonographisch aber, durch die Bezichung zwi-
schen dem hl. Ulrich und seiner Grabeskirche, setzt es die Entwicklung fort, die
sich mit der Miniatur im Processionale von 1620, dem Augsburger Dombild
und dem Kalender fiir St. Moritz verbindet. Andreas Wolf hat mit diesem Ge-
milde eines der monumentalsten und, beziiglich des religitsen Ausdrucks, eines
der am tiefsten durchgeistigten Ulrichshilder geschaffen.

Das Altargemilde in Zell steht unter dem Einfluff des Augsburger Dombildes
(Abb. 26). Im Vordergrund tiirmen sich tote und verwundete Ungarn und Pferde
auf. Die Hauptkomposition der kimpfenden Heere ist zweigeteilt. Auf der lin-
ken Seite siecht man das Reichsheer in diagonaler Anordnung. Vor der Ulrichs-
Otto-Gruppe durchbohrt ein deutscher Reiterfithrer mit seiner Lanze einen Un-
garn. Diese beiden Hauptgruppen sind fast iibereinstimmend vom Dombild
iibernommen. In diesem Zusammenhang ist die Tatsache bemerkenswert, dafl
dieser Reiterfithrer auf dem Ulrichskreuz Nr. 211 der Klasse II A erscheint.
Der hl. Ulrich ist ohne das Siegeskreuz dargestellt, ebenso der Engel, der mit
Palme und Lorbeerkranz heranschwebt. Daraus ergibt sich als ikonographische
Besonderheit des Gemildes eine Darstellung der Ungarnschlacht ohne die Szene
der Kreuzesiiberreichung. Hinter der Ulrichs-Otto-Gruppe erscheint das deut-
sche Heer, iiberragt von mehreren Fahnen einschlieflich des Reichsbanners.
Auch bei dieser Gruppe ist eine deutliche Anlehnung an das Augsburger Dom-
bild festzustellen. Unter den Ungarn auf der rechten Bildseite befindet sich ne-
ben dem durchbohrten Reiter ein Bogenschiitze, der ebenfalls dem Dombild ent-
lehnt ist.

Die aufgezeigten Einfliisse vom Augsburger Dombild und von verschiedenen
Ulrichskreuzen charakterisieren anschaulich die Art und Weise, wie die Verbrei-

% J. M, Friesenegger, a. a. O,, S. 73, Taf. 8, Nr. 211 IT A 48.
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tung der Ungarnschlachtdarstellungen auflerhalb der Didzese Augsburgs in
dieser Zeit ihrer stirksten riumlichen Expansion erfolgte: durch Stiche und
Ulrichskreuze, die von den Pilgern aus den Ulrichspfarreien als Andenken an
ihre Wallfahrt zum Grab des hl. Ulrich aus Augsburg mitgebracht wurden. Da-
her sind diese kiinstlerisch anspruchslosen Gemilde, wie in Ainau, Schnabling
und Zell, von nicht zu unterschitzender Bedeutung fiir die Popularisierung des
Ungarnschlachtthemas. Das Altargemilde in Zell bildet wie das Ainauer Ge-
milde ein wichtiges Bindeglied zu den Ungarnschlachtdarstellungen in Oster-
reich. ;

Mit dem Altargemilde im nérdlichen Querarm der Wallfahrtskirche Vilgerts-
hofen betreten wir die Schwelle zu einer neuen Epoche der Ungarnschlachtdar-
stellung, die durch die Deckenmalerei geprigt wird. Erstmals steht die Gestal-
tung unseres Themas nicht selbstindig fiir sich allein, sondern in einem zykli-
schen und raumiibergreifenden Zusammenhang. In den Kartuschenbildern am
Querarmgewdlbe sind die Messe des hl. Ulrich und die Kommunion Ottos I,
diese nach dem Stich von Matthias Kager und Wolfgang Kilian, geschildert. Zu
diesem Ulrichszyklus tritt als lokalgeschichtliche Erginzung von seiten des auf-
traggebenden Klosters Wessobrunn im Antependiumsgemilde eine Darstellung
aus seiner Geschichte im Jahr der Lechfeldschlacht: das Martyrium des Abtes
Thiento und seiner Monche im Jahre 955. In diesem zyklischen und raumiiber-
greifenden Zusammenhang, dessen Mitte das Altargemilde bildet, ist die ikono-
graphische Struktur der meisten spiteren Deckengemilde dieses Themas und
der ihnen zugeordneten Darstellungen vorgebildet. Kein volles Jahrzehnt spi-
ter iibernimmt die Benediktinerabtei St. Mang in Fiissen als Auftraggeberin fiir
die Pfarrkirche St. Ulrich in Unterpinswang den Vilgertshofener Ulrichszyklus.
Mit Sicherheit darf man annehmen, da die Themenwahl in Vilgertshofen unter
dem EinfluR der im Jahre 1712 erschienenen Basilica von Pater Romanus Kistler
erfolgte (Abb. 27).

Dieser Einflufy von der Augsburger Benediktinerabtei und der aus ihr hervor-
gegangenen Darstellungen zeigt sich auch beim Altargemilde. Den Hauptteil
des Bildes nimmt in Uberlebensgrofe die Ulrichs-Otto-Gruppe ein, die sich an
das ehemalige Altargemilde in der Pfarrei St. Ulrich anlehnt. Dies gilt vor
allem vom hl. Ulrich und vom Engel, der ihm das Siegeskreuz iiberreicht. Von
den Ulrichskreuzen der Klasse III A sind Palmzweig und Lorbeerkranz iiber-
nommen, die der Engel in seinen Hinden hilt.3 Neben dem hl. Ulrich reitet
Konig Otto I. mit erthobenem Schwert, ein Motiv, das mit dem 1712 datierten
Ulrichskreuz Nr. 115 der Klasse I B iibereinstimmt.3? Die Reitergruppe hinter
dem hl. Ulrich ist wieder vom Gemilde in der Pfarrei St. Ulrich iibernommen.

 J. M. Friesenegger, a. a. O., Taf. 11 (Nrm. 253 III A 4, 257 III A 8, 259 III A 10,
265 III A 16, 267 IIL A 18, 270 III A a1, 282 III A 33), Taf. 12 (Nrn. 285 III A 36, 288 II1
A 39,290 III A 41).

87 ], M. Friesenegger, a. a. O., S: 53, Taf. 4.
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Wihrend die Ulrichs-Otto-Gruppe in riesenhafter Grofle dargestellt ist, erschei-
nen im Hintergrund zwischen den Pferdebeinen die Gefallenen, die kimpfen-
den Heere und die Ansicht von Augsburg winzig klein. Nur die Gefallenen im
Vordergrund, die einen Sockel fiir die Ulrichs-Otto-Gruppe bilden, stehen in
einem entsprechenden mafistiblichen Verhiltnis zu ihr.

Das Verhiltnis der Hauptgruppe zu diesen Durchblicken und zum visioniren
Hereinfluten des Himmelslichtes hat sich im Vergleich zu den fritheren Werken
villig gewandelt. Der Maler des Vilgertshofener Altargemildes hat das Ge-
milde in der Pfarrei St. Ulrich, das ihm als Vorbild diente, ins Riesenhafte iiber-
setzt. Diese Steigerung ins Monumentale wird durch die perspektivische und
visionire Raumausweitung zur illusionistischen Raumentgrenzung iiberhoht.
Damit bildet das Vilgertshofener Gemilde einen Grenzfall der Tafelmalerei,
der schon in den Bereich der illusionistischen Deckenmalerei hiniiberreicht. Dies
ist in unserem Fall ohne Zweifel durch den thematischen Zusammenhang mit
den Ulrichsszenen am Querarmgewdlbe bedingt, beweist aber ebenso seine
Grenzstellung am Ubergang zur neuen Epoche der Ungarnschlachtdarstellungen
in der Deckenmalerei, die nach 1720 einsetzt.

Damit sind wir am Ende der ersten Epoche der neuzeitlichen Entwicklung des
Ungarnschlachtthemas angelangt. Man kann feststellen, dafd die Gestaltung die-
ses Themas in dieser Zeit von rund 120 Jahren im wesentlichen eine Augsburger
Angelegenheit war. Von Augsburg aus setzte im zweiten Zeitabschnitt zwi-
schen 1680 und 1720 die Verbreitung und Popularisierung des Ungarnschlacht-
themas ein, wie an den Repliken des Dombildes und an den Gemilden der
bayerischen Gruppe veranschaulicht werden konnte.3® Der Hauptbeitrag der
behandelten Epoche fiir das Thema war der Einbau und die Erweiterung der
spitmittelalterlichen Gestaltungen in die von der nachreformatorischen Reli-
giositit und von der Reichsidee geprigte Bildwelt, die sich um die Gestalt des
hl. Ulrich und um das Kreuzesthema gebildet hatte. In dieser Entwicklung
nimmt das Reichsstift St. Ulrich und Afra als Auftraggeber eine Stellung ein,
die stirker von der spiatmittelalterlichen Tradition geprigt ist. Das ideelle Ge-
gengewicht bilden die von der Reichsidee getragenen Darstellungen, die in
stirkerem Mafle die Entwicklung zu den monumentalen Deckengemilden des
18. Jahrhunderts vorantreiben. Die grofle Leistung des 17. und des beginnenden
18. Jahrhunderts in unserem Themenkreis war es, aus den Komponenten der
traditionsverbundenen Ulrichsverehrung und der eminent politischen Zielset-
zung des Reichsstils eine ungemein vielschichtige Bildwelt entfaltet zu haben.
Die Vorlagen der Augsburger Graphik des 17. Jahrhunderts haben die Ungarn-
schlachtdarstellungen des gesamten 18. Jahrhunderts wesentlich beeinflufit.

38 Dag einzige schweizerische Beispiel einer Ungarnschlachtdarstellung befindet sich
auf dem Gemilde des Ulrichsaltars in der Klosterkirche St. Urban (Kanton Luzern) von
Maler Widerkehr aus Mellingen (1716): Kunstdenkmiler der Schweiz, Kanton Luzern V,
Amt Willisau von Adolf Reinle, Basel 1959, S. 362, Abb. 301.
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Doch in der religiosen und ikonographischen Struktur ist das 18. Jahrhundert
einen andersartigen Weg gegangen, womit sich eine weitere Abhandlung be-

schiftigen wird.



