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Die Maerz-Orgel des Augsburger Domes™

Von Hermann Fischer und Theodor Wohnhaas

Zu den ,dienstiltesten” Domorgeln im stiddeutschen Raum gehort die des
Augsburger Domes. Im letzten Jahrzehnt erhielten nicht nur die im zweiten
Weltkrieg zerstorten und wiederaufgebauten Bischofskirchen von Miinchen und
Wiirzburg neue Orgeln, sondern auch die unversehrt erhalten gebliebenen Do-
me von Bamberg, Eichstitt, Rottenburg, Speyer und Regensburg bekamen neue
Instrumente, das Freiburger Miinster allein gleich vier. Aus der Zeit zwischen
den beiden Weltkriegen stammt das Riesenwerk des Passauer Doms mit vier
getrennten Orgeln. Bine Generation ilter ist die Augsburger Domorgel, die
noch heute ihren Dienst tut. Sie ist zugleich das kleinste Werk, das in deutschen
Bischofskirchen steht. Da ihre Tage im Zuge der Umgestaltung des Altar- und
Chorraumes gezihlt sind, sei hier kurz ihre Geschichte dargestellt.

Der Ostchor, ein ,Reservat der Kirchenfiirsten, umschlossen wie eine Festung
von Chormauer und Lettner”, hatte sich 1656 gedfinet. ,Im Gefolge des Triden-
tinums wurde die Trennung abgeschafft, der Lettner beseitigt. Domkapitel und
Volk sollten die Liturgie gemeinsam feiern.!” Doch gehorte Augsburg nicht zu
den ersten, die den neuen tridentinischen Geist verwirklichten. Wihrend bei-
spielsweise in Freising und Erding die Lettner 1621 bzw. 1642 entfernt wurden,
blieben sie in Kaisheim bis 1665, in Augsburg, St. Georg, bis 1692 erhalten.

Mit dem Abbruch des Lettners im Augsburger Dom mufite auch fiir die Lett-
nerorgel ein anderer Standort gefunden werden. Die Neuordnung der Kirchen-
musik, die mehrchorige Auffithrungspraxis, die in dem Augsburger Domkapell-
meister Melchior Gletle (1626—1683) einen namhaften Vertreter hatte, verlang-
ten andere Losungen.

Nach Ausweis der Domkapitelprotokolle wurde 1680 ein neues Positiv ange-
schafft. Vermutlich war die ehemalige Lettnerorgel um 1656 bereits auf die evan-
gelienseitige Chorempore transferiert worden, da von einem Orgelneubau dort
aus der 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts nichts bekannt ist. 1718 hatte die aus-
driicklich als ,alt” bezeichnete Evangelienorgel nachweislich 16 Register, was

* Monsignore Josef Kunstmann zum 7o. Geburtstag.
1 Josef Kunstmann, Richard Binder, Karl Wiedersatz, Der Augsburger Dom, Augsburg

1973, S. 19.
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aber bedeutet, dafl eine Erweiterung vorgenommen worden sein mufl. Moglich
wire es sogar, dall das erwdhnte Positiv von 1680 damit im Zusammenhang
steht.

1718—1721 wurde die Evangelienorgel renoviert und gleichzeitig auf der ge-
geniiberliegenden Chorempore die Epistelorgel errichtet. Beide Werke erhielten
korrespondierende Prospektgehiuse im zeitgendssischen Barockstil. 1740—1742
mufite die alte Evangelienorgel einem Neubau weichen. Als man mit der Dom-
restaurierung von 1853 die barocke Chor- und Altarraumgestaltung beseitigte,
mufiten die Orgelprospekte fallen. Der romantische Zeitgeist hatte fiir das
Klangideal der Barockorgel kein Verstindnis mehr; statt einer Diaphanie des
Klanges schitzte man die Klangmassierung, statt des ,Zwiegesprichs” zwischen
zwei Orgeln das Wechselspiel klangdynamischer Gegensitze. Deshalb wurde
die Evangelienorgel iiberfliissig und 1853 zum Verkauf ausgeschrieben. Ihr
Schicksal ist nach wie vor unbekannt?.

Die Epistelorgel dagegen war von 1846—1850 umgebaut und erweitert worden
und hatte im Zuge der Regotisierung einen neugotischen Prospekt erhalten. Sie
diente der Kirchenmusik noch bis zur Jahrhundertwende, war aber dann im
Hinblick auf die sich immer mehr durchsetzende Revolution der Orgelbautech-
nik hoffnungslos veraltet und unbrauchbar, auch fiir die klangliche Beherr-
schung des Riesenraumes nicht mehr ausreichend.

In einem Gutachten? iiber ihren Zustand vom 25. April 1901 erfahren wir die
Disposition der alten Epistelorgel:

1. Manual C—f3 1I. Manual C—f3 Pedal C—er1
1. Principal 8’ 15. Principal 4" 23 Untersatz 3!
2. Bourdon 16’ 16. Gedeckt 8! oy iBrincipalbaliiiJise!
3. Gamba 8’ 17. Contraflote 8’ 25. Violon 16’
4. Viola 16’ ab f°  18. Salicional 8’ 26. Bombard 16’
5. Gedeckt 8’ 19. Flauto 4’  27. Quintbaf} 10%/s’
6. Gemshorn &’ 20. Viola 4’ 28.Subbaf} 16’
7. Portunalfléte 8’ 21. Quintatdn 8  20. Octavbafy 8’
8. Octav i 22. Mixtur 3fach 2’  30.Posgune 8’
9. Nachthorn 4’ 31. Flotbafd 4’

10. Spitzflote A’ 32. Cornettbaf} 4’
11. Sexquialter 2%/y’

12. Octav 5

13. Mixtur sfach 2’

14. Quint 22/y’ Manualkoppel Pedalkoppel

* Hermann Fischer und Theodor Wohnhaas, Die Barockorgeln des Augsburger
Domes: Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte e. V. 3. 1969, S. 131—149.

3 Bischofliches Ordinariat Augsburg, Registratur, Akt Neue Orgel im Dom 1902,
zitiert: Akt Domorgel. — Die bei Fischer-Wohnhaas (Anm, 2] rekonstruierte Dispo-
sition auf S. 143 wire hiernach zu berichtigen.
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4 Sperrventilziige; Schleifladen mit komplizierter Mechanik bei sehr engen
Raumverhiltnissen, dadurch sehr schwere, ermiidende Spielart; Spielschrank;
Abstraktur ohne Regulierschrauben; 3 Kastenbilge.

Das Pfeifenwerk wird als minderwertig bezeichnet; die Metallpfeifen sind zu
hoch aufgeschnitten, verbogen, oxidiert und ohnehin meist nur ,kleines Schrei-
werk”. Die Holzpfeifen sind wurmstichig, zu eng mensuriert und wegen der auf-
geleimten Vorschlidge nicht mehr verwendbar. Die Wahl fiir den Neubau der
Orgel fiel auf die Miinchener Orgelbaufirma Max Maerz & Sohn, die seit Beginn
der achtziger Jahre in Altbayern eine fithrende Stellung unter den heimischen
Meistern erlangt hatte. Auch in Schwaben gelang es Maerz, Boden zu gewinnen.
Um die Jahrhundertwende hatte er die Chororgel fiir die Marienkapelle im Dom
geliefert, 19or die alte Orgel des ehemaligen Augustinerchorherrenstifts in
Wettenhausen umgebaut, 1902 ein gréfleres Werk fiir Schwabmiinchen herge-
stellt?,

Franz Borgias Maerz schlug vor, aus der alten Orgel eine kleine , Werktags-
orgel” zusammenzustellen und sie im vorhandenen Gehiuse zu belassen, da der
alte Platz fiir eine neue, zeitgemife Domorgel ohnehin viel zu klein sei. Die
Disposition kinnte lauten:

Manual C—f3 Pedal C—dr

1. Principal 8’ 9. Subbaf} 16’
2. Bourdon 16’ 10. Octavbaf} 8’
3. Gamba 8’

4. Gedeckt 8’

5. Salicional 8’

6. Octav 4’

7. Flote 4’

8. Mixtur 3—4fach 2%/s’ Pedalkoppel

Die auf die Barocktradition zuriickgreifende Idee einer Chororgel wurde da-
mals nicht verwirklicht.

Wegen der Gestaltung, namentlich aber wegen des Standortes der neuen Or-
gel untersuchte Maerz genau die Akustik des Domes. Uber seine Erfahrungen
duflerte er sich dann folgendermaflen:

»a) In das jetzige Gehiuse der alten Orgel ein den lokalen Verhiltnissen und
dem Bediirfnisse entsprechendes modernes Werk einzubauen, ist geradezu un-
moglich. Es diirften nach genauester Berechnung der Dimensionen und Men-
suren kaum 15 Register ohne freistehenden Spieltisch Platz finden. Fiir ein neues
Magazingebldse auch nur fiir 15 Register fehlt aber der Raum.

¢ Werkverzeichnis der Firma Max Maerz & Sohn, Miinchen (Privatdruck); ein Nach-
druck erscheint demnichst in unserem Beitrag ,Zum (Euvre der Miinchener Orgel-
bauer Maerz” in Acta organologica Bd. 9, Berlin 1975.
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b) Nach eingehendster Besichtigung und Ausmessung des Sakristeichores ist
der Raum fiir eine neue Orgel wohl groff genug. Es miifiten aber mindestens
45—50 Register in das neue Werk kommen, damit gegebenen Falles z. B. beim
Volksgesang und an Festtagen die Orgel zur vollen Geltung kidme.

Um nun auch die Tonstirke und Klangwirkung von diesem Chore aus an ver-
schiedenen Stellen im Dome zu priifen, wurden von mir die eingehendsten Ver-
suche gemacht und war das Resultat folgendes: Im Schiffe des Herz-Jesu-Alta-
res, an welchem doch die meisten Pfarrgottesdienste abgehalten werden, horte
sich der Ton am schwichsten an. Dazu kommt, dafl vom genannten Altare aus
die Kommunikation mit dem zelebrierenden Priester besonders bei den Respon-
sorien sehr erschwert ist und der Organist keinen Blick auf den Altar hat. Je
weiter gegen die Mitte resp. gegen den Sakristeichor hin wird der Ton entspre-
chend kriftiger, besonders bei leerer Kirche; bei stark besuchtem Gottesdienst
aber wire dies nicht mehr der Fall und der Ton klingt dann geddmpfter und
bedeutend schwicher.

c) Dagegen wiirde der Westchor fiir eine neu zu erbauende Orgel in jeder
Hinsicht der beste und geeignetste Platz sein. Hier kime das Werk zur vollsten
Wirkung und die Kommunikation zwischen Zelebrant und Chor wire die ein-
fachste und giinstigste. Selbst am Herz-Jesu-Altar ist der Priester noch gut zu
héren und die Responsorien kénnten gut einsetzen.

Die Glasgemilde am Fenster wiirden bei Anfertigung eines stilgerechten ar-
chitektonischen Gehiuses vollstindig Beriicksichtigung finden und nur wenig
Einbufle erleiden. Die Orgel hiitte ihren richtigen Platz hinter den Singern statt
vor- oder seitwirts und wire daher wirkungsvoller. Die Aufstellung des neuen
Werkes wire vor dem durchbrochenen Altar gedacht und die Chorstiihle inklu-
sive Podium links und rechts wiirden keine Beeintrichtigung erfahren®.”

Maerz hat hier eine Losung — akustisch zweifellos die bestmogliche — vor-
geschlagen, die dem Baucharakter des Westchores mit dem Lowenthron und dem
Bronzealtar aber entgegenstand und wohl deshalb auch nicht niher in Erwigung
gezogen wurde. So konzentrierte sich die Standortfrage wieder auf den Ostchor:
Uber der Chorsakristei bot sich Raum genug fiir eine angemessene Orgel — oder
am bisherigen beengten Standort auf der siidlichen Chorempore. Und bei letzte-
rem blieb es.

Die Gehidusegestaltung wurde nach einem Entwurf des Landesamtes fiir
Denkmalpflege der Firma Baldauf zur Ausfithrung iibertragen. Um Raum .zu
gewinnen, wurde die Vorderfront des Gehiuses um o,75 m in den Chor hinein
vorgeschoben und die Riickseite durch einen 1 m tiefen Ausbau in das siidliche
Seitenschiff ausgedehnt. Anstelle der bisherigen schmucklosen kastenformigen
Riickwand wurde nun der bisherige neugotische Vorderprospekt vor den Aus-
bau mit Blick ins Seitenschiff geblendet. Der neue Vorderprospekt wurde aus

5 Akt Domorgel; Gutachten F. B. Maerz vom 25. 4. 1901.
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Fichtenholz hergestellt, in Anlehnung an die Chorstiihle in Alteiche gefa3t, und
das neugotische Schnitzwerk (Mafiwerkkehlen, Kapitile, Basen, Kreuzblumen,
Krabben, Ornamente der Gesimsglieder) in alter Technik glanz- bzw. mattver-
goldet. Zur Dekoration der groflen Ausladungskehle dienten in Lindenholz ge-
schnitzte und farbig gefaflte Figuren der hl. Cicilia und vier Engel mit Instru-
menten und Schriftbindern. Am Riickprospekt wurden die Wappen des Bi-
schofs und des Domkapitels aufgemalt®.

Die Vergofierung der Orgel machte es notwendig, die bisher auf der Orgel-
empore plazierten Bliser auf die gegeniiberliegende nérdliche Singerempore zu
verlegen. Die Planung der neuen Domorgel oblag im wesentlichen der Orgel-
bauanstalt Maerz. Die erste Disposition und Kostenberechnung vom 8. Mirz
1902 mit 15 + 13 + 8 Registern auf 2 Manualen und Pedal wurde auf Wunsch
des Dombkapitels geringfiigig abgedndert und nach Billigung durch den Lauinger
Seminarlehrer Karl Deigendesch in der Fassung vom 7. Mirz 1903 zur Grund-
lage des Orgelkontrakts, der am 14. Mirz 1903 unterschrieben wurde?.

Das Dokument®, das die Baugrundlage der gegenwirtigen Domorgel darstellt,
sei auszugsweise wiedergegeben:

,Disposition und Kostenberechnung
iiber ein neues Orgelwerk mit 36 klingenden Registern, verteilt auf 2 Manuale
und Pedal nebst 6 Koppeln, 10 pneumatischen Druckknépfen, freie Kombina-
tion, Crescendo- und Decrescendo-, sowie Jalousieschweller zum II. Manual
tiir den Dom in Augsburg.

A. Registerwerk
I. Manual

1. Principal 16’ C bis Fis akustisch von Zink (lackiert) mit Doppel-

pfeifen C 8’ & G s'/s/, die Fortsetzung von Zinn mit aufgesetzten

Rundlabien und feiner Politur nebst den erforderlichen Zierdepfeifen

in der Front und innen stehend.

Intonation: sehr kriftiger Principalcharakter 890
2. Bourdon 16’ die tiefen 3 Octaven von Tannenholz mit Filz belegten

Spiinden, die Fortsetzung von Metall mit betuchten Stimmbhiiten.

Intonation: voll und rund im Grundton 186

¢ Akt Domorgel; Kostenvoranschlag iiber Herstellung des neuen Orgelgehiuses vom
I9. 2. I902.

7 Akt Domorgel; der erste Plan vom 8. 3. 1902 unterschied sich von der endgiiltigen
Ausfithrung folgendermafen: im I. Manual waren Nasat 22/+’ und Superoctav 2’ als
Einzelregister angelegt; im II. Manual fehlte Violine &, anstelle der Harmonia Atherea
stand Mixtur; im Pedal fehlte Salizetbal 16’ und Clairon 4’ war durch Flsthafl 4’ ver-
treten. — Beilage zum KVA {iber die Dispositionsinderung vom 18. 2. 1903; Gutachten
Deigendesch vom 26. 2. 1903; KVA vom 14. 3. 1903 mit Kontrakt.

¢ Akt Domorgel, Programm zur Weihe und Probevorfithrung [...] am 14. 7. 1904.

Abb. 12: Augsburg-Hoher Dom. Orgelprospekt Nordseite.
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3.

I0.
II.
I2,

$a.

14.

T5

16.

17

Principal 8’ von engl. Zinn mit aufgesetzten Rundlabien und feiner
Politur in der Fronte und innen stehend.
Intonation: kriftiger Principalcharakter

. Viola di Gamba 8’ die tiefe Octave von Zink, die Fortsetzung von

Probzinn.
Intonation: bei priziser Ansprache kriftig streichend

. Doppelflste 8’ von Tannen- und Birnbaumholz offen, von c® mit

doppelten Labien.
Intonation: flotenartig und sehr fiillend

. Salicional 8’ die tiefe Octave offen von Zink, die Fortsetzung von

Probzinn.
Intonation: weich, wenig streichend

. Gededkt 8’ die tiefen 3 Octaven von Tannenholz mit belederten Spiin-

den und aufgeschraubten Vorschligen, die Fortsetzung von Metall
mit betuchten Stimmbhiiten.
Intonation: voll im Grundton

. Trompete 8’ aufschlagend, Kehlen, Zungen und Kriicken von Mes-

sing, Schallbecher etc. von Probzinn.
Intonation: kriftig und durchdringend

. Kornett 8’ von ¢’ anfangend in weiter Lage c°g’e1 von Probzinn mit

hornartiger Klangfarbe

Octav 4’ von Probzinn als Stimmregal, sehr kriftig ausgearbeitet
und stark intoniert

Gemshorn 4’ von Metall mit hornartiger Intonation

Rohrfléte 4’ von Probzinn mit weicher heller Intonation
Rauschquinte 2%/3'& 2/ von Probzinn ohne Repetition.

Intonation: rauschend

Mixtur 2/ von Probzinn, c1 gr c2 g2 c3, repetiert bei ¢® mit gr c2 g2
c3 g3, bei c1 mit ca g2 c3 g3 c4, bei c2 mit g2 c3 g3 ¢4 g4, bei c3 mit
c3 g3 c4 g4 c5 und bei c4 mit g3 c4 g4 ¢5 von hier durchlaufend.
Intonation: schirfend, jedoch nicht schreiend

II. Manual
Salicional 16’ C bis Gs akustisch mit Doppelpfeifen von Zink.
C 8’ & G 5'/s, die Fortsetzung bis h offen von Zink, die weitere Fort-
setzung von Probzinn.
Intonation: weich, sanft und angenehm
Geigenprincipal 8’ die tiefe Octave von Zink, die Fortsetzung von
Probzinn. Intonation: markanter nicht zu scharfer Ton
Tibia 8’ die tiefen 2 Octaven offen von Fichtenholz, die Fortsetzung
von Probzinn.
Intonation: weich und hell

Abb. 13: Augsburg-Hoher Dom. Orgelprospekt Siidseite.
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Lieblichgedeckt 8’ die tiefen 3 Octaven von Tannenholz, die Fortset-
zung von Metall mit betuchten Stimmbhiiten.

Intonation: sanft und lieblich

Aeoline 8’ die tiefe Octave von Zink, Fortsetzung von Probzinn.
Intonation: zart schneidend

Vox celeste 8 von ¢’ von Probzinn und mit voriger Stimme in Schwe-
bung gestimmt.

Intonation: von dtherischer Wirkung

Dolce 8’ tiefe Octave offen von Zink, die Fortsetzung von Metall mit
sehr sanfter Intonation

Viola pomposa 8’ gedeckt von Probzinn im Toncharakter dhnlich der
Quintaton 8’

Violine 8’ von Probzinn offen mit kriftiger, sehr schneidender
Intonation

Fagott & Clarinette 8’, combiniert aus No 22 & No 23

Principal 4’ von Probzinn mit sehr kriftiger Intonation
Traversflote 4’ durchgehend von Metall, bei c1 iiberblasend und im
Toncharakter einer Flote tduschend #hnlich

Harmonia #thera 22/’ von Probzinn g° c1 er, repet. bei c2 mit ca
g2c3.
Intonation: gleichmiflig und von eigenartiger itherischer Wir-
kung

Flautino 2’ von Probzinn mit weicher heller Intonation

Pedal
Principalbafl 16’ offen von kriftigem Tannenholz mit Intonierrollen
und sehr starker Intonation
Violon 16’ offen von Zink.
Intonation: sehr stark streichend
Subbaff 16’ von Tannenholz mit Filz belegten Spiinden und runder
voller Intonation
Salicetbaf 16’ offen von Zink.
Intonation: sanft schneidend, sich vorziiglich zur Begleitung sanfter
Soloregister eignend
Posaune 16’ aufschlagend, Schallkérper und Stiefel von Fichtenholz,
Zungen und Kriicken von Messing.
Intonation: sehr kriftig und markig
Quintbafl 10%/s’ gedeckt von Tannenholz, mit Filz belegten Spiinden.
Intonation: im Grundton sehr weich
Octavbafl 8 offen von Zink mit sehr kriftiger principalartiger
Intonation
Cello 8’ offen von Zink mit stark streichender Intonation
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37. Clairon 4’ Kehlen, Zungen und Kriicken von Messing, Stiefel und
Schallkérper von Probzinn.

Intonation: kriftig und dem Pedal Deutlichkeit verleihend 127
Nebenziige

38. Manual-Koppel das II. Manual zum I. Manual 50
39. Superoctav-Koppel zum I. Manual (wird durch das ganze Manual

durchgefiihrt, so dafl jedes Register 68 Tone besitzt) 50
40. Superoctav-Koppel des II. Man. zum I. Man. wie bei No. 39 50
41. Suboctav-Koppel des II. Man. zum I. Manual 50
42. Pedal-Koppel zum I. Manual 36
43. Pedal-Koppel zum II. Manual 36
44. Rohrwerkabsteller 5

Pneumatische Druckknépfe

Dieselben werden in der unteren Zierleiste des I. Manuals angebracht, 16sen
sich gegenseitig aus und werden mit Druckknopf IV aufler Titigkeit gesetzt
45. pianissimo umfafit No. 6, 19, 20, 32, 38, 43

46. piano umfafit No. 5, 11, 17, 31

47. mezzoforte umfafit No. 4, 7, 12, 18, 23, 26, 30, 36

48. forte umfallt No. 3, 10, 16, 22, 25, 29, 35, 42

49. fortissimo umfafit No. 1, 2, 9, 13, 14, 16, 27, 28, 34

50. tutti umfaBlt No. 8, 33, 39, 41

51. Einschalter zur freien Kombination

52. Crescendoausschalter

53. Ausldser zu 45, 46, 47, 48, 49, 50

54. Ausloser zu 52 95
55. Absolut freie Kombination [...] 126
56. Crescendo- & Decrescendoplatte [. . .] 04
57. Schwelltritt zum Echokasten fiir das ganze II. M. nebst Holzwinden,
Jalousien und Verbindungsmechanik 314
58. Automatisch wirkende Verstummung des starken Pedals und der
Pedal-RKoppel I [.. ] 28
Ubrige Teile
a) Zwei Manual-Claviaturen [...] C bis g3 - 90
b) Pedal von Fichtenholz [...] C bis dx 85

c) Windladen zum I. Manual von Fohrenholz nach Kegelladen-
konstruktion oder nach patent. System von , Witzig” mit Taschen-
ventilen [...] 910
d) Windladen zum II. Manual . . . 845
e) Windladen fiir das Pedal. .. 450
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f) Spieltisch, derselbe wird in Eichenholz und freistehend gefer-

tipti[ia] 510
g) Relais fiir simtliche Manuale und Pedal 305
h) Rohrleitungen aus Compositionsmetall [...] 290
i) Zwei Magazinbilge [.. ] 550"

(dazu 4 Schopfbilge, Regulator, Lager, Aufstellung, Verpackung,
Transport, Geriiste etc.)
Gesamtsumme Mark: 152590

Maerz, der in den damaligen Jahren jdhrlich rund zwanzig Orgelneubauten
fertigstellte, konnte den Auftrag zur Augsburger Domorgel in etwas mehr als
Jahresfrist ausfithren. Am Donnerstag, dem 14. Juli 1904, nachmittags 3 Uhr,
fand die Weihe und Probevorfithrung der neuen Orgel durch Karl Deigendesch
statt; danach spielte der Domorganist L. Jehle Werke der zeitgenossischen Li-
teratur von Franz Liszt und Josef Rheinberger, sowie der Eichstitter Domkapell-
meister Widmann Priludium und Fuge in G-Dur von J. S. Bach®.

In der ortlichen Presse® fand das Ereignis erfreulichen Widerhall und die neue
Orgel eine vorziigliche Beurteilung:

»Als man vor einigen Jahren zu dem Entschluff kam, an Stelle des schadhaft
gewordenen und ungeniigenden Werkes im Dom eine neue Orgel zu errichten
und unter den Meistern der edlen Orgelbaukunst Umschau gehalten wurde, da
fiel die Wahl auf einen bayerischen Meister, den bestbewihrten Hoforgelbauer
Herrn Fr. B. Maerz in Miinchen, von dem dort allein 57 Orgeln aufgestellt sind.
Und er hat sich wieder bewihrt und ein Werk geschaffen, das, obwohl weniger
umfangreich als manches Riesenwerk, doch ganz getrost neben ein solches ge-
stellt werden darf. Dem neuen Werk entstrémt eine erhabene Tonfiille. Ohne
Kiinstelei, wiirdig und hehr erbrausen die Akkorde. Eine vorziigliche Intonation,
wie auch helle und edle Klangfarben zeichnen das Werk aus, dessen in relativ
kurzer Zeit erfolgter Bau ein schweres Stiick Arbeit erforderte. [. . .]

[. . .] es sei nur noch angefiigt, dall die neue Orgel betricben wird durch einen
fiinfpferdigen Motor (von Pillrich u. Co., geliefert durch das Gersthofener Elek-
trizititswerk, von dem natiirlich auch der Strom entnommen wird; die Leitung
zweigt beim Schwalbeneck auf den Dom zu ab). Der Elektromotor leistet ca.
30 Kubikmeter Luft pro Minute bei einer Pressung von 130 Millimeter Wasser-
sdulendruck. Fiir etwaige Stérungen am Werk kann ein wohlarrangierter FufR-
betrieb in Funktion gesetzt werden. Als besonders anerkennenswert ist auch die
Ubersichtlichkeit des Spieltisches und eine automatische Pedalverstummung bei
Beniitzung der feststehenden Kombinationen als etwas ganz Neues hervorzu-
heben. Ganz herrlich klingen die kombinierbaren Fagott- und Klarinettregister,

® Zitat aus ,Neue Augsburger Zeitung” (undatierter Ausschnitt im Akt Domorgel);
weitere Berichte: Augsburger Postzeitung vom 16. 7. 1904 S. 13; Augsburger Neueste
Nachrichten vom 16. 7. 1904 Nr. 164 S. 4.
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wie auch die beiden Register Violine und Viola pomposa. — Auch das einen
priachtigen Prospekt erzielende Gehduse aus der Baldaufschen Kunstanstalt
(C. Port), ausgefithrt nach den Angaben des Generalkonservatoriums fiir Er-
haltung der Altertiimer im Konigreich Bayern, schlief8t sich dem gotischen Stile
unseres herrlichen Domchores an.”

Im Jahre 1925 wurde die Uberholung und Ausreinigung der Domorgel not-
wendig, weil durch Reparaturarbeiten am benachbarten Chorgewdlbe viel
Schmutz in die Orgel gelangt war. Thre Temperaturanfilligkeit, bedingt durch
den Luftzug zwischen Nord- und Siidportal, verursachte manchen Arger; aufler-
dem wurde der Wunsch nach einer Erweiterung immer fithlbarer. Geheimrat
Johannes Steinmeyer von Qettingen untersuchte das Werk und kam zu dem
Ergebnis, daB es aus sehr ,verwinkeltem Zeug” bestehe, aber aus Platzgriinden
nicht erweitert werden konne. Wohl aber sei es moglich, die Orgel unter gering-
fiigiger Anderung der bestehenden Disposition des II. Manuals durch ein IIL
Manual, das als elektrisch gesteuertes Fernwerk mit zusitzlichen Baflregistern
iiber der Chorsakristei aufzustellen wire, zu erweitern!®. Allein aus statischen
Griinden hat man von der Anlage dieses Fernwerkes iiber der Chorsakristei Ab-
stand genommen. Statt dessen wurde 1926 die Firma Gebr. Hindelang in Eben-
hofen mit der Ausarbeitung eines Kostenplans zur griindlichen Reinigung und
Reparatur der Domorgel beauftragt. Es sollte vor allem die Mechanik des Regi-
sterschwellers so verindert werden, dafl er die Handregister beim Abschwellen
nicht mehr ausschaltete. Bei der Gelegenheit sollte auch die Orgel der Marien-
kapelle, die fiir Trauungen hiufig gebraucht wurde, einer dringenden Reparatur
unterzogen werden!l,

Im Gefolge des II. Vatikanums wurde, wie eingangs erwihnt, der Altar- und
Chorraum des Ostchors umgestaltet, die Chormauer um 1,30 m abgesenkt. Ging
es doch darum, die ,Schlucht im Mittelteil des Ostchores, die den Abstand vom
Hochaltar driickend vermehrte, zu beseitigen und eine wesentlich bessere Kom-
munikation zwischen den Riumen zu schaffen”2, Deshalb wurde auch die in
den Chorraum vorspringende Bithne auf der nordlichen Empore beseitigt. Das
Pendant auf der Siidseite mit der Maerz-Orgel blieb bis jetzt erhalten und wirkt
heute als Fremdkorper. Auch dieses Relikt soll im Zuge einer einheitlichen
Raumgestaltung entfernt werden. Damit wird sich die Frage nach einer neuen
Orgelldsung erneut stellen. Unsere Dokumentation aber wollte die Ermnerung
an die Maerz-Orgel, deren Tage gezidhlt sind, wachhalten.

10 Akt Domorgel; KVA und Begleitschreiben der Fa. Steinmeyer vom §. 2. 1926.

11 Akt Domorgel; Denkschrift von Domkapellmeister Cassian Reiser vom 18. 3. 1926
mit Entwurfschreiben an die Firma Hindelang.

12 Kunstmann (wie Anm. 1), S. 19 f.

Bildnachweis. Die Fotos der Domorgel stellte uns freundlicherweise Herr Ditzesan-
oberbaurat V. Miiller, Augsburg, aus seinem privaten Bildarchiv zur Verfiigung, wofiir
ihm auch an dieser Stelle herzlich gedankt sei.



