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Titigkeitsbericht des Ditzesankonservators
1975 bis 1976

Von Karl Kosel

I. Kunstsicherung

Offensichtlich im Zusammenhang mit der allgemeinen wirtschaftlichen Kri-
senlage, die sich auch im Haushalt der Didzese sehr empfindlich bemerkbar
machte, nahmen im 2. Halbjahr 1975 und im 1. Halbjahr 1976 die Kirchendieb-
stdhle sprungartig zu. Im genannten Zeitraum, der aber im Hinblick auf die Ver-
dichtung der Diebstidhle im Herbst 1975 und im Frithjahr 1976 hochstens ein
halbes Jahr betrigt, wuchs die Zahl der gemeldeten Kirchendiebstihle im Ver-
gleich zu 1974 um 50 Prozent. Der ebenso plotzliche Riickgang der Kirchendieb-
stihle seit dem 2. Halbjahr 1976, der in allen deutschen Ditzesen feststellbar ist,
hingt gewifs mit den tiberdurchschnittlichen diesbeziiglichen Fahndungserfolgen
der Polizei zusammen. Daf} diese Wendung zum Besseren auch in der Divzese
Augsburg eintrat, ist vor allem der Einsicht des Didzesansteuerausschusses zu
danken, der trotz der ernsten Finanzlage den Kunstsicherungsetat in unverin-
derter Hohe wie 1974 genehmigte, Herrn Finanzdirektor Dr. Weber und seinen
Mitarbeitern sei an dieser Stelle fiir den beispielhaften Einsatz in dieser schwie-
rigen Situation besonders herzlich gedankt.

Welche katastrophalen Ausmafle die Kirchendiebstihle in dieser Krisenzeit
annahmen, beweist nicht nur der Raub aus der Schatzkammer des Kélner Do-
mes, sondern auch der Fall Irsee. Nach der Schliefung der dortigen ehemaligen
Klosterkirche wegen Einsturzgefahr wurden aus einem Depotraum iiber siebzig
der besonders schén geschnitzten Kirchenstuhlwangen gestohlen. Obwohl bin-
nen kurzer Zeit die gestohlenen Kunstwerke sichergestellt und die Diebe fest-
genommen wurden, bezeichnet dieser Diebstahl, dessen Ausmafl die Unver-
frorenheit der Tidter und ihrer Auftraggeber charakterisiert, einen traurigen
Hohepunkt in der Didzese Augsburg.

Folgende Kirchen wurden von Kunstdiebstihlen betroffen: Dillingen (Stadt-
pfarrkirche), Fristingen (Friedhofskapelle), Unterthiirheim (Salinenkapelle),
Horgau (Filialkirche in Horgauergreut), Langenneufnach, Oberkammlach (Jo-
sephskapelle), Illerbeuren, Bellenberg (Maria-Hilf-Kapelle), Irsee (chemalige
Klosterkirche, Kapelle in Eiberg), Roflhaupten (Magnuskapelle), Pfronten-
Weillbach (Sebastianskapelle), Schiltberg (Filialkirche in Rupertszell), Stotzard
(Elisabethkapelle in Arnhofen), Mering (Pfarrkirche), Unterbergen, Egling (Ul-
richskapelle), Etting (St. Andri).
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Auf den Kapitelstagen der Dekanate Illertissen, Giinzburg, Dillingen, Meitin-
gen, Schwabmiinchen, Mindelheim, Fiissen, Lindau, Landsberg und Benedikt-
beuern referierte der Ditzesankonservator iiber die dort anstehenden Probleme
der Kunstsicherung.

Die SchlieBung der Liicken in der Fotoaktion zur Kunstsicherung hat seit
1974 gute Fortschritte gemacht. In folgenden Pfarreien fiihrte der Ditzesankon-
servator die Fotoaktion durch: Ehingen, Dekanat Meitingen (Frauenkirche);
Horgau (Filialkirche in Horgauergreut), Gebenhofen (Filialkirche in Anwalting|,
Pitzling (SchloRkirche), Langenneufnach (Filialkirche in Habertsweiler), Kiih-
bach (Filialkirche in Paar).

Folgende Pfarrimter wurden wegen der geplanten Erstellung von Alarm-
anlagen beraten: Illerberg, Ichenhausen, Ettlishofen (Filialkirchen in Silheim
und Hetschwang), Deubach, Rieden a. d. Kotz, Konzenberg, Riedlingen, Lechs-
end, Oberliezheim, Reimlingen, Deiningen, Belzheim, Westendorf (Filialkirchen
in Ostendorf, Waltershofen, Kiihlenthal), Hirschbach, Prettelshofen, Horgau
(Filialkirche in Horgauergreut), Kutzenhausen, Mickhausen, Siegertshofen, Lan-
genneufnach (Filialkirche in Habertsweiler), Markt Wald (Pfarrkirche; Filial-
kirchen in Schnerzhofen, Steinekirch, Oberneufnach), Ursberg (Filialkirche in
Bayersried), Deisenhausen, Kellmiinz, Plefl, Heimertingen, Niederrieden, Unter-
kammlach, Mindelau (Filialkirche in Altensteig), Eggenthal, Irsee, Kleinaitingen,
Hurlach, Schwabmiihlhausen, Hiltenfingen, Buchloe, Honsolgen (Pfarrkirche, Fi-
lialkirche in Hausen), Erpfting, Ketterschwang, Untergermaringen (Georgen-
berg), Obergermaringen (St. Wendelin), Epfach, Hohenfurch, Schongau (Kapelle
in Dornau), Altdorf, Leuterschach, Prem, Trauchgau, Pfronten, Kreuzthal, Wei-
ler, Heimenkirch (Filialkirche Dreiheiligen), Lindenberg, Scheidegg, Nonnen-
horn, Waidhofen, Hoérzhausen, Schiltberg (Pfarrkirche; Filialkirchen in Allen-
berg, Rapperzell, Woresbach), Unterbaar (Pfarrkirche, Kapelle in Lechlingszell),
Ebenried, Laimering, Rieden, Rehling (Filialkirche in Unterach), Todtenweis,
Zahling, Edenried, Merching, Winkl, Beuerbach, Weil, Penzing, Schwifting
(Pfarrkirche, Filialkirche in Reisch), Hofstetten, Hagenheim, Stadl-Pflugdorf
(Pfarrkirche, Filialkirchen in Pflugdorf und Mundraching, Wallfahrtskirche Vil-
gertshofen), Dettenschwang (Pfarrkirche, Filialkirche in Dettenhofen), Rott am
Lech, Reichling, Wessobrunn, Steingaden (Pfarrkirche, Wallfahrtskirche Ilgen),
Machtlfing (Frauenkirche), Penzberg.

II. Restaurierungen

Waldberg, Pfarrkirche. Anlifilich der Innenrestaurierung erhielt die spitklas-
sizistische Kirche (erbaut 1817/18) an Stelle des neuromanischen Hochaltars
durch Vermittlung des Ditzesankonservators einen barocken Altaraufbau aus
dem eingestiirzten Langhaus der Pfarrkirche von Holzhausen bei Buchloe, wo er
beim Wiederaufbau keine Verwendung gefunden hatte. An seinem neuen Platz
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harmoniert er durch die strenge Architektur (2. Hilfte 17. Jh.) sehr gut mit dem
klassizistischen Innenraum und bringt zugleich das Hochaltargemilde des be-
rithmten Augsburger Rokokomalers Johann Evangelist Holzer (1735) wesentlich
besser zur Geltung. — Die zwischen 1682 und 1691 gestifteten Gemilde mit Sze-
nen aus dem Leben der seligen Radegundis, die wie das Hochaltargemilde aus
der abgebrochenen Radegundiskirche bei Bergheim nach Waldberg iiberfiihrt
wurden, erfuhren durch Herrn Severin Walter, Vogelsang, eine grundlegende
Restaurierung, welche die entstellenden Ubermalungen von 1852 beseitigte. Da-
bei wurden die Hinde von drei ausfithrenden Meistern entdeckt, woriiber zu
einem spiteren Zeitpunkt ausfiihrlicher an dieser Stelle berichtet wird. Der In-
nenraum der Waldberger Pfarrkirche hat durch diese Maflnahmen ein barockes
Geprige erhalten. ]

Auflerdem wurden folgende Pfarrimter vom Ditzesankonservator in Restau-
rierungs- und Konservierungsfragen beraten: Eggenthal (Kapelle Maria Seelen-
berg: Ablosung eines barocken Deckengemildes durch Herrn Severin Walter),
Aufkirch, Todtenweis, Dillingen (ehem. Priesterseminar).

III. Neuentdeckte Kunstwerke.

Nach der Vertffentlichung der neuentdeckten Gemilde von Johann Rieger im
10. Jahrbuch beweisen die beiden folgenden Werke, daf} die Entdeckungsmoglich-
keiten auf dem Gebiet der Augsburger Freskomalerei des 18. Jahrhunderts —
selbst bei groffen Namen wie Johann Georg Bergmiiller — noch nicht erschopft
sind,

Augsburg-Pfersee, alte Pfarrkirche St. Michael. Im Pfarrarchiv von Herz Jesu
befindet sich ein bisher unveréffentlichter Rechnungsauszug mit folgender Auf-
schrift: ,Kurzer bericht iiber das, wafl Anno 1725 in der Kirchen zu Pferflen an
gipB3, mahlereien, undt Pflaster verwendt wordten. —

Dem Mahler Hn. Berckhmiiller hab ich bezahlt go fl., wie auch seinen geséllen
in der Kost gehabt 16 wochen, jede 2 2 fl., so zusammen 32 fl. wie auch Trinckh-
gelt 4 1.7

Die zitierte Stelle bezieht sich ohne Zweifel auf die Deckengemilde, die sich
auch im stilistischen Befund eindeutig als Werke Johann Georg Bergmiillers zu
erkennen geben. Vor wenigen Jahren wurden die Deckengemilde im ilteren Teil
der Pfarrkirche St. Nikolaus in Stadtbergen (1730), das bis 1746 zur Pfarrei
Pfersee gehorte, als Werke Bergmiillers identifiziert!. Die Deckengemilde in der
Pferseer Michaelskirche stellen am Chorgewdlbe den Kirchenpatron als Sieger
tiber Luzifer dar, umgeben von vier Ordensheiligen in kleinen Medaillons. Das
Hauptfresko an der Langhausdecke, das hier niher behandelt werden soll, stellt

! Wilhelm Neu und Frank Otten, Landkreis Augsburg, Kurzinventar (= Bayerische
Kunstdenkmale XXX|, Miinchen 1970, S. 270.
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die Verehrung des auferstandenen Christus mit dem Kreuz durch die bufdferti-
gen Siinder, die hll. Petrus und Maria Magdalena, den rechten Schicher Dismas,
Konig David, den verlorenen Sohn und den reuigen Zollner, dar (Abb. 20). Die
vier Eckmedaillons schildern das Eingreifen der Engel bei der Rettung Lots aus
Sodoma, Hagar und Ismael, der Befreiung Petri und beim Traum Josephs. Die
Komposition des Langhausfreskos baut sich iiber einem Architektursockel auf,
wie man ihn hiufig bei Bergmiillers Deckengemilden findet. Am dhnlichsten er-
scheint die Sockelarchitektur beim Kuppelgemilde in der Stiftskirche Notre Da-
me zu Eichstitt (1721) und beim groflen Langhausfresko in der Stiftskirche zu
Dieflen (1736). Dieser Architektur sind mit Geschick die vier Biiflergestalten des
verlorenen Sohnes und Davids links sowie des Zéllners und Dismas’ rechts ein-
gefiigt. Die von der Architektur bestimmte rhythmische Hebung und Senkung
dieser Gruppe ist mit der Erdteilegruppe des Kuppelgemildes in Eichstitt eng
verwandt., Konig David und der Zollner in der Mitte leiten zur Hauptgruppe
iiber, die den Auferstandenen mit Petrus und Maria Magdalena zu seinen Fiiflen
zeigt. Die Gestalt Christi mit dem Kreuz ist eine Wiederholung der Hauptfigur
des 1944 zerstorten mittleren Langhausfreskos in der Barfiifferkirche Augsburg,
die Bergmiiller 1723 ausmalte. Petrus und Maria Magdalena fassen die Diagona-
len der Sockelgruppe zusammen und vermitteln so zur michtig aufgipfelnden
Senkrechten des Auferstandenen und des Kreuzes, die das Bildzentrum beherr-
schen. Der Ausgangspunkt fiir die Hauptgruppe und die ganze obere Bildhilfte
ist die Gestalt des Dismas am rechten Bildrand. Seine Haltung wiederholt jene
des Auferstandenen, mit dem er durch das Kreuz auch thematisch verbunden ist.
Die kompositionelle und thematische Beziehung des Schicherkreuzes zu jenem
des Erlosers wird in dessen Querbalken zusammengefaf3t und findet sein Gegen-
gewicht in dem Engel links oben, so daf} die Diagonalkomposition in der oberen
Bildhilfte durch ihren Richtungsgegensatz zum Kreuz Christi mit diesem eine
symbolisch iibergreifende Einheit bildet. Eine eng verwandte thematisch-kom-
positionelle Konzeption besitzt Bergmiillers Auferstehungsallegorie in der Mi-
chaelskirche auf dem Augsburger Hermanfriedhof (1719).

Die Farbigkeit des Deckengemiildes ist durch eine ausgewogene Steigerung
zur Hauptgruppe gekennzeichnet. Die kiihlen Tone der Sockelarchitektur bilden
die Grundlage fiir die Farben in der Gruppe der buffertigen Siinder. Der griine
Grundton kehrt dunkler in den Gewidndern des verlorenen Sohnes und des
Schiichers Dismas wieder. Komplementir dazu stehen das Gold und Blau in den
Mainteln Davids und des Zollners. Dessen karminrotes Wams steht bereits in
Beziehung zum Mantel des Auferstandenen. Diese gedimpften Rot- und Griin-
tone erscheinen nochmals beim Engel links oben. Die Hauptgruppe mit dem
Auferstandenen und den biiflenden hll. Petrus und Maria Magdalena zeigt die
grofite Helligkeit des Gemildes mit lichten Gold-, Gelb- und Rottonen. Die sehr
hellen und transparenten Gold- und Gelbtone sind konzentrisch um die Gestalt
Christi angeordnet und gipfeln in der Strahlenglorie zu seinen Hiupten. Die be-
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herrschende Mitte nimmt das lichte Weinrot des Mantels Christi in starker
rdumlicher Bewegung ein. Die Wolken rings um die Hauptgruppe brechen das
dominierende Weinrot zu zarten Lilatonen und leiten so zum fernen Himmels-
blau hinter der Gloriole iiber. Die fein nuancierte pastellartige Farbigkeit und
der noch gedimpfte Illusionismus sind charakteristisch fiir die Malerei des Ré-
gencestils als Vorldufer des Rokokos. In der sich steigernden Aufhellung sind
bereits wesentliche Elemente der Augsburger Freskomalerei des Rokokos vor-
weggenommen, die in den dreifliger Jahren mit den ersten Deckengemailden
Matthius Giinthers anhebt.

Der oben erwihnte Geselle ist hochst wahrscheinlich mit Bergmiillers Schiiler
Johann Georg Wolcker (1700—66) zu identifizieren, der 1720—29 als Geselle bei
Bergmiiller arbeitete. Wolcker schuf im Jahre 1745 mit dem Langhausdecken-
gemilde der Pfarrkirche von Lindenberg b. Buchloe eine ziemlich genaue Wie-
derholung des Pferseer Freskos?.. — Mit dem nachfolgenden Deckengemilde
wird ein bisher nicht erkanntes Hauptwerk aus Johann Georg Wolckers Reife-
zeit vorgestellt, das in aufschlufreicher Weise die Weiterentwicklung der Fres-
komalerei Johann Georg Bergmiillers zeigt.

Schwabmiinchen, Kapelle zur Schmerzhaften Muttergottes. Die 1739 nach
Entwurf von Franz Xaver Kleinhans erbaute Kapelle ist nicht der einzige Bau
dieses Meisters, den Johann Georg Wolcker ausmalte®. Im Jahre 1740 schuf
Wolcker die Decken-, Altar- und Emporenbriistungsgemilde in der Pfarrkirche
von Westendorf, die im gleichen Jahr nach Plinen von Kleinhans erbaut wur-
det. Nachdem Wolcker 1739 mit der Ausmalung der Fuggerschen Schlofkapelle
in Markt beschiftigt war, kommen diese beiden Jahre fiir seine Titigkeit in
Schwabmiinchen wohl nicht in Frage®. Dagegen ist seine Tétigkeit in den Jahren
1741/42 fiir die unweit von Schwabmiinchen gelegene Pfarrkirche von Weil be-
zeugt, wo er die Deckenfresken und das Hochaltargemiilde schuf®. In diesen bei-

? Tilmann Breuer, Stadt und Landkreis Kaufbeuren, Kurzinventar (= Bayerische
Kunstdenkmale IX), Miinchen 1960, S. 157.

? Adolf Layer, Franz Kleinhans (1699—1776), ein Baumeister des ehemaligen Hoch-
stifts Augsburg: JVAB s, 1971, S. 200—201.

L' AlLayer, 4. a.10).,'S. 203.

® Hans Jakob Wirner, Ehemaliger Landkreis Wertingen, Kurzinventar (= Bayerische
Kunstdenkmale XXXIII), Miinchen 1973, S. 176—177.

® Pfarrarchiv Weil: Kirchenrechnung iiber St. Mauritii Gottshaus und Pfarrkirchen
zue Weyhll. Anno 1741. Pag. 207. Auf das New Verfertigte gewdlb im Kirchen Chor
und Verbesserte Langhaus ist auf Stuccador, Mahler, glaser, Schlosser, Zimmerleuth,
Handlanger, und umb beygeschaffte Materialia Inhalt der Baurechnung Nro. 6 an un-
khisten ergangen 931 fl. 42 Kr. 4 H.

Anno 1742. Pag. 229. Johann Georg Wolckher Mahlern in Augspurg vor das ver-
fertigte neue Chor altar blath Inhalt Scheins No. 7 160 fl. 30 Kr.

Hermann Bauer und Bernhard Rupprecht, Corpus der barocken Deckenmalerei in

Deutschland I, Freistaat Bayern, Regierungsbezirk Oberbayern, Die Landkreise Lands-
berg a. L., Starnberg, Weilheim-Schongau, Miinchen 1976, S. 275.
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den Jahren diirfte er wahrscheinlich das Schwabmiinchener Kuppelfresko ausge-
fithrt haben, was sich auch stilkritisch erhirten ldf3t.

Das Kuppelfresko der Schwabmiinchener Kapelle wird durch zwei seitliche
Oculi mit Stuckumrahmungen in zwei grofle Szenen aufgeteilt, welche die
Kreuzabnahme und den Abstieg Christi zur Vorholle mit der Erlosung der ar-
men Seelen darstellen (Abb. 21 u. 22). Fiir die Kreuzabnahme beniitzt Wolcker
einen Kilian-Stich nach dem Altargemilde von Carlo Carlone in der Kloster-
kirche Weingarten als Vorlage”. Auch die Gruppe mit der Ohnmacht Mariens
ist von diesem Stich abhingig. Aufschlufireich fiir den Einflufl Bergmiillers ist
die Gestalt der hl. Maria Magdalena zu Fiifflen des Kreuzes. Sie wiederholt fast
vollig iibereinstimmend dieselbe Figur aus der Kreuzabnahme Johann Georg
Bergmiillers am Gnadenaltar in der Wallfahrtskirche Violau (17298, Die lichten
Gelb- und Lilaténe ihrer Kleider entsprechen im iibrigen vollig jenen bei der Ge-
stalt der Biifferin in Bergmiillers Pferseer Langhausfresko. Die Szene mit Churi-
stus in der Vorholle zeigt im Zentrum den verklirten Heiland mit Adam und
Eva zu seiner Rechten und einer Gruppe mit erlésten armen Seelen zur Linken.
Der Kompositionstyp mit der senkrechten Stellung Christi und der diagonalen
Anordnung der beiden seitlichen Gruppen ist offensichtlich von der Haupt-
gruppe des Pferseer Langhausfreskos abhingig. Diese Gruppe wiederholte Wol-
‘cker 1747 im Kuppelgemilde des nérdlichen Vorzeichens in der Pfarrkirche von
Oberostendorf®. Auf der linken Seite springt in starker Untersicht eine Rampe
vor, auf der eine Gruppe mit den hll. Johannes dem Tiufer und Joseph steht.
Diese Gruppenkompositionen auf Rampen sind fiir Johann Georg Bergmiiller
seit seinen Deckengemilden in Dieflen (1732—36) besonders bezeichnend.
Gleichzeitig mit Wolckers Schwabmiinchener Kuppelfresko erscheint sie im west-
lichen Langhausfresko der Klosterkirche Steingaden (1741—42)1% Der Einflufl
Bergmiillers auf dieses Werk seines Schiilers Wolcker diirfte damit ausreichend
belegt sein.

Sein Eigenstes gibt jedoch Johann Georg Wolcker in der Farbigkeit des Kup-
pelgemildes. Diese baut sich aus den beiden Grundtdnen Goldocker und Azur-
blau auf, die durch eine enorme Strahlkraft gekennzeichnet sind. In den beiden
figiirlichen Kompositionen dominiert der Goldocker derart, daf die Lokalfarben
Rot, Blau und Griin in ungewthnlich scharfer Umgrenzung erscheinen. Be-
zeichnend hierfiir sind vor allem die Engelsgruppen bei der Kreuzabnahme und
bei Christus in der Vorhélle. Thr Inkarnat und ein Teil der Farbigkeit ihrer Ge-
winder entwickelt sich aus dem rdumlich bewegten Goldocker, so daf die Raum-
haftigkeit dieser Farbe in ihre Schwebekraft einbezogen wird. Im Gegensatz

7 Karl Ludwig Dasser, Johann Baptist Enderle (1725—1798), ein schwibischer Maler
des Rokoko, Weilenhorn 1970, Abb. 63.

8 'H.1J. Wornet, 4.1a,/0,,iS. 231.

? T. Breuer, a. a. O., S. 168.

¥ H. Bauer u. B. Rupprecht, a. a. O,, S. 532, Abb. 533.
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dazu scheinen die scharf begrenzten und metallisch glinzenden Lokalfarben zu
stehen. Dieser rein lokalfarbige und korpergebundene Charakter ist bei der
Gruppe um Maria gegeben. Bei den Engelsgruppen dagegen fillt auf, daf die
lokalfarbigen Rot-, Blau- und Griinténe an Leuchtkraft den Raumfarben eben-
biirtig sind. Beim Engel in der Vorholle rechts neben Adam und Eva erscheint
das Griin als leuchtkriftigste Lokalfarbe zusammen mit Lachsrot. Das Kobalt-
blau und Lila seiner Fliigel vermittelt komplementir zu den Goldocker- und
Gelbtonen des zweiten Engels und der Wolken und steht zugleich in direkter
Beziehung zum Himmelsblau. Durch das Lachsrot steht er andererseits in Bezie-
hung zum karminroten Mantel des verklirten Heilands. Dessen lichthaft ver-
klirter Korper setzt sich zusammen mit den lachsrot angehauchten Wolken
schwebend vom Goldocker des Hintergrundes ab. Die Gleichwertigkeit der Licht-
intensitit bei den Raum- und Lokalfarben bezieht sich daher auf Christus und
seinen lichthaft schwebenden, verklirten Kérper und zugleich auf den im Bild-
zentrum schwebenden Himmelsraum mit seinen Wolken. Die Lichtaureole hin-
ter Christus und die lachsrot getonten Wolken zu seinen Seiten schaffen unter
Einbeziehung der Engel und ihrer gleichwertigen Lokalfarben vor dem gold-
ockrigen Hintergrund eine in sich bewegte, lichthaft schwebende Zone, die sich
in stindigem Wechsel des Intensititsgrades einem rhythmisch fluktuierenden
Ornament vergleichbar zum zentralen Licht- und Farbraum des Himmels 6ffnet.
Die vollige Freisetzung dieser farbriumlichen Bewegung zu ornamental struktu-
rierter Schwebe erfolgt in der Engelsgruppe des Bildzentrums. Die Zusammen-
fassung des Schwebeprinzips in der Engelsgruppe und seine Uberhhung zur in
sich kreisenden Unendlichkeit des Himmelsblaus ist aufs engste mit Wolckers
Kuppelgemilde in der SchlofSkapelle von Markt verwandt. Charakteristisch fiir
Wolcker ist die ornamentale Verflechtung von Lokal- und Raumfarben, die sich
aus dem leuchtenden ockerfarbigen Hintergrund herausentwickeln und in im-
mer stirkerem Mafle von der entmaterialisierenden Wirkung des Lichtes erfaflt
werden. Die Raumbhaltigkeit, die dem Goldocker auf Grund seiner Strahlkraft
zueigen ist, bewirkt eine klare riumliche Stufung der im Licht immer transpa-
renter werdenden Gelb- und Rotténe einerseits und einen unmittelbaren Uber-
gang in den freien Lichtraum des Himmels andererseits. Die sich daraus erge-
bende lichtriumliche Totalitit der Farbstufung ist vor allem in der Partie um die
Gestalt des verklirten Christus zu beobachten. Die Gloriole in seinem Riicken
laft die immanente Raumhaltigkeit des ockerfarbenen Hintergrundes erkennen,
wihrend die ihn umgebenden lachsrot getonten Wolken die gesamte figiirliche
Komposition mit dem Himmelsraum und seinen gleichartig getonten Wolken
verbinden. Damit unmittelbar verwandt ist das westliche Deckengemilde , Ver-
herrlichung des hl. Johannes d. T.“ in der Schlokapelle Markt. Man beobachtet
in diesem Fresko ausgehend von der Gestalt Christi eine diagonal in die Tiefe
gestaffelte Aufhellung des Karminrots, die in der tiefsten und hellsten Raum-
schicht mit einer lichtgelblichen Wolke korrespondiert und am Rand dieses oval
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umrahmten Deckengemildes von tiefem Azurblau umkreist wird. Dieses Sy-
stem der diagonal geschichteten Erschliefung des Lichtraumes, die von der in
sich kreisenden Unendlichkeit des Himmels aufgenommen wird, wendet Wol-
cker auch beim Chorfresko ,Verherrlichung des hl. Georg” in der Pfarrkirche
Westendorf an. Durch die aufgezeigten Verbindungen mit den Deckengemilden
in Markt und Westendorf ist die Zuschreibung des Schwabmiinchener Kuppel-
gemildes an Johann Georg Wolcker villig gesichert.

Eine ausgesprochene Spiralkomposition im Sinne des hohen Rokokos, wie sie
Matthdus Giinther im Kuppelgemilde der Sebastianskapelle von Groflaitingen
(1740/41) verwirklichte, schuf Wolcker im benachbarten Schwabmiinchen nicht!!.
Der Ansatz fiir eine solche ist zwar in den Engelsgruppen der beiden Haupt-
szenen und im Kuppelscheitel vorhanden, doch ihre annihernd S-formig ge-
schweifte Komposition wird in die kreisférmige Bewegung der Wolken einbe-
zogen. Thre Funktion ist die Verklammerung der beiden Hauptszenen in ihrer
Uberleitung zum unbegrenzten Lichtraum des Himmels. Vor allem die Engels-
gruppe bei der Kreuzabnahme lost diese Aufgabe mit hoher malerischer Bril-
lanz. Wie in ihren diagonal angeordneten Fliigeln und Gewindern die lichtgel-
ben und lachsroten Téne sich in das Himmelsblau 6ffnen, ist mit zeichnerischer
und koloristischer Bravour gestaltet. Das Verhiltnis dieser lichtschimmernden
Rot- und Gelbténe zum Himmelsblau ist mit dem Deckengemilde ,Verherrli-
chung des hl. Johannes d. T.” in Markt engstens verwandt. Diese Farbgruppie-
rung korrespondiert mit dem Gelb und Lila der Gewinder Maria Magdalenas
zu Fiiflen des Kreuzes. Das Gelb ihres Mantels und des Engels mit der Lanze bil-
det die Uberleitung zum Weifl des Leichnams Christi und des Bahrtuches. Dieses
blendende Weif3, das die Kreuzabnahmegruppe beherrscht, bildet das zentrale
Lichtphinomen des Kuppelgemiildes und die eigentliche Mitte seiner strahlen-
den Farbintensitit. In ihm sammelt sich die farbraumliche Bewegung zur licht-
rdaumlichen Totalitit in dem Sinne, dafl beide Elemente miteinander identisch
werden. Diese Identitit von Raum, Farbe und Licht, die den ersteren durchbricht
und zugleich aufhebt, bedeutet die duflerste Konsequenz in der Verwirklichung
des Schwebeprinzips auf der Ebene der Vision. Seine raumiibergreifende An-
lage, die beide Gruppenkompositionen durch die beiden Christusgestalten unter
Einbeziehung der Engelsgruppen achsial miteinander verbindet, lift die dem
Kuppelgrundrif} folgende zyklische Komposition vor dem raumhaltigen Gold-
ocker und Himmelsblau in schwebendem Zustand erscheinen, der sich in den
beiden Christusgestalten konkretisiert. In der Spannung zwischen der Farb-
rdumlichkeit und der Lichtrdumlichkeit verwirklicht sich die visionire Bildstruk-
tur des Kuppelgemildes. Die tiefenriumliche Bewegung des Goldockers, die in
das Himmelsblau einmiindet, findet ihr Gegengewicht in der absoluten Schwebe-
kraft der Lichtphinomene der Kreuzabnahme und des verklirten Christus in der

! Hermann Gundersheimer, Matthius Giinther, Augsburg 1930, S. 26, 79, Abb. 31.
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Vorholle. In ihnen konzentriert sich die Lichtintensitit des Farbraumes, doch im
Heraustreten gegen den Betrachter wird der Raum als optisch erfaflbares Konti-
nuum aufgehoben. Die Totalitit der Lichthaftigkeit, die dem Weifl innewohnt,
fafdt die Lichtintensitit aller Farben wie in einem Spiegel zusammen und bildet
zugleich ihren duBersten Gegensatz. Aus diesem Spiegelungsverhiltnis erkldrt
sich auch der spiegelnde Farbcharakter der Engelsgruppen. Die Aufhebung des
Raumes im visioniren Bereich der Lichtphinomene wird durch die Engelsgruppe
im Kuppelscheitel zusammengefal’t und durch deren scheinbar unrdumliche or-
namentale Ausstrahlung zum Kulminationspunkt der Spannung mit dem Him-
melsblau gefiihrt, die dessen unbegrenzte Riaumlichkeit betont. Durch diese
Coincidentia oppositorum wird nun wieder die Kontinuitit des realen Him-
melsraumes und des metaphysischen Visionsraumes wiederhergestellt.

Mit dieser Objektivierung der Gegensitze verwirklicht Johann Georg Wolcker
eine typische Rokokostruktur, jedoch an einem Bildsystem, das der Kuppel-
malerei des 16. und 17. Jahrhunderts entstammt. Trotzdem gliickt ihm auf
Grund der Konsequenz, womit er seine kiinstlerische Konzeption durchfiihrt,
eine vollig bruchlose Synthese. Dall Wolcker in seinem Schwabmiinchener Kup-
pelfresko auf der vollen Hohe der gleichzeitigen Deckenmalerei steht, beweist
die erstaunliche koloristische Verwandtschaft mit Johann Baptist Zimmermanns
Hauptkuppelfresko in der Stadtpfarrkirche St. Michael zu Miinchen — Berg am
Laim (1743). Mit den Deckengemilden in Markt, Westendorf und Schwabmiin-
chen steht Johann Georg Wolcker auf dem Héhepunkt seiner kiinstlerischen
Laufbahn. Durch den Wegfall der Scheinarchitektur, die in Markt und Westen-
dorf den Bildaufbau wesentlich mitbestimmen, setzt er in Schwabmiinchen die
Farbe als allein raumbildendes Element frei. Die Farbe als riumliches Phinomen
und ihre Synthese mit dem Licht als visiondrem Phinomen verleihen dem
Schwabmiinchener Fresko seine faszinierende Strahlkraft. Ohne Zweifel ist es
als eines der Hauptwerke der Augsburger Deckenmalerei am Beginn des Roko-
kos zu bezeichnen. '



