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Augsburger Barockkiinstler in Stams

Von Karl Kosel

Das 700. Weihejubildum der Stiftskirche der Zisterzienserabtei Stams, die mit
der Vierergruppe ihrer Tiirme majestitisch und gelassen das obere Inntal
beherrscht, gibt willkommenen Anlafi, sich auf die besondere Bedeutung dieses
Klosters fiir die vielfaltigen kiinstlerischen Beziehungen zwischen Tirol — in
seiner geschichtlichen Gesamtheit—und Augsburg einschliefllich seiner Didzese
zu besinnen. Die Schwerpunkte dieser Wechselbeziehungen umfassen die
gesamte Stilepoche des Barock und konzentrieren sich im 1. Drittel des 17.
Jahrhunderts auf die oberbayerischen Kunstzentren Weilheim und Kloster
Wessobrunn. Nach dem Dreiffigjihrigen Krieg erlebt im letzten Drittel des 17.
Jahrhunderts die Verbindung zwischen Stams und seinem Mutterkloster Kais-
heim durch die dortige Titigkeit von Andreas Thamasch ihren kiinstlerischen
Hohepunkt'.

Der dritte Schwerpunkt in der Stilepoche des Rokokos zwischen 1730 und
1780 sieht die Barockisierung der Stamser Stiftskirche (1730-36) durch die
Augsburger und Wessobrunner Kiinstler, Johann Georg Wolcker und Franz
Xaver Feichtmayr d. A.2, als Auftakt fiir eine Reihe glanzvoller Dekorationenin
Tiroler Sifts-, Wallfahrts- und Pfarrkirchen, bei denen Augsburgs bedeutend-
ster Rokokofreskant Matthius Giinther mit Wessobrunner Stukkatoren zusam-
menarbeitete: Neustift bei Brixen (1736, 1743), Rattenberg (1737), Fiecht (1743/
44, 1751), Gossensafl (1751), Innsbruck-Wilten (1754/55), Gotzens (1775),
Abtei (1776), Grins (1779), St. Vigil (1782)’. Neben den Gebriidern Johann
Michael und Franz Xaver Feichtmayr ist der nach Innsbruck ausgewanderte
Wessobrunner Anton Gigl als Mitarbeiter Giinthers in Neustift und Rattenberg
belegt®. Anton Gigl ist seit 1728 mit Stuckdekorationen im Innsbrucker
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Landhaus und seiner Kapelle unter der Leitung von Georg Anton Gumpp
nachweisbar, der seit 1729 den Umbau der Stamser Stiftskirche ins Werk setzte’.
Zu den bedeutenden Wessobrunner Stukkatoren, die um diese Zeit in Tirol tatig
waren, zihlt Johann Schiitz, der 1736/37 in Schwaz und Innsbruck nachgewie-
sen ist®. Der mit der Stamser Dekoration beginnende Import des Augsburger
und Wessobrunner Rokokos in die Tiroler Kirchenkunst erreicht mit der
berauschenden Pracht der Fresken- und Stuckdekoration der Basilika und
Pfarrkirche von Innsbruck-Wilten einen Héhepunkt von europiischem Rang.
Die Auseinandersetzung der Maler und Stukkatoren aus der Diézese Augsburg
mit den Kirchenrdumen eines Georg Anton Gumpp oder eines Franz de Paula
Penz fithrt in der Deckenmalerei und in der Stukkatur zu kiinstlerischen
Gestaltungen, die sich von solchen in schwibischen Rokokokirchen grundle-
gend unterscheiden. Die weitgespannten Kuppelwolbungen in Wilten und
Gotzens gaben Matthius Giinther die Entfaltungsméglichkeit zu Deckenge-
milden von einer riumlichen und farblichen Kiihnheit, die einzigartig in seinem
Schaffen dasteht”. Sein Judithfresko in Wilten mit den dramatischen
Helldunkeleffekten und sein Deckengemilde in Gotzens, das den Sturz des
Magiers Simon als eine kithne ornamentale Spirale iiber einem weitrdumigen
Architekturpanorama darstellt, sind nur in diesen ausgreifenden zentralisieren-
den Raum- und Gewdlbeformen vorstellbar®. Vor diesen Dekorationen des
reifen und spaten Rokokos, die bei der Wiltener Stukkatur zu den unmittelbar-
sten Voraussetzungen fiir diejenigen in der Klosterkirche Ottobeuren zihlt’,
besitzt die Barockisierung der Stamser Stiftskirche eine weitreichende Ausstrah-
lung in den dreiffiger und vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts.

Als die bedeutendsten Beispiele fiir den Einfluff der Stamser Dekoration seien
die Stuckdekorationen Anton Gigls in der Stiftskirche von Neustift bei Brixen
(1735-44)'° und in der Pfarrkirche von Fulpmes (1747)"! genannt, wo er mit den
Augsburger Freskanten Matthius Giinther bzw. Johann Georg Bergmiiller
zusammenarbeitete. Die Verteilung der Bildfelder und Kartuschen auf die
einzelnen Gewolbeabschnitte und die klare Abgrenzung der Dekorationspar-
tien in Neustift und Fulpmes ist eindeutig von Feichtmayrs Stamser Stukkatur
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(Zuschreibung der Wiltener Stukkaturen an Johann Michael Feichtmayr).
' H. Hammer, a. a. O., S. 148ff, Abb. 124-127
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abhingig!?. Die strenge Abgrenzung der Dekorationspartien und die klare
zeichnerische Durchbildung der Stukkatur, die fiir den Ubergang vom Régence
zum Rokoko bei den Wessobrunnern in den dreifliger und vierziger Jahren
bereits der Vergangenheit angehort, ist einerseits durch die fiir die Baumeister-
familie Gumpp charakteristische Wélbungsform der ungebrochen durchlaufen-
den Stichkappentonne und durch die kanalisierte Beleuchtung mittels der
Liinettenfenster bedingt (Abb. 54)°. Andererseits ist sie durch die besondere
Bedeutung der emblematisch-heraldischen Gestaltung verursacht, die mit den
Wappen des Tiroler Adels in den Stichkappenkartuschen und mit denjenigen
des Hl. Rémischen Reiches und Osterreichs zu beiden Seiten des Hochaltars
auftritt. Diese mit Sicherheit vom Auftraggeber vorgegebene programmatische
Gestaltung, die dem Rang der Stiftskirche als Grablege der Tiroler Landestiir-
sten entsprach, wird von der Dekoration der Pilasterkapitelle mit den Abtsin-
signien und liturgischen Geriten auf ebenso originelle wie symboltrichtige
Weise erginzt. Diese mit besonderer Prignanz ausgebildete emblematisch-
heraldische Gestaltungsweise bestimmt daher das Verhiltnis der Stukkatur
Franz Xaver Feichtmayrs zur Architektur Georg Anton Gumpps und zu den
Deckengemilden Johann Georg Wolckers. Der Einflufl der Wappenkartuschen
und Kapitelle Feichtmayrs auf Anton Gigl wird bei dessen Stuckdekoration am
Chorgewdlbe der Pfarrkirche von Fulpmes faibar, wo sie die emblematischen
Darstellungen der Sieben Gaben des HI. Geistes von Johann Georg Bergmiiller
umrahmt!*. Dieser strengeren Gestaltungsweise des Ornaments, die vor allem
an den Seitenkapellengewolben im Verhiltnis der Emblemkartuschen zu den
Deckengemilden eine sehr charakteristische und originelle Formgebung
erfihrt, steht am Vorhallengewdlbe der Stamser Stiftskirche die fiir den reifen
und spaten Régencestil bezeichnende rhythmische Verschleifung der Gewélbe-
flichen und -iiberginge gegeniiber (Abb. 55).

Der elegante Rhythmus der Bandelwerkkompositionen und die Verkniip-
fung der Gewdlbeabschnitte durch die typisch wessobrunnischen Blumengir-
landen bilden die unmittelbare Voraussetzung fiir die Vorhallenstukkatur
Johann Michael und Franz Xaver Feichtmayrs in der Stiftskirche Dieflen (um
1736-38)!%. Eine direkte stilistische Parallele zu diesen Teilen der Stamser
Stukkatur stellt der Entwurf Anton Gigls fiir die Stuckdekoration der Wiltener
Pfarrkirche (Innsbruck, Primonstratenserstift Wilten, Archiv) dar, vor allem
bei den Stichkappendekorationen und den Fensterbekronungen'. Die Gewol-

12 Max Schrott, Neustift bei Brixen (= Schnells Kunstfithrer 717), Miinchen—Ziirich 1960,
Abb. S. 7.
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bestukkatur der Vorhalle und die Rahmenstukkaturen der Wandgemilde in den
Seitenkapellen (Abb. 56) als charakteristische Beispiele fiir diese beiden Stilrich-
tungen zeigen eine Stilbildung, die fiir die nach Augsburg ausgewanderten
Wessobrunner aus den Familien Feichtmayr und Finsterwalder bezeichnend ist.
Beide Dekorationstypen stehen unter dem Einflufl des seit 1685 in Amsterdam
titigen franzosischen Ornamentstechers Daniel Marot, der neben Jean Bérain
die Augsburger Stecher im 1. Drittel des 18. Jahrhunderts am stirksten
beeinflufite'”. Der abgebildete Ornamentstich Marots entstammt seinem um
1708 entstandenen ,Nouveaux Livre de Plafond“, das 1712 in Amsterdam
veroffentlicht wurde (Abb. 57).

Der Einfluffi auf die ornamentalen und figiirlichen Motive der Stamser
Stuckdekoration ist vollig offenkundig. Vor allem nimmt Franz Xaver Feicht-
mayr die Ornamentstruktur Marots mit dem Wechsel zwischen der klar
umgrenzten, flichenbetonenden Form des Bandelwerks und der rhythmisch
gelosten und verschleifenden Form der Girlanden und Blattranken auf, wobei
aber die Regelmifligkeit des franzosischen Vorbildes durch die stirkere Natur-
haftigkeit des Wessobrunners und durch die asymmetrische Auflésung des
Umrisses im Sinne des beginnenden Rokokos umgewandelt wird. Es ist jedoch
nicht zu iibersehen, dafl die engere Anlehnung an das Vorbild Marots bei den
Rahmenstukkaturen der Wandgemilde eine unmittelbare formale Verwandt-
schaft mit der emblematisch-heraldischen Gestaltungsweise der Wappenkartu-
schen verursacht. Der Einflul Marots auf die Wessobrunner Stukkatoren it
sich erstmals um 1713/14 nachweisen, als Franz Schmuzer in Ziirich und in der
Zisterzienserabtei St. Urban titig war'®, Bei Johann Baptist Zimmermann setzt
der Einflul Marots um 1715/16 wihrend seiner Tatigkeit in der Benediktinerab-
tei Ottobeuren ein'®. Den ersten Hohepunkt erreicht sein Einflul um 1720 bei
Franz Schmuzers Titigkeit in der Klosterkirche Weingarten und vor allem in
Kloster und Klosterkirche Weilenau®. Johann Schiitz, der mit der Familie
Schmuzer verschwigert war, setzt in den dreiffiger Jahren diese Stilrichtung bei
seiner Ttigkeit in der Kemptener Residenz und fiir die verschiedenen Zweige
der Adelsfamilie Waldburg in Wolfegg, Kiflegg und Wurzach fort?!.

Die engen politischen und kulturellen Verbindungen der oberschwibischen
Kloster- und Adelsherrschaften mit Tirol und Innsbruck, das Sitz der vorder-
Osterreichischen Regierung war, hat gewiff wesentlich zur Ausbreitung der

7 Peter Jessen, Das Ornamentwerk des Daniel Marot, Berlin 1892, Heft IV, Tafel 114

'8 Karl Kosel, Franz Schmuzer in Weiflenau — zwei Wege zum Régencestil, in: Weiflenau in
Geschichte und Gegenwart. Festschrift zur 700-Jahr-Feier der Ubergabe der Heiligblutreliquie
durch Rudolf von Habsburg an die Pramonstratenserabtei Weiflenau, hrsg, v. Peter Eitel,
Sigmaringen 1983, S. 269ff

19 K. Kosel, a. a. O., S. 273

X K. Kosel, a. a. O., S. 2661f
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Wessobrunner Stukkatoren und ihres Régencestils in Tirol beigetragen®. Die
betrachtliche Anzahl von Stuckdekorationen dieses Stils im Innsbrucker Land-
haus und den Adelspalais®, vorwiegend in Bauten von Georg Anton Gumpp,
beweist die Bedeutung dieses wessobrunnischen Dekorationsstils fiir den
Innsbrucker Spatbarock. Seine Ausstrahlung auf die grofien Stiftskirchen von
Stams und Neustift bei Brixen macht deutlich, daf die Spatphase des wesso-
brunnischen Régencestils in den dreifliger Jahren des 18. Jahrhunderts einen
ihrer bedeutendsten Schwerpunkte in Tirol hatte. In diesem Zusammenhang ist
auch die Tatsache von Interesse, daff zur gleichen Zeit die bedeutendste profane
Régencestukkatur der Schweiz im bischoflichen Schloff zu Chur (1728-37) von
einem bis jetzt unbekannten Wessobrunner geschaffen wurde**. Die Nachbar-
bistiimer Brixen und Chur erweisen sich damit in der Endphase des Régencestils
als eine geschlossene Kunstlandschaft, in der die Stamser Stuckdekoration
Franz Xaver Feichtmayrs einen beherrschenden Spitzenrang einnimmt.
Gleichzeitig mit dieser Entfaltung der wessobrunnischen Dekorationskunst
in Tirol erlebt nun die Verbindung zwischen Stift Stams und Augsburg auf dem
Gebiet der Malerei ihren ersten Hohepunkt. Die Berufung Johann Georg
Wolckers zur Ausmalung der Stiftskirche erfolgt auf Grund einer Empfehlung
des Kaisheimer Abtes Rogerius II. Friesl (1723-39). In seinem Brief vom
September 1730 an seinen Stamser Mitbruder, Abt Augustin II. Kastner
(1714-38), dufert er sich iiber den Augsburger Maler: ,,--- Herr Wolckher hat
mir auch ein altarblat gemahlen, welches mir nit @bl gefallet, der mich zur
fernern affection hoflichst empfehle ---*.“ Bei dem erwihnten Altarblatt
handelt es sich um.das heute in der Stadtpfarrkirche Monheim befindliche
Gemilde mit der Verlobung der hl. Katharina, das Wolcker im Jahre 1729
schuf?, Eine ausfiihrliche Wiirdigung von Wolckers Stamser Titigkeit kann im
Rahmen dieser Abhandlung nicht geboten werden, da eine Monographie iiber
den Augsburger Meister bis heute aussteht. Eine Dissertation iiber den gewifl
nicht unbedeutenden Schiiler Johann Georg Bergmiillers gelangte leider nicht
zum Abschluff. Die nachfolgende Veroffentlichung aller Quellen iiber Johann
Georg Wolcker, die sich im Stamser Stiftsarchiv befinden®”, sei daher als
Aufmunterung verstanden, diese Liicke in der Erforschung der Augsburger
Rokokomalerei zu schlieflen. Der Verfasser erklart hiermit seine ausdriickliche
Bereitschaft, dem kiinftigen Wolcker-Dissertanten bzw. -Dissertantin nach

2 Peter Fitel, Kloster Weifienau und die Landvogtei Schwaben, in: Weilenau in Geschichte und
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Kriften behilflich zu sein. — Die Entwurfskopie fiir den Vertrag mit Johann
Georg Wolcker vom 27. Oktober 1730 hat folgenden Wortlaut:

»Zu wissen seye hiemit angefiegt, demnach an der in alhiesigen Hochlobli-
chen Erzfirstlichen ésterreichischen Stift Hochstprivilegiert und Eximierten
Gottshaus Stambs Befiindliche Closter Kiirchen ganz unentraut die grofie
gefahr sich erzeiget, das nach Befundt der Pau verstindigen, das darauf
Befundene Grofle Gewolben Begunte einzufahlen, mithin nun solcher grofien
gefahr und Bei Lenger gelassenen Anstandt gewiff zu gewarten gehabten
schaden und Einfahl vorzuliegen, der Hochwirdige in Gott Hochedlgebohrene
Herr Herr Augustin obhocherwenten Stiifts und Gottshauses Stambs wohlre-
gierende Abt Herr und Prilat, Dero Rémischen Kayserlichen und Kéniglichen
Catholischen Mayestat Rath und Erbhofcaplan, Hochwirden und gnaden, auch
das gesamte Lobliche Convent sich dahin Bewogen Befunden nit allein sothanen
alt und ruinosen Gewdlben, sondern auch den darauf alt und Bereits alldorthen
abgefaulten Tachstuehl abzubréchen, und widerumben dise noben 6 Capellen,
damit dises Gottshaus erweitert werde, von Neuen aufzupauen, und herzustsl-
len sich resolviert. Wiedann man auch mit solcher Herst6ll und Auferpauungim
werckh Begriffen und alles untertach gebracht, nun auch die notdurft erforde-
ret, das, zu mehrer Ehre Gottes sowohl in denen Cappelen Neue Altir, und
Pléter darein gemacht auch die Kiirchen mit einicher Mahlerey ausgezieret
werde, zumahlen auch umb solche Mahlerey Arbeit der Kunstreiche Herr
Johann Georg Wolckher von Augspurg, welcher von dem hochloblichen Reichs
Stiift Kayserhaimb hierzue recomendieret, sich angemeldet. Als ist zwischen
obhochgedacht Ihro hocherwirden und gnaden dem hochbelobt Regierenden
Herrn Herrn Abbten auch dem Loblichen Convent alda zu Stambs an ainem
und dann wohlgemelten Herrn Johann Georg Wolckher von Augspurg am
andernthaill solch ihme anverthrauten Mahlerey Arbeit hernachfolgender
Accord verabgerédt worden. AL o

Nemblichen und Erstens verobligieret, und verspricht mehr wohlgedachter
Herr Johann Georg Wolckher, die 6 Altirpléter nach der ihme Bereits ertheilten
und anhanden gegebenen Mahlerey und Disegno mit Ohl Farben wie auch die
ganze Kiirchen nach dem gemachten Riff in fresco nach allen contento
auszumahlen, und zuverfértigen als in specie die 6 Altar blter iedes 14 schuech
hoch und 8 Brait, von Ohl farmb, dann die fresco Arbeit solln in volgendem
Bestehen, als 2 grofle Stuckh iedes in der heche 33 und 16 schuech brait, weiters
3 Stuckh ein iedes in der héche 23 und brait 14 schuech, dann 14 Stuckh iedes 8
schuech hoch und brait, auch in denen 6 Capellen in ein iede ein Stuckh von 14
schuech hoch und 8 braith, und umb iedes dieser 6 Stuckhen 4 Emblemata von 3
schuechen hoch und brait. Worgegen fiir das

Anderte aber hochersagt Thro Hochwirden und gnaden Herr Herr Abbt und
gesambt Lobliche Convent, ihme H. Johann Georg Wolckher volgendes
zuezuhalten und zuentrichten kraft die zuegesagt, als
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Drittens alle die von demselben in den disfahligen notwendigen Hin- und
Herraisen auslegende uncosten, und Raif} Spesen zuersezen. Zumahlen auch
Viertens ihme wohlgedachten Herrn Johann Georg Wolckher sambt dessen
zween gsollen in Zeith der alhier Anwesenheit Bei in fresco Ausmahlung der
Kiirchen, an Cost und Trunckh, auch Zimmer notdiirfftig, und anstindig
zuverpflegen, und obwohlen
Fiinftens hat man fiir solche obige vollige Mahlerey Arbeit Benente 3000 1./
daran dato ihme Herrn Johann Wolckher 400 fl. par erlegt worden von seithen
Stambs zu geben ercliret/ accordirt worden. Daryber sich derselbe aber
Beschwerdst, als haben mehr Hochgedacht Seine Hochwirden und gnaden Herr
Herr Abbt zu Stambs, das mehrere auszusezen, Thre Hochwirden und gnaden
dem Herrn Herrn Reichs Prilaten zu Kaysershaimb als Patri immediato titl.
zumahlen von Hoch deroselben Er Herr Wolckher alhero vorgeschlagen und
recommendiert worden, hiemit remittiert und yberlassen, mit dem weiteren
ercliren, das offtgedachten Herrn Wolckher Bei Liferung eines ieden Altar
blath 250 fl., und Bei Fortig machung der grofien Stuckh in Fresco iederzeith
mit ein von demselben verlangenden quanto willfahrt: und mithin Bei vollen-
dung volliger Arbeith alles richtig Bezahlt und abgefiert werden solle, negst
disen
Séchstens Bei volliger Fortigmachung des werckhs: und Hoffentlich geben-
den contentierung eine gebiihrende und qualificierte recognition ihme Herrn
Wolckher ervolgt werden solle, wiedann
Zu Becrofftigung dessen allen, seint zway dergleichen instrumenta aufge-
richt, und iedes ven Beedenthaillen verfortiget worden. Stambs den 27.
Oktober Ao. 1730%.¢
Nach Abschluff seiner Stamser Titigkeit wurde nachfolgende , Attestation
fiir Herrn Johann Georg Wolckher Mahlern zu Augspurg® ausgestellt:
»Wiir Augustin von gottes gnaden und Pater Stephan Prior in nammen des
ganzen Convents Alda bekhennen und bekhundt hiemit, das Vorweiser dises
der Edl und Kunstreiche herr Johann Georg Wolckher der freyen Reichs Statt
augspurg burger/ auch Ohl und Kunst mahler/ In unserer alhiefligen bereits von
neuen erpauten grofien Closter Kiirchen oben an den Gewdlben 6 haubt stuckh
iedes in der lange 26 schuech und nach der proportion in der Preite. Item in
denen Sichs noben Cappellen in ieder ain Stuckh 14 schuech lang, und
gleichfahls proportionierten Preite mehr 16 Stuckh iedes von 11 schuech hoch,
widerumben in ieder besagter 6 Cappellen zurugg an der wandt ain Stuckh von
14 schuech hoch mit der proportionierten Preithe auch 24 Emplemata difl alles
in Fresco und 6 Altar Plither deren iedes 14 schuech hoch, und 8 Schuech in der
Preite sich befindet, mit 6hl farben zu unserer allseitigen bosten vergnuegen
unnd zufridenheit ganz Kunstreich gemahlen verfarttiget, wiir auch mit dem

3 Stiftsarchiv Stams G V#, Nr, 18, pag. 1-8
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ratione des preises mit ihme Herrn Wolckher getroffenen accords Allen
contento. Er mehrgedachter herr Wolckher sambt denen bei sich gehabten in
zeith deren alhier seyn in Christlich Catholischen wandl als auch ansonsten zu
unserem allseitigen bosten vergniegen und contento aufgefiert, unnd verhalten
habe. Zu urkhundt dessen allen haben wiir ihme herrn Wolckher dises
attestatum mit unserer Abbey und Priorats verfertigung nit allain ertheillen,
sondern auch deme wegen so obgemelt zu unseren genzlichen vergniegenheiten
verforttigten Kunstreichen mahlereyen auch zu ein wiirdigen gueten und
anstendigen sittlichen auffiehrens allen Enden bostens recommendieren wollen.
Geben in unserer Abbtey Stambs den 2. November 1736%.

Als erstes gesichertes Ergebnis ist festzuhalten, dafl die bis jetzt angegebene
Datierung fiir die Titigkeit Wolckers in Stams zwischen 1730 und 1734 nicht
zutrifft. Auf Grund der oben zitierten Archivalien steht vielmehr die Datierung
von 1731 bis 1736 fest. Der wesentlichste Unterschied zwischen dem im Akkord
festgelegten Umfang seiner Arbeiten und der Ausfiihrung, die im abschlieen-
den Attestat fixiert wird, ist die Vermehrung der groflen Gewolbefresken von
fiinf auf sechs Stiick. Im Zusammenhang damit diirfte auch die Vermehrung von
vierzehn auf sechzehn Stiicken stehen, die sich offenbar auf die Gemilde mit
Szenen aus dem Leben des hl. Bernhard in den Gewdlbezwickeln bezieht. Dies
lifft nun den eindeutigen Schlufl auf eine Anderung des Bildprogramms
wihrend der Ausfiihrung der Deckengemilde zu, da sich auch die Malangaben
des Akkords im Vergleich zu denen des Attestats unterscheiden. Die Mafianga-
ben fiir die Decken-, Wand- und Altargemilde in den sechs Seitenkapellen
stimmen bei beiden Schriftstiicken tiberein. Die detaillierte Auffithrung des
Arbeitsprogramms, das Wolcker und seine beiden Gesellen auszufithren hatten,
deutet auf eine genaue Festlegung des Bildprogramms und allfilliger Anderun-
gen durch den Abt bzw. den Konvent hin. Die damit verbundene relative
Unabhingigkeit des Freskanten und des Stukkators vom planentwerfenden
Baumeister, d. h. von Georg Anton Gumpp, kennzeichnet Michael Krapf
folgendermafien: ,Trotz des mafigeblichen Einflusses Georg Antons in Stams
ist der Innenraum weitgehend von Freskant und Stukkateur bestimmt. Inwie-
fern Gumpp von ihnen verdringt wurde, ist den Quellen zufolge nicht ganz
einsichtig, wie {iberhaupt nicht klar ist, ob Gumpp unabhingig agieren konnte
wie sonst — man denke an seine Machtbefugnisse wihrend der Jahre ab 1715 —
bzw. inwiefern der Abt die Ausstattungstitigkeit allein bestimmte. Keinesfalls
wurde die Kirche ,auf solche Weis und Form*, wie Gumpp gewohnt war, zu
Ende gefiihrt, obwohl Gumpp auch wihrend der Zeit der Baufiihrung in
stindigem Kontakt zu Stift Stams steht®®.“ Die Prioritit des Auftraggebers in
der Programmkonzeption und die mit Sicherheit anzunehmende Anderung des

¥ Stiftsarchiv Stams, Manuskript A 33, pag. 6-7

30 M, Krapf, 2. 2. ©.;S.212
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Bildprogramms erkliren jedenfalls im wesentlichen das Ubergewicht der
gemalten und stuckierten Dekoration im Raumbild der Stamser Stiftskirche.

Die angesprochene Anderung des Bildprogramms lafit sich noch an Hand
eines weiteren Unterschieds zu den oben zitierten Archivalien nachweisen, der
an hervorragender Stelle des Kirchenraumes in Erscheinung tritt. Im Unter-
schied zu den Angaben des Akkords und des Attestats hat Johann Georg
Wolcker nicht sechs Altargemilde, sondern deren sieben geschaffen. Bei diesem
siebten Altarbild handelt es sich um das Gemilde an der Stirnseite der rechten
Chorgestiihlhilfte, das den Erzengel Michael als Beschiitzer des Stiftes Stams
darstellt (Abb. 58). Das Auftreten des Engelsthemas am Eingang zum Monchs-
chor und zum innersten Bereich des Allerheiligsten steht in Zusammenhang mit
der Ausmalung der rechten Apsis, die zwischen 1691 und 1697 von Egid Schor
geschaffen wurde®. Die Altarfigur der rechten Apsis stellt den Erzengel
Michael als Seelenwiger dar. In den Wandgemilden erscheinen links die
Erzengel Raphael und Gabriel, rechts der Schutzengel und ein priesterlicher
Engel mit Kelch. Das Gewdlbefresko stellt musizierende Engel in Anbetung des
Namens Jahwe dar. Mit dieser Darstellung der Engel als Schutzmichte des
Allerheiligsten und des Klosters schliefit sich das Christus- und Marienthema an
der Stirnseite der linken Chorgestiihlhilfte und in der linken Apsis zusammen.
Diese thematische Konstellation — Christus und Maria, die Erzengel und der
Schutzengel — stimmt bezeichnenderweise v6llig mit derjenigen in der ehemali-
gen Zisterzienser-Klosterkirche zu Salem iiberein. An den dortigen Eingingen
zu den Chorseitenschiffen stehen die Altire mit Christus als Schmerzensmann
und der schmerzhaften Muttergottes. An der Ostwand der beiden Chorseiten-
schiffe befinden sich die Altire des Erzengels Michael und des Schutzengels™.
Dieselbe Gruppierung der Engelsthematik ist auch in der ehemaligen Kloster-
kirche von Kaisheim zu beobachten. Den Altar im nordlichen Querarm am
Eingang zum Chorumgang bekront eine Schutzengelgruppe von Johann Franz
Paul Tschiderer (1708)%. Unmittelbar anschliefend steht im Chorumgang der
Altar des hl. Michael. Die gemeinsame Engelsikonographie im Chorbereich der
Zisterzienserkirchen ist daraus unschwer zu erkennen. Es bleibt jedoch als eine
Besonderheit der Stamser Stiftskirche zu vermerken, daff die Engelsthematik
auf der Achse der siidlichen Apsis mit dem Michaelsgemilde bis in die Mitte der
Kirche ausgreift. Hier ist davon auszugehen, dafl die Stidapsis mit ihrer
Engelsthematik im unmittelbaren Turmbereich bzw. dem des Dachreiters iiber
den Apsiden liegt.

31
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G. Ammann, Barock in Stams, S. 61

Georg Weise, Das Miinster zu Salem (Fiihrer zu deutschen Kunstdenkmilern), Miinchen 1952,
S..12

3 U. Gau, a. a. O., S. 123 m. Abb.
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Die symbolische Vorstellung von den Tiirmen und den Engeln als Wichtern
auf ihnen ist seit dem hohen Mittelalter in literarischer und bildlicher Form weit
verbreitet. Das ilteste literarische Zeugnis im deutschsprachigen Raum, die
»Miracula Sancti Marci“ von der Reichenau, berichtet iiber den Traum des
Konstanzer Bischofs Gebhard I. (873-75), in dem ihm der hl. Markus die Engel
zeigt, die den Turm des Miinsters von Mittelzell umschweben. Von ihnen sagt
ihm der Evangelist: ,Die diesen Turm umfliegen, sind jene, die diesem Orte
immer dienen, und solange sie diesen Ort umfliegen, werden keine Nachstel-
lungen der Dimonen ihn zerstoren®.“ Beim Stamser Michaelsbild ist dieses
Thema durch die Inschrift der bekronenden Kartusche ,,Sub hac tutela conserva
nos“ und durch die betonte kompositionelle Beziehung des Erzengels zu den
drei Tiirmen der Stiftskirche und des Klosters klar ausgeprigt. Eine unmittel-
bare thematische Parallele finden wir in der ehemaligen Primonstratenser-
Abteikirche Weiflenau bei Ravensburg bei den Deckengemilden Jakob Karl
Stauders. Die 1722 entstandenen Deckengemilde iiber den Emporen zeigen in
den beiden westlichen Jochen, d.h. in unmittelbarer Nachbarschaft zu den
Tiirmen, die Darstellungen des hl. Michael als Verteidiger des Klosters und des
Erzengels Raphael mit Tobias™. Die Identifizierung der Erzengel als Schutz-
michten mit den Tiirmen ist daher auch hier offenkundig. Das Deckengemilde
mit dem hl. Michael als Bezwinger Luzifers tragt die Inschrift: Michael exoratus
Albaugiae Defensor (Chronogramm ,,1722%). Die Verlagerung des Engelsthe-
mas nach Westen ergibt daher im Grundsitzlichen eine Vergleichsmoglichkeit
mit der Situation in Stams, da beidemale der Erzengel als Torwichter auftritt.
Das gewichtigste Argument fiir eine Verbindung zwischen Stams und Weiflenau
bildet ohne Zweifel die Verehrung des HI. Blutes in beiden Klostern. Die Lage
des Engelsthemas auf der Siidseite der Stiftskirche, die in Achsenbeziehung zur
HI.-Blut-Kapelle steht, kénnte in diesem Zusammenhang gesehen werden. Die
Anderung des Bildprogramms gerade in diesem bedeutungsvollen Themenbe-
reich belegt zweifelsfrei die uneingeschrinkte Prioritit des Auftraggebers in der
Programmkonzeption.

“Johann Georg Bergmiiller, der Lehrer Wolckers, ist im Stiftsmuseum Stams
mit einem sehr schonen Grisaillegemilde vertreten, das die Verherrlichung der
Muttergottes durch die HI. Dreifaltigkeit in Anwesenheit der Apostel darstellt
(Abb. 59). Die Grisailletechnik des Gemildes l4fit darauf schliefen, daf es sich
um eine Stichvorlage handelt. Der unmittelbare Zusammenhang mit Bergmiil-

*  Adolf Reinle, Zeichensprache der Architektur. Symbol, Darstellung und Brauch in der

Baukunst des Mittelalters und der Neuzeit, Ziirich-Miinchen 1976, S. 187

% Thomas Onken, Der Konstanzer Barockmaler Jacob Carl Stauder 1694-1756. Ein Beitrag zur
Geschichte der siiddeutschen Barockmalerei (= Bodensee-Bibliothek, Bd. 17), Sigmaringen
1972, S. 154f
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lers Hochaltargemilde in der Studienkirche zu Dillingen (1756)* ist auf Grund
der bis ins Detail gehenden Ubereinstimmungen, vor allem mit der Muttergot-
tes und den Aposteln (Abb. 60, 61), véllig offenkundig. Schwieriger ist die
Frage zu beantworten, ob das Stamser Gemilde vor oder nach der Austiihrung
des Dillinger Hochaltargemildes entstanden ist. Hierbei ist von der Gesamt-
konzeption des Dillinger Hochaltars auszugehen, der nach einem nicht mehr
auffindbaren, signierten und datierten Entwurf Bergmiillers aus dem Jahre 1753
ausgefiihrt wurde”’. Die thematische Gesamtkonzeption Bergmiillers beim
Hochaltar der Studienkirche unterscheidet zwischen zwei Bereichen: der
Himmelfahrt Mariens im Gemilde und das Entgegenschweben ihres Sohnes
und vieler Engel, die den Sternenkranz und das Kreuz tragen, im plastisch
gestalteten Altarauszug mit dem Dreieck und der H1.-Geist-Taube in der Mitte
(Abb. 62). Das Stamser Gemilde fafit diese beiden Bereiche zur bildlichen
Einheit in der Darstellung der vollzogenen Aufnahme Mariens in den Himmel
zusammen. Die Gemeinsamkeiten des Stamser Gemildes mit dem Dillinger
Hochaltar zeigen sich u.a. bei der Darstellung der Muttergottes, die in der
Gestik ihrer Arme, in der Rechtswendung ihres Hauptes und in ihrer Diagonal-
komposition mit der Assumpta des Hochaltargemildes weitgehend iiberein-
stimmt.

Aufschluflreich fiir das Verhiltnis der Stamser und Dillinger Fassung ist die
Beobachtung, dafl das freiriumliche Mantelende der Muttergottes im Hochal-
targemalde in der Komposition mit dem Mantel Christi beim Stamser Gemilde
fast vollig iibereinstimmt. Ubertrigt man das Kreuz, das Christus in der Stamser
Fassung hilt, auf .die rechte Seite der Komposition, wie dies im Dillinger
Hochaltarauszug geschehen ist, so ergeben sich daraus die kompositionellen
Grundelemente im oberen Gemildeteil und in der plastischen Bekronung des
Dillinger Hochaltars. Die Umwandlung der Christusgestalt des Hochaltaraus-
zugs in den Typus des Auferstandenen lifit trotzdem erkennen, dafl ihre
Komposition eine spiegelbildliche Wiederholung der Stamser Christusfigur
darstellt. Die daraus ablesbare riumliche Aufgliederung der figiirlichen Kom-
position und einzelner Motive veranschaulicht den wesentlichsten Unterschied
des Dillinger Hochaltarauszugs zum Stamser Gemilde, das Fehlen der Gestalt
Gottvaters, als Ergebnis der raumiibergreifenden Ausweitung der Stamser
Komposition und ihrer Konzentration auf die Achse Maria — Christus. Das
Moment der raumiibergreifenden Ausweitung, die zur Offnung der geschlosse-
nen Gruppenkomposition des Stamser Gemildes fiihrt, wird durch die Uber-
tragung des freirsumlichen Mantels vom Stamser Christus auf die Assumpta des
Dillinger Gemildes verdeutlicht, wo seine Bewegungsrichtung sich auf die

36 Julius Schottl, Studienkirche Dillingen a. d. D. (= Schnells Kunstfithrer 258), Miinchen~Ziirich
#1970, S. 10
7 1) Schotdya. 2.0 8.3
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ausstrahlende Offnung der Achsen beim Auferstehungschristus und seinem
Kreuz im Hochaltarauszug bezieht. Der hier beobachtete Wechsel der raumli-
chen Ebenen unter teilweiser Anwendung der Spiegelbildlichkeit bei der
Gruppenkomposition und der riumlichen Stellung einzelner Motive verursacht
daher die Umgestaltung der gesamtriumlichen Stuktur, die das Stamser
Gemilde als bildliche Darstellung aus dem vorbereitenden Entwurfsstadium
des Dillinger Hochaltars kennzeichnet.

Dieser vorbereitende Charakter als eine erste bildmaflige Zusammenfassung
der thematischen Grundelemente des Hochaltars zeigt sich u.a. auch bei den
beiden Putten am unteren Bildrand des Stamser Gemildes, die auf dem
Hochaltargemilde in geringfiigig verinderter Komposition iiber den Aposteln
als Ausgangspunkt der Komposition der Himmelfahrtsgruppe erscheinen.
Gleichfalls ist die halbkreisformige Anordnung der Apostel vor den Thronar-
chitekturen mit den bekronenden Muschelnischen als Vorstufe fiir die gleichar-
tige Komposition der Apostelgruppe um den Sarkophag und ihr Verhaltnis zur
riickwirtigen Nischenarchitektur beim Dillinger Hochaltargemilde zu erken-
nen. Die Wandlung des Darstellungscharakters vom reinen Himmelsbild beim
Stamser Gemilde zur Unterscheidung zwischen irdischer und himmlischer
Zone im Dillinger Gemilde und die damit verbundene Anderung der Komposi-
tion zur raumlich ausstrahlenden Zweiachsigkeit wird durch den Wegfall der
rechten Figurenachse mit dem hl. Paulus und Gottvater verursacht. Diese
Aufhebung der kompositionellen Begrenzung auf der rechten Bildseite, die im
Stamser Gemilde noch eingehalten wird, fithrt zu einer auch dort schon
vorgebildeten Verlagerung des kompositionellen Schwergewichts auf die linke
Bildseite. Die kompositionelle Vorherrschaft der von links aufsteigenden
Diagonale im Dillinger Hochaltargemilde, die im Stamser Gemilde angelegt ist,
erweist endgiiltig dessen zentrale Bedeutung im Planungsprozefl fiir den
Hochaltar der Studienkirche bei Johann Georg Bergmiiller. Pie zahlreichen
Ubereinstimmungen im Detail zwischen dem Stamser Gemilde und der
Ausfithrung in Dillingen lassen den Schluf} zu, dafl Bergmiiller bei ersterem die
Entwurfsskizzen zu einer ersten bildmafligen Form zusammenfafite, die eine
Verwendung als Stichvorlage erlaubte. Die marianische Kongregation als
Stifterin des Hochaltars diirfte daher auch als Auftraggeberin fiir das Stamser
Gemilde in Frage kommen®. Als Datierung kann mit grofler Wahrscheinlich-
keit das Jahr 1753 angenommen werden.

Den absoluten kiinstlerischen Hohepunkt der Beziehungen zwischen Augs-
burg und Stams bezeichnet Johann Evangelist Holzers Gemilde mit der
Rosenkranziiberreichung durch die Muttergottes und das Jesuskind an die hll.
Dominikus und Katharina von Siena aus dem Jahre 1734 (Abb. 63)*. Die

38 T.Schosliada, 08,8
3 Thieme — Beckers Kiinstlerlexikon XVII, 1924, S. 416
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herausragende kiinstlerische Bedeutung des Stamser Gemildes liegt darin
begriindet, dafl mit ihm erstmals Holzers persénlicher Stil voll ausgebildet in
Erscheinung tritt und auf Grund der Komposition und der Farbigkeit von
einem der frithesten Werke spezifisch augsburgerischer Rokokomalerei gespro-
chen werden kann. Der ausgepragte Rokokocharakter des Gemildes beruht auf
der volligen Verschmelzung der asymmetrischen Komposition, die aus der
spiegelbildlichen Uberkreuzung zweier S-férmiger Linien entsteht, mit dem
flackernd bewegten Helldunkel der Lichtfilhrung und der damit verbundenen
Umdeutung der Komposition zu einem ornamentalen Gebilde im Sinne des
Rokoko. Der Vergleich mit Holzers im darauffolgenden Jahr 1735 entstande-
nen Altargemilde der Marienkronung aus der Wallfahrtskirche St. Radegundis,
das sich heute in der Pfarrkirche von Waldberg befindet, zeigt eine verwandte
Komposition, doch in der Lichtfithrung und Farbigkeit den beherrschenden
Einfluf} seines Lehrers Johann Georg Bergmiiller®. Mit dem Stamser Rosen-
kranzgemilde vollzieht daher Holzer noch wiahrend seiner Titigkeit bei
Bergmiiller (1732-36) einen ersten entscheidenden Schritt zu seiner kiinstleri-
schen Verselbstindigung*!. Zusammen mit dieser Losung Holzers aus der
kiinstlerischen Abhingigkeit von Bergmiiller ist die gleichzeitige Entstehung
seines Rosenkranzgemildes mit der Stamser Titigkeit Johann Georg Wolckers
in Betracht zu ziehen, der 1729 seine Lehrzeit bei Bergmiiller abgeschlossen
hatte. Die leider immer noch ausstehende monographische Bearbeitung des
Lebenswerkes von Johann Georg Bergmiiller erschwert die Beurteilung seines
Einflusses auf seine Schiiler und die Bestimmung der Mitarbeit seiner Schiiler.
Dies gilt vor allem fiir die Jahre zwischen 1732 und 1736, als Johann Evangelist
Holzer in seinem Haus weilte.

Eines der schonsten Altarblitter Bergmiillers aus dieser Zeit erscheint in der
Tat als eine unmittelbare Vorwegnahme der oben charakterisierten Malweise
Holzers: das 1732 datierte Gemilde des Allerheiligenaltars in der Zisterzienser-
Stiftskirche Zwettl (Abb. 65)*. Das warmtonige Helldunkel und die flackernde
Lichtfithrung, die einzelne Partien der figiirlichen Kompositionsachsen hervor-
hebt und lokalfarbige Teile tief aufglithen liflt, weist auf Holzers Rosenkranz-
gemilde voraus. Vor allem die Gruppe der hl. drei Konige in der Bildmitte zeigt
durch ihre Beleuchtung und Malweise eine andersartige Behandlung der
malerischen Form, die eindeutig auf Holzers Beteiligung an diesem Werk
Bergmiillers schliefen lifit. Die Dreikonigsgruppe des Zwettler Gemildes stellt

% Wilhelm Neu u. Frank Otten, Landkreis Augsburg, Kurzinventar (= Bayerische

Kunstdenkmale XXX), Miinchen 1970, S. 293

1 Norbert Lieb u. Hannelore Miiller, Augsburger Rokoko, Augsburg 1956, S. 34

42 DPaul Buberl, Die Kunstdenkmiler des Zisterzienserklosters Zwertl: OKT 29, Wien
1940, S. 120, Regest Nr. 350. — Fiir die Ubermittlung des Zitats sei Herrn Franz Wagner,
Barockmuseum Salzburg, herzlich gedankt
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daher wahrscheinlich die Keimzelle fiir Holzers Radierung gleichen Themas
dar®. Zu den zahlreichen Repliken nach den beiden Radierungen Holzers,
Anbetung der Hirten und Anbetung der Konige, zihlen zwei Briistungsge-
milde Johann Georg Wolckers (Abb. 64) in der Pfarrkirche von Oberostendorf
(um 1747)*. Wolckers Deckengemilde (1747) in dieser Rokokokirche des
Kirchweihtals, deren Stuckdekoration Franz Xaver Feichtmayr d. A. schuf,
stehen hinsichtlich ihrer Bildarchitekturen bezeichnenderweise véllig in der
Nachfolge seiner Stamser Fresken. Diese Wiederkehr der Stamser Konstellation
in Oberostendorf — Holzer, Wolcker und Feichtmayr — belegt die anhaltende
Wirksamkeit dieser bedeutsamen Anfinge der Augsburger Rokokomalerei und
ihrer Ausstrahlungen nach Tirol. Die Reaktion Johann Georg Wolckers auf
diesen neuen Malstil Bergmiillers und Holzers in der ersten Hilfte der dreifliger
Jahre, die sich an seinen Stamser Altargemilden ablesen laflt, ist bezeichnend fiir
die Meister der sog. 2. Garnitur. Keines der Altargemilde gleicht in Malweise
und Farbigkeit dem anderen, so dafl es ohne Wolckers Signaturen und den
archivalischen Nachweis schwerfallen wiirde, sie einem Meister zuzuschreiben.
Das stilistische Spektrum Wolckers bei diesen Altargemilden reicht von der
Orientierung an Bergmiillers Malstil der zwanziger Jahre, wie er sich z. B. im
Hochaltargemilde der Klosterkirche Maria Stern zu Augsburg darstellt*, bis zu
einer auflerordentlich dramatischen und pathetischen Darstellungsweise unter
starkem italienischem Einfluf bei den Altargemilden in den beiden 6stlichen
Seitenkapellen, welche die Kreuzauffindung und die Enthauptung des hl.
Johannes des Taufers darstellen. Das grofite Interesse in unserem Zusammen-
hang beansprucht das 1733 datierte Altargemilde mit der Mantelteilung des hl.
Martin*. Mit seinen ausgeprigten Helldunkeleffekten und der tiefen Leucht-
kraft seiner lokalfarbigen Partien, vor allem bei der Kleidung des hl. Martin,
steht es offensichtlich unter dem Einfluf} von Bergmiillers Zwettler Allerheili-
gengemilde. Die Abhingigkeit Wolckers wird beim hl. Martin dadurch besti-
tigt, dafl sein Kopf mit Helm und Federbusch demjenigen des hl. Florian im
Vordergrund des Zwettler Altargemildes vollig gleicht.

Die Austithrung von Entwiirfen Bergmiillers durch Johann Georg Wolcker
wird durch ein 1734 entstandenes Altargemilde mit der Verlobung der hl.
Katharina von Siena aus dem Dominikanerinnenkloster Gotteszell in Schwi-
bisch Gmiind - heute in der Kirche von Simprechtshausen bei Kiinzelsau —
belegt, das auf eine Zeichnung Bergmiillers (Staatsgalerie Stuttgart, Graphische

# Michael Hartig, Augsburgs Kunst, Augsburg 1922, Abb. 57

Tilmann Breuer, Stadt und Landkreis Kaufbeuren, Kurzinventar (= Bayerische Kunstdenk-
male IX), Miinchen 1960, S. 170

Tilmann Breuer, Stadt Augsburg, Kurzinventar (= Bayerische Kunstdenkmale I), Miinchen
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% G. Ammann, Barock in Stams, S. 74, Abb. 55
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Sammlung, Inv. Nr. 654) zuriickgeht*. Die enge Verflechtung der beiden
Generationen und der stilbildenden Komponenten, die hier bei den Anfingen
der Augsburger Rokokomalerei in Erscheinung tritt, weist den Stamser Werken
Holzers und Wolckers eine nicht zu unterschitzende Schlusselstellung zu, die
auch den kleineren Meister am Glanz der groflen teilhaben lafit.

Zwei Jahrzehnte spiter kiindet sich in Tirol und in Stams eine Generations-
und Stilwende an, deren Auswirkungen, vor allem bei der Malerei, bis zum
Ende der Barockepoche andauern. Gleichzitig mit dem Hohepunkt der Aktivi-
titen der Augsburger Malerschule in Tirol, Matthdus Giinthers Ausmalung der
Wiltener Pfarrkirche (1754/55), erscheint mit Franz Anton Zeillers Deckenge-
milden in der Stamser Pfarrkirche (1755)* eine neue Kiinstlergeneration, die
mit Johann Jakob Zeiller und Martin Knoller ihre Hauptwerke im schwabischen
und altbaierischen Raum schuf. Erlebt bei diesen Meistern der Holzer-
Generation, Matthius Giinther und den beiden Zeiller, die Verbindung von
Deckenmalerei und Stuckdekoration ihre hochste Vollendung im Sinne des
Rokoko, so bedeutet die Verselbstindigung des Landschaftsfreskos bei Franz
Anton Zeiller in der Stamser Pfarrkirche den ersten entscheidenden Schritt zur
Auflosung dieser Einheit und zur Eigenwertigkeit des Malerischen im Decken-
gemilde mit einer landschaftlichen, d.h. irdischen Szenerie”. Mit der
Umwandlung des Jordantales zu einer Tiroler Berglandschaft bei der Predigt
des hl. Johannes des Taufers im Langhausfresko vollzieht der einstige Gehilfe
Holzers in Miinsterschwarzach die Losung von der Architektur des Kirchen-
raumes und gestaltet die heimische Landschaft mit rein malerischen Mitteln als
einer der ersten siiddeutschen Freskanten des 18. Jahrhunderts neben Franz
Anton Maulbertsch und Johann Wolfgang Baumgartner™. Letzterer als der
zweite bedeutende Tiroler unter den Augsburger Rokokomalern fithrt mit den
Deckengemilden in den Seitenkapellen und iiber den Choremporen in der
Wallfahrtskirche Bergen bei Neuburg a. d. Donau (1757/58) das Landschafts- -
fresko in die Augsburger Deckenmalerei ein®. Franz Anton Zeiller selbst
nimmt die Landschaftsdarstellung und das Kompositionssystem seines Stamser
Langhausfreskos beim Langhausfresko in der Pfarrkirche von Schlingen bei Bad
Worishofen (1763) wieder auf’. Die kiinstlerisch reifsten Verwirklichungen

7 Ausstellungskatalog ,Der barocke Himmel®, Stuttgart-Augsburg 1964/65, S. 41, Nr. 84

*#  G. Ammann, Barock in Stams, S. 82, Abb. 59

% Hermann Bauer, Der Himmel im Rokoko, in: Rokokomalerei. Sechs Studien, Mittenwald
1980, S. 106

0 H. Bauer, a. a. O., S. 106ff

51 Bruno Bushart, Das malerische Werk des Augsburger ,,Kunst- und Historienmalers“ Johann
Wolfgang Baumgartner und seine Fresken in Bergen, in: Kloster Bergen bei Neuburg an der
Donau und seine Fresken von Johann Wolfgang Baumgartner (= Kunst in Bayern und
Schwaben, Bd. 3), Weiflenhorn 1981, S. 68, Abb. 79-84
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dieser Bildgattung in Schwaben stellen die beiden Zeillerfresken im Beichthaus
der Klosterkirche von Ottobeuren dar (1764): Moses vor dem brennenden
Dornbusch und die Salbung Aarons zum Hohenpriester. Ob die Ausfithrung
dieser beiden Deckengemilde Johann Jakob Zeiller zuerkannt werden kann,
obwohl die Zahlung an ihn fiir die Fresken der Sakristei und des Beichthauses
belegt ist, muf} aus stilistischen Griinden sehr bezweifelt werden®. Malweise
und Farbigkeit stehen mit dem Chorfresko der Stamser Pfarrkirche, die
Verklirung Christi, und den Deckengemilden der Schlingener Pfarrkirche in
engstem Zusammenhang, so dafl die Ausfithrung Franz Anton Zeiller zuge-
schrieben werden muf.

Das Stamser Chorfresko kennzeichnet durch seine Farbigkeit — eine zauber-
hafte Abendstimmung mit pastellartigen Rosarot-, Lila- und Gelbtonen — und
noch mehr durch das fiir die Jahrhundertmitte vollig ungewohnliche Thema der
Verklarung Christi die Stilwende und den ikonographischen Wandel mit aller
Deutlichkeit. Die einzige gleichzeitige Parallele finden wir bei Franz Anton
Maulbertsch in den abendlichen Beleuchtungseffekten seines Hauptkuppelfres-
kos in der Piaristenkirche zu Wien (1753)**. Im Augsburger Bereich ist es der
dritte bedeutende Tiroler, Joseph Mages, der in der Klosterkirche Oberscho-
nenfeld beim Kuppelgemilde mit der Anbetung der Hirten (1768) diese
»romantische“ Tonart der Freskomalerei in grofiem Mafistab aufnimmt®. Aus
diesen Andeutungen ergibt sich, dafl nun in der 2. Hailfte des 18. Jahrhunderts
die Tiroler Meister in Schwaben die Rolle des gebenden Teiles iibernommen
haben und das Erbe Johann Evangelist Holzers zur vollen Entfaltung bringen.

Auch bei Matthius Giinther ist mit dem Judithfresko in der Wiltener
Pfarrkirche eine Entwicklung in die gleiche Richtung zu beobachten. Die
katastrophenartige Gewitterstimmung um das Drama von Judith und Holofer-
nes vor und auf den Mauern von Bethulia bringt die landschaftliche Darstel-
lungsform mit groflartiger Monumentalitit zur Geltung®. ‘Die expressive
Vehemenz der Bildanlage und der Farbigkeit sprengt hier die rahmenden
Rocailleornamente am Bildrand vom Gewolbegrund ab, so daff ,,unter” diesen
Rahmenformen Architekturen und Figuren des Hauptbildes in die Gewdlbe-
zwickel iibergreifen konnen. Die ornamentale Rahmenform wird dadurch
verinderbar und versetzbar und konnte daher in letzter Konsequenz weggelas-
sen werden. Durch seine szenischen und farblichen Mittel ist daher das
Judithfresko unabhingig vom gebauten Kirchenraum und von der Rahmen-

3 Hugo Schnell, Ottobeuren. Kirche, Kloster, Museum (= Grofle Kunstfiihrer 2), Miinchen—
Ziirich #1962, S. 26

3 H. Bauer, a. a. O., S. 106f

55 Norbert Lieb, Zisterzienserinnen-Abteikirche Oberschonenfeld (= Schnells Kunstfiihrer 565),
Miinchen 1952, S. 8

% H. Bauer, a. a. O., Abb. 32



Augsburger Barockkiinstler in Stams 399

form. Das Chorfresko der Wiltener Pfarrkirche mit dem Thema ,Maria als
Fiirbitterin® steht mit seinem Verhiltnis zum gebauten Raum und zum
Bildrahmen noch vollig in der Tradition der ersten Jahrhunderthilfte, wie sie in
Augsburg von Johann Georg Bergmiiller ausgebildet wurde und wie sie bei
Johann Georg Wolcker in seinen Stamser Deckengemilden erscheint”. Die aus
dem Nachlal von Joseph Schopf in die Stamser Stiftssammlung gelangte
Vorzeichnung Matthdus Giinthers zum Wiltener Chorfresko entspricht vollig
dem ausgefiihrten Deckengemilde (Abb. 66)*. Sie diirfte daher als Grundlage
fir den Vertragsabschlufl zwischen Giinther und den Wiltener Primonstraten-
sern gedient haben. Die Fortsetzung des gebauten Kirchenraumes durch die
Scheinarchitektur des Deckengemildes erfolgt hier in derselben Weise wie z. B.
bei Wolckers Fresko mit der Geburt Mariens in Stams. Doch diese Stilstufe der
Deckenmalerei gehorte um die Jahrhundertmitte bereits der Vergangenheit an.
Matthius Giinthers spatere Entwicklung ist in erheblichem Umfang von seinem
Wiltener Judithfresko bestimmt. Seine kompositionelle und bildraumliche
Anlage erscheint wieder bei den Deckengemailden in Gotzens und Grins sowie
in der Gnadenkapelle des Wiirzburger Kippele (1781) und bei seinem letzten
Werk, dem Langhausfresko in der Pfarrkirche von Waalhaupten (1787)%.
Seinen reifsten Beitrag zur Gattung des Landschaftsfreskos hat Matthius
Giinther in Tirol hinterlassen: das Kreuzigungsfresko in der Kapelle von Schlof§
Mentelberg bei Innsbruck (1770), das im Auftrag von Stift Wilten entstand®.
Uber einem tiefliegenden Panorama mit einer Felsenlandschaft und der Ansicht
von Jerusalem erhebt sich Christus am Kreuz in einen abendlich beleuchteten
Himmel von grenzeénloser Weite und unendlicher Ferne zu einer transzendenta-
len Monumentalitat, die dem gebauten und begrenzten Kirchenraum véllig
entriickt ist. Die Darstellung des Kreuzopfers - in der Deckenmalerei des 18.
Jahrhunderts ein selten gestaltetes Thema —ist in die Sphire der Uberzeitlichkeit
und des Denkmalhaften entriickt, die hochste Monumentalitat fiir sich in
Anspruch nimmt. Beleuchtung und Farbigkeit lassen eine Himmelslandschaft
entstehen, die, wie Hermann Gundersheimer zutreffend formuliert, ,ein
Dichterisches gestaltet, von gelduterten Vorstellungen, die, in zeitgendssischen
Formen, doch iiberall den iiberzeitlichen Sinn und Wert des Motivs ausspre-
chien 8, “in

Die Bedeutung Tirols fiir die Augsburger und schwibische Freskomalerei in
der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts geht aus der dargestellten Entwicklung des

% H. Gundersheimer, a. a. O., Abb. 69

% Stiftssammlung Stams: Schopf-Nachlafl, Bd. 17, Nr. 1453. Feder aquarelliert, 58 x 45-45,3
cm. Bestimmung als Matthdus Giinther durch Professor Dr. Bruno Bushart, Augsburg

% H. Gundersheimer, a. a. O., 5. 81, Abb. 120-122

8 H. Bauer, a. a. O., Abb. 40 :

81 H. Gundersheimer, a. a. O., S. 60
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Landschaftsfreskos als einer ,dichterischen® Bildgattung hervor. Bruno Bus-
hart kennzeichnet Baumgartners Bergener Fresken als eine Projektion von
oben, deren Darstellungen die Realitit von Triumen besitzen®?. Die bahnbre-
chende Leistung Franz Anton Zeillers in der Stamser Pfarrkirche und ihre
Auswirkungen auf die gebiirtigen Tiroler unter den Augsburger Freskanten
riicken die Bedeutung der Zisterzienserabrtei fiir die kiinstlerischen Verbindun-
gen zwischen Tirol und der Di6zese Augsburg wihrend der 2. Hilfte des 18.
Jahrhunderts in ein helles Licht. Thre Hohepunkte im 7. und 8. Jahrzehnt
erleben mit der Titigkeit Martin Knollers in Neresheim eine glanzvolle
Entfaltung und durch seinen Schiiler Joseph Schopf eine unmittelbare Verbin-
dung mit der Zisterzienserabtei Stams. Aus dem unmittelbaren Umkreis von
Stams ging auch der gebiirtige Imster Joseph Mages hevor, der in Ebersmiinster,
Sdckingen, Altomiinster und Oberschonenfeld eine bedeutende Titigkeit als
Freskant entfaltete®’. Sein Schiiler Joseph Christ (1731-88), der zu den grofien
Unbekannten der Augsburger Rokokomalerei zihlt, erscheint 1775 in Stams
und Mieming und fiigt mit seinen Werken den vielfiltigen kiinstlerischen
Beziehungen zwischen Augsburg und Stams die Schluivignette in elegantestem
Spitrokoko hinzu.

Die Konstellation des Jahres 1775 in Stams ist auflerordentlich interessant,
zumal sie archivalisch belegt ist. Das Diarium des Abtes Vigilius Kranicher v.
Kranichsfeld (1766—86) meldet unter dem 17. April 1775 den Besuch von
Joseph Christ in Stams®. Unter dem 24. August 1775 berichtet das Tagebuch,
dafl Joseph Christ an diesem Tag seine Arbeit in Mieming beendet hat und mit
der Ausmalung des neuen Refektoriums in Stams beginnt®. Dieselbe Quelle
meldet im Mai 1775 den Besuch Martin Knollers beim Abt von Stams. Dieser
Besuch erfolgte offenbar auf seiner Durchreise nach Neresheim, wo er ab 13.
Mai 1775 nachgewiesen ist®. Die letzte Quellenaussage in diesem Zusammen-
hang liefert die Signatur des Altargemildes mit der Anbetung der Kénige in der

62 B. Bushart, a. a. O., S. 68

6 N. Lieb u. H. Miiller, a. 2. O., S. 21

6 N. Liebu. H. Miiller, a. a. O., S. 24. - Das bisher genannte Geburtsjahr 1732 ist unzutreffend:
Joseph Christ wurde am 23. Februar 1731 geboren. Vgl. Max Flad, Joseph Christ, der
Barockmaler aus Winterstetten (1731-1788): Heimatkundliche Blitter fiir den Landkreis
Biberach 4, 1981, Heft 1, S. 10. — Herrn Dr. Diemer, Landratsamt Biberach, sei fiir die
Ubermittlung der Unterlagen herzlich gedankt

85 Stiftsarchiv Stams, Diarium des Abtes Vigil, 1775: 17™ in feria secunda Paschatis aderat
Dominus Josephus Christ pictor de Augusta

66 Daselbst: 1775 August 24" hac die Dominus Christ laborem suum in Miemingen finivit, novum
Refectorium pingere incepit

¢ Bruno Bushart, Martin Knoller — der Freskant, in: Die Abteikirche Neresheim. Thr Werden
und ihre Wiederherstellung, Neresheim o. J., S. 45
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Pfarrkirche von Untermieming, wonach Joseph Schopf dieses Gemilde 1775 in
Mailand gemalt hat®.

Die Titigkeit Joseph Christs in Stams und Mieming fillt in die Zeit zwischen
seinen beiden Rufilandaufenthalten 1770-72 und 1777-82. Die Ausmalung des
Stamser Refektoriums ist zwar noch vorhanden, doch die barbarischen Verwii-
stungen der Nazi- und Besatzungszeit 1939—46 machten bei der nachfolgenden
Restaurierung eine weitgehende Rekonstruktion der Wandmalereien erforder-
lich. Die im Stiftsarchiv aufbewahrte Entwurfszeichnung fiir die Wandmale-
reien (Abb. 67) gibt aber einen anschaulichen Begriff vom originalen Zustand®.
Dieser Entwurf stammt nicht von der Hand Joseph Christs, sondern gibt sich
auf Grund des Zeichnungsstils als ein Werk von Joseph Schopf zu erkennen. Die
stilistische Ubereinstimmung des Rocailleornaments iiber den Fenster- und
Figurennischen mit den Ornamentmalereien in der Stiftsbibliothek, die um
1766 von Joseph Anton Puellacher und Joseph Schépf ausgefithrt wurden,
bestitigt die Zuscheibung an Schopf”®. Wie konnte Joseph Christ zu seiner
Verbindung mit Stift Stams bzw. mit Joseph Schopf gekommen sein? Auf diese
Frage sind zwei Antworten moglich: 1. Durch die Verbindungen seines
Lehreres Joseph Mages zum Zisterzienserorden. In der Klosterkirche Ober-
schonenfeld, wo Mages sein letztes Werk schuf, malte Christ ein Seitenaltarge-
milde”. 2. Durch seine Ausstattungsarbeiten in Kirchenbauten von Joseph
Dossenberger: Deckengemilde in der Pfarrkirche Ettenbeuren (1766) und
Seitenaltargemilde in der Pfarrkirche Dischingen bei Neresheim (1769-71)".
Die Verbindungen zwischen Dischingen und Neresheim durch die Patronats-
herrschaft der Fiirsten von Thurn und Taxis und die Gleichzeitigkeit mit der
Titigkeit Martin Knollers und Joseph Schopfs in Neresheim machen eine
Bekanntschaft zwischen den beiden Tirolern und Christ, der 1772 aus Rufiland
heimgekehrt war, sehr wahrscheinlich”. Die Abwesenheit Schopfs wihend der
Ausfithrung der Malereien im Refektorium war durch seinen Aufenthalt in
Mailand, als er dort das Untermieminger Altargemilde schuf, und durch seine
Weiterreise nach Rom bedingt, wo er sich von 1775 bis 1783 aufhielt’™.
Nachdem seine Titigkeit in Neresheim als Gehilfe Knollers bis 1774 belegt ist”,

8  Gert Ammann, Das Tiroler Oberland. Die Bezirke Imst, Landeck und Reutte. Seine

Kunstwerke, historischen Lebens- und Siedlungsformen (= Osterreichische Kunstmonogra-
phie, Bd. IX), Salzburg 1978, S. 238

89 Stiftsarchiv Stams G IV, Nr. 1: Tuschfeder, 7 X 35 cm

7°  Gertrud Krall, Joseph Schopf, in: 700 Jahre Stift Stams 1273-1973, S. 122, Abb. 90

7l W. Neu u. F. Otten, a. a. O., S. 232

72 Karl Heinrich Kopf, Joseph Dossenberger (1721-1785). Ein schwibischer Baumeister des
Rokoko, Weilenhorn 1973, S. 45. — Hugo Schnell u. Alfred Miiller, Pfarrkirche Dischingen an
der Egau (= Schnells Kunstfiihrer 105), Miinchen—Ziirich *1968, S. 4

2 K. H. Kopf, a. 2. 0., S. 57

* G Kl 2 2.0, 8 123

5 B. Bushart, Martin Knoller — der Freskant, S. 46
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erscheint kaum eine andere Moglichkeit denkbar; als dafl Schopf fiir die
Ausfithrung der Malereien Joseph Christ empfohlen hat.

Die Titigkeit von Joseph Christ fiir das Zisterzienserstift Stams im Jahre 1775
hat uns mit der Kapelle des Pfarrwidums von Untermieming ein Werk besten
Augsburger Spitrokokos hinterlassen’. Das Deckengemilde mit dem Tod des
hl. Joseph (Abb. 68) zeigt in seiner Rahmenform mit den agraffenartig
aufgesetzten Rocaillekartuschen und in der Anlage des Architekturprospektes
erhebliche Ubereinstimmungen mit dem Kuppelfresko , Anbetung der Hirten®
von Joseph Mages in der Klosterkirche Oberschonenfeld (1768)””. Die Grup-
penkomposition der Sterbeszene besitzt eine sehr enge Verwandtschaft mit dem
um 1765-70 datierten Deckengemilde ,, Tod des hl. Martin® in der Pfarrkirche
Horgau (Abb. 69), das Joseph Christ zugeschrieben wird”®. Die Besonderheit
dieses Deckengemildes macht nicht seine bildriumliche Anlage oder Komposi-
tion aus, sondern die Tatsache, dafl Joseph Christ mit ihm eines der frithesten
Beispiele einer grofieren Komposition als Fresko in Grisailletechnik schuf.
Christ war von seinen kiinstlerischen Anfingen an mit der Grisailletechnik in
Fresko und Ol besonders vertraut. Bei seinen frithen kirchlichen Deckenfresken
in den Pfarrkirchen von Steinekirch (1760) und Ettenbeuren (1766)”” nimmt die
Grisaillemalerei einen bis dahin bei den Augsburger Freskanten ungewohnten
umfangreichen Raum ein. Auch auf dem Gebiet der Olmalerei ist Joseph Christ
an den frithesten Augsburger Gemildezyklen in Grisailletechnik mafgeblich
beteiligt: den Supraporten im Schaezlerpalais (um 1765) und in der Schiileschen
Kattunfabrik (nach 1772)*. Die Grisaille als eine Maltechnik, die bevorzugt fiir
den Entwurf von Stichvorlagen verwendet wurde, wird im Untermieminger
Deckengemilde als monumentale Dekorationsform ortsfest gemacht, die aber
die graphische Machart und die skizzenhafte Form beibehilt. Beide Gestal-
tungselemente werden beim Untermieminger Deckengemildg auf betonte Art
und Weise zum Vortrag gebracht, was in der temperamentvollen Pinselfithrung
zum Ausdruck kommt. Die Modernitit von Christ hinsichtlich der Einfiihrung
der Freskomalerei in Grisailletechnik erweist sich auch im Vergleich zu
Matthius Giinther, der im gleichen Jahr 1775 die Kuppelzwickel der Pfarrkir-
che von Gétzens mit grisailleartigen Fresken in grau-griinen und violetten
Ténen ausmalt®'. Die volle Bedeutung dieser maltechnischen und stilgeschicht-
lichen Neuerung fiir die Augsburger Rokokomalerei ermifit man vor Christs
schon 1760 entstandenen Grisaillefresken in der Pfarrkirche von Steinekirch.

76 G. Ammann, Das Tiroler Oberland, S. 239

77 N. Lieb, Zisterzienserinnen-Abteikirche Oberschonenfeld, Abb. S. 6

78 V. Neu u. F. Otten, a. 2. O., S. 175. = M. Flad, a. a. O., S. 14 (Zuschreibung durch Norbert
» Lieb)

7 M. Flad, a. a. O., S. 14f. — W. Neu u. F. Otten, a. a. O., S. 275

T. Breuer, Kurzinventar Stadt Augsburg, S. 77, 88

81 H. Gundersheimer, a. a. O., S. 63
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Die Sicherheit der zeichnerischen Form und die Eleganz des malerischen
Vortrags beim Apostel- und Kirchenviterzyklus in Steinekirch zeigen Joseph
Christ als reife Kiinstlerpersdnlichkeit. Das hier wiedergegebene Brustbild des
Heilands am Langhausgewdlbe beim Triumphbogen (Abb. 70) veranschaulicht
seine kiinstlerischen Vorziige auf diesem Gebiet der Freskomalerei und weist
zugleich auf seine Stilquellen hin. In diesem Zusammenhang gewinnt die
Nachricht bei Paul v. Stetten d. . an Bedeutung, wonach Joseph Christ Kopien
nach Tiepolo geschaffen hat®. Tatsichlich erweisen sich Giovanni Battista und
Giandomenico Tiepolo als die mafigeblichen Stilquellen fiir Christs Steinekir-
cher Grisaillefresken, wie an Hand des Christusbildes leicht zu erkennen ist.
Vor allem die Werke der beiden Tiepolo in Udine haben Christ stark beeinfluft.
Der Auferstehungschristus des Gemildes auf der Tabernakeltiire in der Sakra-
mentskapelle des Domes (um 1726-28) hat pragend auf die Christusdarstellung
Christs vom Steinekircher Fresko bis zum Himmelfahrtsfresko seines letzten
Werkes, den Deckengemilden in der Pfarrkirche von Thannhausen (1787/88),
gewirkt®, Dieselbe Kapelle des Udineser Domes und der erzbischofliche Palast
enthalten auch die frithesten Wandfresken in Grisailletechnik von Giovanni
Battista Tiepolo (1726-30)*. Die Ausbildung des Grisaillefreskos zu einer
selbstindigen Bildgattung erfolgt bei den venezianischen Malern um die Mitte
des 18. Jahrhunderts®®. Entscheidenden Anteil daran hatte Giandomenico
Tiepolo mit seinen Wandgemilden im Oratorio della Purita zu Udine (1759)%.
Zwar konnte zu diesem Zeitpunkt Christ nicht in Italien gewesen sein, da eram
28. April 1759 in Augsburg geheiratet hatte®’, doch die K6pfe seiner Apostel
und Kirchenviter in Steinekirch stehen eindeutig unter dem Einflufl des
Tiepoloschnes, wofiir der hl. Hieronymus ein besonders charakteristisches
Beispiel ist (Abb. 71). Das unmittelbare Vorbild hierfiir findet sich bei den
Grisaillefresken der vier Evangelisten, die Giandomenico Tiepolo 1758 in der
Pfarrkirche von Meolo bei Venedig geschaffen hat®®. Ein Italienaufenthalt von
Joseph Christ um 1757-58 ist daher mit groffer Wahrscheinlichkeit anzuneh-

8 Paul v. Stetten d. J., Kunst-, Gewerb- und Handwerksgeschichte der Reichsstadt Augsburg,
Augsburg 1779, 5.353

8 Aldo Rizzi, Tiepolo a Udine, Udine 1971, S. 68, Abb. S. 69. —~ M. Flad, a. a. O., S. 16£., Abb.
Sl 2

%, A Rizziya. a.0,, Abb, S, 41, 43,.63

8 Francesco Simonini in der Villa Pisani, Stra (1744); Giambattista Crosato im Ballsaal des Ca’
Rezzonico, Venedig (um 1752). Vgl. Rodolfo Pallucchini, Die venezianische Malerei des 18.
Jahrhunderts, Miinchen 1961, S. 38, 195, Abb. 524

8 A. Rizzi, a. 2. O., S. 88, Abb. S. 89 u. 91

8 N. Lieb u. H. Miiller, a. a. O., S. 24

8  Ausstellungskatalog , Tiepolo. Zeichnungen von Giambattista, Domenico und Lorenzo Tie-
polo aus der Graphischen Sammlung der Staatsgalerie Stuttgart, aus wiirttembergischem
Privatbesitz und dem Martin von Wagner Museum der Universitat Wiirzburg®, Stuttgart 1970,
S. 134, NIr. 155 u. 156, Abb. S. 136 u. 137 (Zeichnungen), Abb. S. 194 u. 195 (Deckengemilde)
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men. Die Auswirkungen der Freskokunst der beiden Tiepolo belegt auch das
Deckengemilde in Untermeiming. Die Gestalt Gottvaters steht mit ihrer
kithnen Verkiirzung und ihrer michtig ausgreifenden Gestik unter dem Einfluf§
der gleichen Figur von Giovanni Battista Tiepolos Deckengemilde in der Chiesa
della Pietd zu Venedig (1754/55)%.

Die beiden Gemilde am Altar der Kapelle des Untermieminger Pfarrwidums
stellen die hl. Agnes dar und kennzeichnen in Farbigkeit und Malweise eine
Stilwende im Schaffen von Joseph Christ. Das samtige Helldunkel des Haupt-
bildes (Abb. 72) steht fiir die Endphase des Rokokos mit ihrer an Rembrandt
orientierten Geschmacksrichtung, wihrend das Kartuschenbild an der Stirn-
seite der Altarmensa (Abb. 74) mit seiner glatten und lokalfarbigen Malerei dem
Klassizismus verpflichtet ist. In seinem Sentiment zihlt letzteres Gemilde zu
den typischen Werken der moralisierenden Malerei in der von Jean-Baptiste
Greuze geprigten Geschmacksrichtung. Der Bildtypus ist offensichtlich von
den gemalten Stichvorlagen des Augsburger Rokokos abhingig und erscheint
daher als eine ortsfest gemachte Olskizze, wodurch dieses Gemilde mit
demselben Gattungscharakter des Deckenfreskos iibereinstimmt. Stilistisch
macht sich bei der hl. Agnes des Kartuschenbildes der Einfluf von Januarius
Zick bemerkbar, was um diese Zeit kaum verwunderlich ist. Komposition und
Gesichtstyp sind von Zicks Altargemalde mit der hl. Ursula in der Klosterkirche
Ottobeuren (1766) und von der Muttergottes mit dem stehenden Jesuskind
(1768. Koblenz, Mittelrhein-Museum) abhingig™.

Das Hauptbild des Altars besitzt durch seine warmtonige Farbigkeit einen
vollig andersartigen Stil- und Stimmungscharakter. Vierzig Jahre nach Johann
Evangelist Holzers Rosenkranzgemilde in Stams sind bei Christ die Auswir-
kungen dieses genialen Wegbereiters der Augsburger Rokokomalerei noch
deutlich feststellbar. Der bewufite Riickgriff auf Holzer ist bei Christ umso-
mehr anzunehmen, da er durch den Erwerb seines kiinstlerischen Nachlasses im
Jahre 1784 bekundete®, welche Geltung das kiinstlerische Vorbild Holzers fiir
ihn besafl. Den Einflufl Holzers auf das Frithwerk von Joseph Christ belegt
auch das Hochaltargemalde in Steinekirch. Die stimmungsvoll beleuchtete
Frauengruppe in der linken unteren Bildecke gibt sich als Vorstufe zum
Untermieminger Retabelgemilde zu erkennen (Abb. 73). Die Gruppe hilt
deutlich die Erinnerung an die Deckengemilde Tiepolos in der Scuola dei
Carmini zu Venedig (1740—44) fest. Unmittelbares Vorbild ist das 1744 datierte

8 Ausstellungskat. Tiepolo-Zeichnungen, S. 133, Nr. 150, Abb. S. 130 (Zeichnung), Abb. S. 196
(Deckengemilde)

% Othmar Metzger, Januarius Zick. Datierte und datierbare Gemilde, Miinchen 1981, S. 37,
Abb. 22 u. 23

91 N. Lieb u. H. Miiller, a. 2. O, S. 24
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Deckengemilde mit der Darstellung der Demut, Sanftmut und Wahrheit™.
Gleichermafien kommt als Stilquelle die Stichgraphik des Venezianers Giovanni
Battista Piazzetta in Frage, die in Augsburg schon vor der Jahrhundertmitte
durch Kopien von Johann Lorenz Haid und Franz Xaver Jungwirth verbreitet
wurde®. Die Konstellation der Stilkomponenten — Holzer und Zick, Piazzetta
und Tiepolo — im Schaffen von Joseph Christ spiegelt am Ende des Rokokos die
europiische Spannweite der Augsburger Malerei des 18. Jahrhunderts wider.

Schliefllich eriibrigt sich noch eine Bemerkung zu den schénen Ornament-
schnitzereien am Altar des Untermieminger Pfarrwidums (Abb.76). Der Altar-
aufbau mit der gebauchten Mensa und den seitlich zuriickgestellten, geschweif-
ten Ansitzen und mit dem reich umrahmten Retabel, das von zwei Engeln auf
geschweiften Konsolen flankiert und von einem Tuch- und Muschelbaldachin
mit zwei Putten und der HI.-Geist-Taube bekront wird, steht mit dem
Johannesaltar der Stiftskirche Stams (1764) in engster Verbindung, so dafl er als
Schopfung des Stamser Stiftsbildhauers Johann Reindl (1714-92) bezeichnet
werden kann®. Der Stamser Johannesaltar zeigt in seiner Architektur und
Ornamentik eine interessante Kombination aus zwei Stichfolgen mit Altarent-
wiirfen, deren Vorlagen von dem berithmten Augsburger Ornamententwerfer
Franz Xaver Habermann (1721-96) gezeichnet und bei Johann Georg Hertel
verlegt wurden. Der Siulenaufbau mit den iibereck gestellten Sockeln und die
seitlichen Ansitze mit den Rocaillevoluten geht auf das Blatt 1 der ersten
Stichfolge Habermanns mit Altarentwiirfen (Hertel Nr. 49 a) zuriick, die um
1746-50 entstand®®. Die Mensa und der Tabernakel des Johannesaltars beniitzen
das erste Blatt der dritten Stichfolge (Hertel Nr. 160) als Vorlage, die um
1750-65 entstand®. So verwundert es nicht, daff auch der Untermieminger
Altar aus dem Formenrepertoire von Habermanns Altarentwiirfen schopft. Die
Rocaillemuschel seiner Bekronung entspricht fast v6llig dem aufgesprengten
Altarauszug des Stiches Hertel Nr. 160. Die Ornamentik der Altarmensa, vor
allem die Rahmenkartusche des Gemildes, stimmt weitgehend mit der Bekro-
nung des Gemilderahmens im Altarentwurf Habermanns des Stiches Hertel
Nr. 49 a iiberein. Die Ornamentform dieser Rahmenkartusche besitzt ihre
unmittelbarste Voraussetzung in den Rahmenschnitzereien des Placidus Ver-

%2 Ausstellungskatalog ,Mostra del Tiepolo — Dipinti“, Udine — Passariano 1971, Nr. 39, Abb.

S. 88

Ausstellungskatalog ,G. B. Piazzetta. Disegni, incisioni, libri, manoscritti“, Venedig 1983,

S. 49, Abb. 103 u. 104

% Adelheid Unger, Joseph Gotsch. Ein bayerischer Bildhauer des Rokoko aus Tirol, Weifienhorn
1972, S. 15, Abb. 2 u. 3 (irrtiimlich Johannes-Baptist-Altar in der Vorhalle)

% Ebba Krull, Franz Xaver Habermann (1721-1796), ein Augsburger Ornamentist des Rokoko
(= Abhandlungen zur Geschichte der Stadt Augsburg, Bd. 23), Augsburg 1977, S. 28, Abb. 11

% B Krullaa. O, S 29, Abb. 12
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helst, die den Festsaal des Augsburger Schaezlerpalais (1767-70) schmiicken””.

Die Rahmenbekronungen der Mittelspiegel (Abb. 75) an den Schmalseiten
des Saales stimmen bis ins kleinste Detail der Ornamentmotive und des
rhythmischen Ablaufs mit dieser Schnitzkartusche des Untermieminger Altars
tiberein, so daff hier ein unmittelbarer Zusammenhang mit dieser glanzvollsten
Profandekoration des Augsburger Spitrokokos angenommen werden mufl.
Diese Verbindung ist in der Person von Joseph Christ gegeben, der durch seine
Heirat mit Maria Franziska Verhelst mit dieser Augsburger Bildhauerfamilie
verschwigert war und bei der Ausstattung des Schaezlerpalais mitgewirkt hat™.
Nachdem Altarentwiirfe von der Hand Christs vorhanden sind, ist seine
Beteiligung am Gesamtentwurf des Untermieminger Altars nicht auszuschlie-
flen, mindestens jedoch die Ubermittlung der Stichvorlagen Habermanns an
Johann Reindl als den ausfithrenden Bildhauer”. So erweist sich die malerische
und plastische Ausstattung der Hauskapelle im Untermieminger Pfarrwidum
als eine exquisite kiinstlerische Leistung des spatesten Augsburger Rokokos.

Uber die Bedeutung des Beitrages von Stift Stams zum siiddeutschen Barock
und speziell zum Augsburger Rokoko eriibrigen sich weitere Erorterungen. Die
Kunstwerke in Kaisheim, Stams und Untermieming sprechen fiir sich selbst und
fir den Geist des Ordens des hl. Bernhard, von dem sie getragen sind. Was Tirol
und die kunstfreudige Zisterzienserabtei Stams fiir die Kiinstler aus Augsburg
und seiner Didzese bedeuteten, hat sich gerade in Notzeiten erwiesen. Im
Dreifligjahrigen Krieg und nach den Hungerjahren 1770/71 finden die Kiinstler
aus Augsburg, Wessobrunn und Weilheim hier Zuflucht, Arbeit und Brot. In
den Friedenszeiten entfaltet Stift Stams dank seiner Lage an der Vergabelung der
beiden grofien Pafistraflen nach Italien jene erstaunliche Fiille geistiger und
kiinstlerischer Leistungen, die es buchstiblich zu einem Kristallisationspunkt
der fruchtbaren Wechselbeziehungen zwischen Schwaben und Italien machen.
Johann Evangelist Holzer, Martin Knoller und Franz Anton Zeiller, deren
Geburtsorte an diesen Pafistrafien liegen, haben in Stams kiinstlerische Forde-
rung und Gastfreundschaft erfahren. Thre groflen Werke in Miinsterschwarz-
ach, Ottobeuren und Neresheim erweisen die europiische Dimension dieses
Sammel- und Ausstrahlungspunktes in Stift Stams. Joseph Schopf hat dies aus
Dankbarkeit wohl so empfunden, als er seinen und Martin Knollers kiinstleri-
schen Nachlafl den Zisterziensern von Stams tibergab. Man kann es auch heute
noch so erleben und bei der Betrachtung dieser Kostbarkeiten in der Stamser

% Norbert Lieb, Fiithrer durch die Stidtischen Kunstsammlungen Augsburg, Augs-

burg 1953, S. 60
9% N. Lieb u. H. Miiller, a. a. O., S. 24
% Stidrische Kunstsammlungen Augsburg, Graphische Sammlung
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Kunstsammlung nur Freude und Dankbarkeit empfinden, daff die Sohne des hl.
Bernhard dieses abendlindische Erbe iiber die Zeiten der geistigen und politi-
schen Begriffsverwirrungen hinweg so treu bewahrt haben. Die stolzen talseiti-
gen Tiirme von Stift Stams, die so augsburgisch anmuten, stehen als Denkmale
fir diesen europiischen Briickenschlag. Gott moge es walten, dafl es so

bleibt'®.

190 AbschlieRend obliegt mir die angenehme Pflicht, Abt und Konvent von Stift Stams, vor allem
H. H. Pater Willibrord Knops, fiir die liebenswiirdige Gastfreundschaft auf herzlichste zu
danken. Mein besonderer Dank gilt H. H. Pater Norbert Schnellhammer fiir die vielfache und
iiberaus freundliche Hilfsbereitschaft in zahlreichen Anliegen und Fragen sowie fiir die schonen
Stunden der Betrachtung vor den Originalen der Stiftssammlung, nicht zuletzt beim Besuch mit
der Volkshochschule Augsburg. Mein herzlicher Dank gilt auch dem H. H. Pfarrer von
Untermieming fiir die freundliche Bereitwilligkeit, mir die Schitze seines Pfarrhauses zuging-
lich zu machen.



