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Antonius von Steichele

Zum 100. Todestag des Augsburger
Bistumshistorikers und Erzbischofs
von Miinchen und Freising

Von Peter Rummel

Am 9. Oktober 1989 jihrte sich der 100. Todestag des Augsburger Didzesanhi-
storikers und Erzbischofs von Miinchen und Freising, Antonius von Steichele.
Deshalb sollte dieser Personlichkeit nicht nur im Rahmen einer Festveranstal-
tung in seinem Geburtsort Mertingen, sondern auch im Jahrbuch des Vereins
fur Augsburger Bistumsgeschichte gedacht und sein Lebenswerk in Erinnerung
gerufen werden. Zwar haben u. a. bereits Alois Knopfler', Alfred Schroder?,
Friedrich Zoepfl’, Engelbert Maximilian Buxbaum®, Erwin Gatz’ und neue-
stens Anton Landersdorfer® das Leben und die Arbeitsleistung Steicheles in
verschiedenen Publikationen gewiirdigt; doch sind diese Veréffentlichungen
nicht allen Mitgliedern des Vereins ohne weiteres zuginglich. Aus diesem
Grunde sei im Jahrbuch 1989 eine zusammenfassende Darstellung gestattet’.

Am 12. Dezember 1943 hielt der Dillinger Hochschulprofessor Dr. Friedrich
Zoepfl in der Pfarrkirche St. Martin zu Mertingen anlafllich der nachgeholten
Gedichtnisfeier zu Steicheles 50. Todestag einen Vortrag iiber , Antonius von
Steichele als Historiker“®. In den Mittelpunkt seiner Ausfiihrungen stellte er ein
Zitat aus dem 12. Band der Monumenta Germaniae Historica Scriptores, das
Steichele als ,,vir de rerum Augustensium historia meritissimus“?, als Mann, der

1 A. Knépfler, in: ADB 35 (1893), S. 572-576 (= Knopfler)

A. Schroder, in: Das Bistum Augsburg, historischen und statistisch beschrieben Bd. 5.

Augsburg 1895, S. V-XXII (= Schroder)

3 F. Zoepfl, in: Lebensbilder aus dem Bayerischen Schwaben Bd. 3. Miinchen 1954, S. 406-418
(= Zoepfl); vgl. auch Augsburger Postzeitung. 9. 10. 1929

*# E. M. Buxbaum, in: BABKG 32 (1979), S. 85-120 (= Buxbaum)

> E. Gatz, in: E. Gatz (Hrsg.), Die Bischofe der deutschsprachigen Linder 1785/1803-1945.

Berlin 1983, S. 732-734 (= Gatz, Bischofe)

A. Landersdorfer, in: G. Schwaiger (Hrsg.), Geschichte des Erzbistums Miinchen und Frei-

sing ITI. Miinchen 1989, S. 158-172 (= Landersdorfer)

Vortrag, gehalten am 6. Oktober 1989 in Mertingen anlafilich der Gedichtnisfeier zum 100.

Todestag Steicheles

8 Manuskript von F. Zoepfl, in: Studienbibliothek Dillingen, Bistumsgeschichtliche Bibliothek,
Kasten 20

9 MGH.SS, S. 432



10 Peter Rummel

sich um die Erforschung der Augsburgischen Geschichte hochste Verdienste
erworben hat, rithmt.

Auch nach hundert Jahren ist Antonius von Steichele noch nicht vergessen.
Deshalb sei der Versuch unternommen, sein Leben und Werk unter dem
Blickwinkel der Zeitgeschichte zu skizzieren und den Spuren seiner Ausstrah-
lungskraft bis in die Gegenwart nachzugehen. In fiinf kurzen Abschnitten soll
das Bild einer Priestergestalt gezeichnet werden, die zu den hervorragendsten
S6hnen der Gemeinde Mertingen zahlt: Jugend- und Studienzeit — vom
Domvikar zum Dompropst — der Augsburger Bistumshistoriker — Erzbischof
von Miinchen und Freising — Steichele im Urteil der Nachwelt.

I. Jugend- und Studienzeit

Am 22. Januar des Jahres 1816 wurde in Mertingen — heute Landkreis Donau-
Ries — den Rotgerberseheleuten Anton und Maria Creszentia Steichele, gebo-
rene Langemayr aus Aislingen, ein Sohn geschenkt, dem man in der Taufe den
Vornamen seines Vaters gab. Anton war der Erstgeborene von 14 Kindern. Er
wuchs in seinem Heimatdorf auf, das damals etwa 800 Seelen zihlte!®. Hier
besuchte er auch die Volksschule, bis die Eltern und Pfarrer Johann Jakob
Wiinhard"' den zehnjihrigen aufgeweckten und hochbegabten Knaben auf das
»Koniglich bayerische Gymnasium nach Dillingen schickten, das damals unter
der Leitung des Rektors Anton Angelus Schrott von Imst/Tirol stand'?. Die
Mutter gab dem Buben ein schlichtes Bild seines Namenspatrons mit, das
Steichele auch noch als Erzbischof in seinem Brevier verwahrte. Personlich
hatte er darauf geschrieben: ,Zur Erinnerung an meine Mutter, als ich den
26. Oktober 1826 das erste Mal in die Studien nach Dillingen abreiste*!®. Im
Gymnasium erlernte Steichele griindlich die klassischen Sprachen, gehérte stets
zu den Klassenbesten und beschloff 1833 mit einer glinzend bestandenen
Reifepriifung die Schulzeit. Auch das Studium der Philosophie absolvierte der
junge Mann, der den geistlichen Beruf anstrebte, in Dillingen bei den Professo-
ren Hubert Beckers', spiter Rektor der Universitit Miinchen und Mitglied der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften, und Anton Angelus Schrott,
chemals Angehoriger des Servitenordens und seit 1832 Rektor des Dillinger
Lyzeums.

19 Pl Braun, Historisch-topographische Beschreibung der Diécese Augsburg Bd. 1. Augsburg

1823, 6. 329

"1 Geb. 1781 in Eittensheim, Dioz. Eichstitt, Priesterweihe 1805, gest. 1857/58 in Baar

2 A. Layer, Zur Geschichte des Dillinger Gymnasiums (18031 950), in: Festschrift-Geschichte
der Stadt Dillingen a. d. Donau und ihres Gymnasiums. Dillingen 1950, S. 961.

13 Knopfler S. 575

* Th. Specht, Geschichte des Kgl. Lyceums Dillingen. Regensburg 1904, S. 205
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1835 aber immatrikulierte sich der Neunzehnjihrige an der Universitit
Miinchen, obwohl dieser Ortswechsel fiir ihn mit groffen finanziellen Belastun-
gen verbunden war. Wie Steichele seinem Freund, dem spiteren Regens und
Begriinder der Dillinger Taubstummenanstalt, Johann Ev. Wagner" mitteilte,
hatte ihn vor allem die Personlichkeit des Professors Johann Adam Mahler zu
diesem Schritt bewogen: ,Er ist es, der mir das theologische Studium wirklich
angenehm macht. Es wird mich nie gereuen, ihm zulieb die Universitit bezogen
zu haben'®.“ Mahler", 1835 von Tiibingen an die Universitit in Miinchen
berufen, zihlte zu den hervorragendsten Kirchenhistorikern seiner Zeit, von
Katholiken und Andersgliubigen gleichermaflen hoch geschitzt, von den
Studenten aber begeistert verehrt. Doch waren seine Tage gezihlt. Im Mirz
1838 zum Domdekan in Wiirzburg ernannt, starb Méhler noch vor seiner
Ubersiedlung am 12. April gleichen Jahres in Miinchen. Mit grofler Freude
besuchte Steichele auch die Vorlesungen der Professoren Johann Joseph Ignaz
von Déllinger und Johannes Stadler. Déllinger'®, der 1826 einen Lehrstuhl an
der theologischen Fakultit erhalten hatte, galt als Hauptvertreter der katholi-
schen Restauration in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Er war ein
hervorragender Gelehrter und Publizist, der allerdings in Zusammenhang mit
dem Infallibilititsdogma des 1. Vatikanischen Konzils 1870 in Konfrontation
mit Rom geriet und schliefllich exkommuniziert wurde. 1835 ahnte Steichele
noch nicht, daf} er 50 Jahre spiter als Erzbischof von Miinchen und Freising
jurisdiktionelle Entscheidungen tiber seinen einstigen Lehrer treffen sollte.
Desgleichen wuflte er noch nicht, dafl er etwa ein Jahrzehnt darnach zusammen
mit seinem derzeitigen Lehrer fiir Altexegese und Orientalistik, Johann Stad-
ler'?, Sitz und Stimme im Augsburger Domkapitel haben wiirde.

Vorliufig widmete sich Steichele mit Eifer und Hingabe dem theologischen
Studium, verdiente seinen Lebensunterhalt als Hauslehrer bei der Familie von
Branca®, erhielt 1836 einen Freiplatz im herzoglichen Georgianum und emp-
fing am 28. August 1838 zusammen mit fiinf anderen Diakonen im Augsburger
Dom durch Bischof Peter von Richarz die Priesterweihe. Am 16. September
feierte er in der Heimatkirche zu Mertingen das erste heilige Mefopfer.
Insgesamt wurden 1838 in Dillingen und Augsburg 52 Neupriester ordiniert*.

15 P. Rummel, Johann Ev. Wagner, ein begnadeter Priestererzieher und Anwalt der Behinderten,

in: JABG XX (1986), S. 181-220
16 Schréder S. VI
17 J. R. Geiselmann, in: LThK? Bd. 7, Sp. 521
18 NDB 4, S. 20-25
19 Geb. 1804 in Parkstetten, Di6z. Regensburg, Professor in Miinchen, 1839 Domkapitular in
Augsburg, 1858 Domdekan, gest. 1869
Vgl. Knopfler S. 572. Zu v. Branca s. Genealogisches Handbuch des in Bayern immatrikulier-
ten Adels Bd. II. Schellenberg 1951, S. 120f
21 Schematismus der Ditzese Augsburg 1839, S. 176

20
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Bei einer solchen Anzahl fiel es dem Oberhirten nicht schwer, dem Wunsch
Steicheles nachzukommen und diesen fiir ein Weiterstudium freizustellen; der
junge Geistliche wollte nimlich Gymnasiallehrer werden und belegte im
Wintersemester 1838/39 an der Miinchener Universitit philologische Vorlesun-
gen. Da er keine festen Beziige erhielt, nahm er wiederum die Stelle eines
Hauslehrers oder ,Hofmeisters® an, dieses Mal in der Familie des Ministerial-
rats Franz Berks®, der ihm die Erziehung seines einzigen Sohnes anvertraute.
Als Berks 1839 nach Landshut versetzt wurde, begleitete Steichele die Familie
dorthin. In Landshut aber begegnete er seinem Bischof in privater Atmosphire,
gehorte dieser doch aus der Wiirzburger Zeit zum Freundeskreis des nunmehri-
gen Regierungsdirektors. Peter von Richarz erkannte schnell die geistigen
Qualititen und die lautere Gesinnung des 23jihrigen Geistlichen. Er wollte ihn
kiinftig in seiner Nihe wissen und ihn in der Bistumsverwaltung einsetzen.
Damit beeinflufite er entscheidend den weiteren Lebensweg des jungen Prie-
sters.

I1. Vom Domuvikar zum Dompropst

1841 berief der Bischof Anton Steichele auf eine vakante Domvikarsstelle,
bestellte ihn zugleich zum Religionslehrer bei St. Anna und am Institut der
Englischen Friulein und iibertrug ihm die Verwaltung des bischoflichen
Archivs, die bisher der aus Giinzburg gebiirtige Vikar Dominikus Benedikt
Karg® besorgt hatte. Schon von seinem Studium her fiir die Kirchengeschichte
interessiert, inspirierten die alten Urkunden, Akten und Chroniken Steichele zu
einer griindlicheren Beschiftigung mit der Bistumshistorie und entfachten in
ihm eine Begeisterung und einen wissenschaftlichen Eros, die ihn bis ins hohe
Alter zu rastloser Forschungsarbeit aneiferten. Zunichst aber mufite sich
Steichele hauptsichlich administrativen Aufgaben widmen. Nachdem er 1843
als Bester seines Jahrgangs den Pfarrkonkurs bestanden hatte, berief ihn Peter
von Richarz am 27. April 1844 zu seinem bischéflichen Sekretir. In dieser
Eigenschaft reiste Steichele wihrend der Sitzungsperioden der Kammer der
Reichsrite, zu deren Mitglied der Augsburger Oberhirte vom Kénig ernannt
worden war, vierzehntigig nach Miinchen, um dem Bischof iiber die Arbeit des
Ordinariats Bericht zu erstatten®. Als Sekretir nahm Steichele auch im Oktober

22 F. Berks, geb. 1792, Studium in Wiirzburg, 1822 Professor in Wiirzburg, 1835 in Miinchen,
1835 Ministerialrat, 1839 Regierungsdirektor in Landshut, 1847 Staatsrat, Ministerverweser,
gest. 1873, vgl. W. Schirl, Die Zusammensetzung der bayerischen Beamtenschaft 1806-1918.
Kallmiinz 1955, Nr. 5

2 Geb. 1803 in Giinzburg, Priesterweihe 1828

2+ J. Bellot, Peter Richarz, Bischof von Augsburg, in: Lebensbilder aus dem Bayerischen
Schwaben Bd. 9. Miinchen 1966, S. 288-292
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1848 an der ersten deutschen Bischofskonferenz in Wiirzburg teil, die der
Koélner Erzbischof Johannes von Geissel” leitete. Peter von Richarz aber
gehdrte zusammen mit Joseph von Lipp®, Bischof von Rottenburg, dem
Prisidium an. In dieser Versammlung ergriff Steichele anstelle seines erkrankten
Ordinarius mehrfach das Wort, und er schaltete sich auch im Auftrag seines
durch schwere korperliche Leiden geschwichten Oberhirten in die nachfolgen-
den Verhandlungen zwischen der bayerischen Regierung und dem Episkopat
ein, welche die volle Anerkennung des Konkordats von 1817 und die Authe-
bung des Religionsedikts zum Ziel hatten. Steichele besaf} das volle Vertrauen
seines Bischofs, der mit ihm alle Entwiirfe und Briefe besprach und sie thm
diktierte. Schon damals fiel die konziliante Art des Sekretirs auf, die spiter
mehrfach als Schwiche gedeutet wurde. In Wirklichkeit aber verabscheute
Steichele alle machtpolitischen Auseinandersetzungen und alle Intrigen. Des-
halb genof er auch die Wertschitzung des gesamten Domkapitels.

Als Sekretir begleitete Steichele den Bischof auf den jahrlichen Firmungsrei-
sen und lernte so das Bistumsgebiet mit den vielen kunsthistorisch wertvollen
Kirchen und anderen Kulturstitten kennen. Hierbei sammelte er die ersten
Eindriicke, die er spiter in seiner grofien Bistumsbeschreibung verwerten
konnte. Zugleich aber entwickelte sich ein besonderes Vertrauensverhiltnis zu
seinem Ordinarius, der schwer unter den Spannungen mit dem in sich gespalte-
nen Domkapitel litt und der wegen seines schroffen Wesens und seiner
pedantischen Art von einem Teil des Klerus abgelehnt wurde. Peter von
Richarz, der innerlich immer mehr vereinsamte, suchte und fand in seinem
Sekretir einen Freund. Als der Bischof am 2. Juli 1855 starb, war Steichele
zutiefst betroffen. ,Ich suche Zuriickgezogenheit und treibe Historica“?, so
schrieb er in jenen Tagen und widmete dem heimgegangenen Oberhirten im
Diozesanschematismus 1856 einen rihmenden Nachruf.

Inzwischen hatte Steichele eine weitere Wiirde in der kirchlichen Hierarchie
erlangt. Am 30. Dezember 1847 einstimmig zum Domkapitular gewihlt, wurde
er kuinftig noch enger in die Bistumsadministration eingebunden. Er gehdrte
nun dem Allgemeinen Geistlichen Rat an, der unter dem Vorsitz des Domprop-
stes Joseph Franz von Allioli®® stand, und er hatte auch in dem Generalvikariat,
das der gestrenge und gefiirchtete Generalvikar Anton Mitzler” leitete, Sitz
und Stimme. Zu seinen Kollegen zahlten ferner der bekannte Volksschriftsteller
Christoph von Schmid™, sein ehemaliger Miinchener Lehrer Johann Ev. Stadler

2> Gatz, Bischofe S. 239-244

26 Gartz, Bischofe S. 453455

27 Zoepfl, S. 410

28 Geb. 1793 in Sulzbach, Priesterweihe 1816, Dompropst 1838, gest. 1873, vgl. NDB 1, S. 203
2 Gatz, Bischofe S. 470

30 H. Pornbacher (Hrsg.), Christoph von Schmid und seine Zeit. Weiflenhorn 1968
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und Dr. Lorenz Gratz®', ehemals Professor in Dillingen und spiter langjihriger
Generalvikar unter Bischof Pankratius von Dinkel.

In diesen Jahrzehnten, in denen Steichele an der Augsburger Kurie titig war,
tibertrug man ihm mehrfach heikle Aufgaben, die er mit Klugheit und Entschie-
denheit [ste. Nach dem Tod des Bischofs Peter von Richarz beauftragte ihn der
Kapitularvikar von Allioli, gegen die im Bistum immer weiter um sich greifende
Sekte des Irvingianismus einzuschreiten®?. Dieser von Schottland ausgehenden
chiliastischen Gemeinschaft, die sich auch katholisch-apostolische Bewegung
nannte, hatten sich im Augsburger Sprengel etwa 30 Geistliche angeschlossen,
von denen allerdings die meisten bald Widerruf leisteten. Nur der Dekan von
Oberroth, Johann Georg Lutz®, Pfarrer Balthasar Fernsemer von Dietersho-
fen’* und der ehemalige Ordinariatssekretdr, Domvikar Philipp Jakob Spind-
ler, hielten, aufler zwei anderen Diézesanpriestern, am Irvingianismus fest.
Um eine weitere Ausbreitung dieser chiliastischen Bewegung zu verhindern,
sprach sich Steichele entschlossen fiir eine Suspension, nach Verweigerung einer
Absage aber fir die Exkommunikation der genannten Geistlichen aus®, die
dann nach Wiirttemberg gingen.

Wiederum gefordert wurde Domkapitular Steichele 1870 im sogenannten
Meringer Kirchenstreit””. Pfarrer Alois Renftle von Mering hatte auf der Kanzel
gegen das auf dem 1. Vatikanischen Konzil verkiindete Dogma von der
papstlichen Unfehlbarkeit Stellung genommen und einen von Bischof Pankra-
tius von Dinkel geforderten Widerruf verweigert. Trotz verhingter Suspension
libte er weiter seine pfarrlichen Rechte aus. So fuhr Steichele am 24. November
1870 nach Mering und erreichte nach langer Aussprache, dafl Renftle zunichst
sich aller geistlichen Funktionen enthalten wollte, um keinen Skandal heraufzu-
beschworen. Doch bereits einen Tag spiter brach er sein gegebenes Versprechen
und zelebrierte wieder in der Pfarrkirche. Erneut begab sich Steichele ins
Meringer Pfarrhaus, drohte nun die Exkommunikation an, verbot dem Organi-
sten und den Ministranten ,,die Bedienung des Renftle beim Gottesdienst® und

1 Garz, Bischofe S. 254

32 H. Witetschek, Studien zur kirchlichen Erneuerung im Bistum Augsburg in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts. Augsburg 1965, S. 50-56

»  Geb. 1801 in Burg, Lk. Giinzburg, Priesterweihe 1823, Pfarrvikar in Karlshuld, wollte dort
apostolisch-christliche Gemeinde griinden, wurde suspendiert, 1834 Ausséhnung mit dem
Bischof, Pfarrer u. Dekan in Oberroth, 1857-1869 altapostolischer Prediger in der Schweiz und
Niirnberg, gest. 1882. Vgl. RGG’ Bd. IV, S. 548

3 Geb. 1814 in Hohenwart, Priesterweihe 1838, Pfarrer in Dietershofen 1845

3 Geb. 1814 in Schongau, Priesterweihe 1838, Sekretir der 1. Sektion des Ordinariats,
Kathedralfondadministrator, ging nach der Exkommunikation 1856 nach England. Vgl.
Schematismus 1857, S. 207; Circulariensammlung der Didzese Augsburg Nr. 217 vom 2. 9.
1856

3 Oberhirtliche Generalien 1857, Nr. VII, VIII, X, XI

37 P. Rummel, Der Meringer Kirchenstreit, in: JABG IX (1975), S. 113-165, hier 122ff.
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nahm den Tabernakelschliissel an sich. Auflerdem stellte er einen méglichen
Besuch des Bischofs in Aussicht. Doch Renftle lief) sich nicht beeindrucken und
antwortete dem bischoflichen Kommissar: , Es solle mir morgen nochmals einer
kommen, so werde ich ihm die Kirchentiir versperren; und wenn der Bischof
selbst kommt, wollen wir erst sehen, was geschieht. “ Steichele mufite in diesem
Fall unverrichteterdinge nach Augsburg zuriickkehren. Uber seine Reaktion ist
nichts bekannt, doch konnen wir vermuten, dafl ihn diese grobe Behandlung
innerlich schwer getroffen hat.

Nochmals muf3te Steichele in bischoflichem Auftrag eine schwierige Situation
meistern. Seit 1870 mehrten sich verschiedene Beschwerden iiber den Dillinger
Lyzealprofessor Dr. Adam Joseph Uhrig®®: Dieser habe in seinen Kirchenge-
schichtsvorlesungen das Infallibilititsdogma in Zweifel gezogen. Nachdem die
Studenten die Lehrveranstaltungen Uhrigs boykottiert hatten, kam Steichele
anfangs 1874 nach Dillingen, nahm eine Untersuchung vor und entschied, daf}
Dr. Uhrig hiresieverdichtig sei. Deshalb ordnete er an, die Studenten hitten
sich so lange von den Vorlesungen fernzuhalten, bis sich der Professor ,von
dem auf ihm haftenden Verdachte gereinigt® habe. Die Regierung allerdings
erklirte dieses Verbot des bischoflichen Kommissars fiir null und nichtig.

Aus diesen drei angefiihrten Episoden ist zu ersehen, dafl Steichele stets mit
Nachdruck die katholische Lehre und die Rechte der Kirche verteidigte und sich
in seinen Entscheidungen nicht durch die 6ffentliche Meinung beeinflussen lief3.
Dennoch blieb er zuriickhaltend und konziliant. Diese Haltung mag Konig
Ludwig II. mit bewogen haben, nach dem Tod Alliolis im Mai 1873 anstelle des
vom Ministerprisidenten Johannes von Lutz favorisierten Direktors des Geor-
gianums, Valentin Thalhofer”, den Augsburger Kapitular Dr. Anton Steichele
zum neuen Dompropst zu bestellen. Die Ernennung erfolgte unter dem
9. August 1873*. Daraufhin iibertrug ihm Bischof Pankratius auch die Leitung
des Allgemeinen Geistlichen Rates. Fiir Steichele bedeutete diese hohe Wiirde
sicher eine Auszeichnung, zugleich aber auch eine zusitzliche Biirde; hatte er
sich doch einer Aufgabe verschrieben, die seine ganze Arbeitskraft in Anspruch
nahm: der Erforschung der Augsburger Kirchengeschichte.

I11. Der Augsburger Bistumshistoriker

Schon seit seiner Ernennung zum bischéflichen Archivar im Jahr 1841 hatte sich
Steichele der Geschichtswissenschaft zugewandt. Gleich zu Beginn seiner
Augsburger Tatigkeit trat er dem 1834 gegriindeten Historischen Verein fiir

8 Th. Specht, Geschichte des Kgl. Lyceums Dillingen 1804-1904, Regensburg 1904, S. 226
%% Zu den Lebensdaten vgl. Specht, a. a. O., S. 179-182; ADB 37, S. 646
40 Uber die Ernennung Steicheles zum Dompropst vgl. Buxbaum S. 93f.
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Schwaben und Neuburg bei. 1843 wurde er in das Redaktionskomitee berufen
und 1867 anstelle des zuriickgetretenen Dompropstes Allioli zum zweiten
Vorsitzenden des Vereins bestellt*. Dieses Amt hatte er bis zu seiner Berufung
nach Miinchen inne. Bei seinem Abschied ernannte ihn die Vorstandschaft zum
Ehrenmitglied und Ehrenvorstand des angesehenen historischen Vereins.

Diese Auszeichnung galt einem Mann, der jede freie Minute der Augsburger
Diozesangeschichte gewidmet hat. Als erstes Ergebnis seiner wissenschaftli-
chen Arbeit konnte er zwischen 1848 und 1850 die ,Beitrige zur Geschichte des
Bisthums Augsburg® im ,Archiv fiir die Pastoralkonferenzen im Bisthum
Augsburg® veroffentlichen. Sie erschienen in zwei Bianden und enthielten u. a.
aus der Feder Steicheles eine mit Urkunden belegte Geschichte des ehemaligen
Benediktinerklosters Anhausen an der Brenz. Diese Abhandlungen fanden in
den wissenschaftlichen Kreisen gute Aufnahme. Anerkennend schrieb der
Miinchener Dompropst Martin Deutinger: ,,Ich habe die Aufsitze mit grofier
Teilnahme gelesen und mich herzlich dariiber gefreut”?.“ Und der Begriinder
der deutschen Mundartdichtung, Professor Johann Andreas Schmeller® in
Miinchen, bot spontan seine Mitarbeit an.

Das eigentliche Ziel Steicheles aber war es, den reichen Schatz der Augsburger
Bistumsgeschichte, den bereits Carl Stengel* und Corbinian Khamm* entdeckt
und den vor allem der Kloster- und Didzesanhistoriker P. Placidus Braun*
teilweise ausgewertet hatten, systematisch aufzuarbeiten. Zu diesem Zweck
plante er die Griindung einer eigenen Zeitschrift, die er am Ulrichsfest 1853
ankiindigte und deren erster Band 1856 unter dem Titel ,Archiv fiir die
Geschichte des Bistums Augsburg® erschien’. Zwei weitere folgten bis 1860.
Zu den Mitarbeitern zihlten u. a. der Berliner Historiker Philipp Jaffé*®, der
spitere Oberbibliothekar und Abgeordnete Anton Ruland in Wiirzburg®, ein
Patenkind des Augsburger Bischofs Peter von Richarz, und der Vorstand des
koniglichen Archiv-Conservatoriums Joseph Baader™ in Niirnberg. Aber auch
junge Didzesanpriester wurden durch Steichele animiert, sich mit der Bistums-

1 Schréder S. XVII

42 Schroder S. VIII

43 ADB 31, S. 786-792

#“  LThK IX, Sp. 795

% Geb. 1645 in Zusamaltheim, Profef in St. Ulrich und Afra, Augsburg 1663, Verfasser der
Hierarchia Augustana, gest. 1730

* F. Zoepfl, Placidus Braun, in Lebensbilder aus dem Bayerischen Schwaben Bd. VIII. Miinchen
1961, S. 349-376

47 Schréder S. IX

4 NDB 2, §. 292

¥ ADB 29, S. 632-634

30 Geb. 1812 in Mittenwald, Archivar in Nirnberg, zuletzt Reichsarchivar in Miinchen, gest.
1884
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geschichte zu befassen. So verdffentlichte der aus Kaufbeuren gebiirtige Augs-
burger Stadtkaplan und spitere Pfarrer von Immelstetten, Adalbert Grimm?®,
eine ,Beschreibung der Altertiimer und Kunstdenkmale im Archidiakonatsbe-
zirk Augsburg® und fand damit Zugang zur mittelschwibischen Geschichte, die
er in zahlreichen weiteren Aufsitzen behandelte.

Fiir Steichele war die Herausgabe der drei Binde des Archivs fiir die
Augsburger Bistumsgeschichte nicht Selbstzweck. Hinter all diesen Bemiihun-
gen stand ein ganz bestimmter Plan, nimlich die historisch-statistische
Beschreibung der gesamten Diézese Augsburg. Schon andere hatten zuvor ein
ahnliches Projekt, wenn auch begrenzt auf ein einzelnes Landkapitel, ins Auge
gefaflt, u. a. Pfarrer Andreas Idlinger in Lamerdingen, der 1828 dem Ordinariat
ein Konzept fiir eine historisch-topographische Beschreibung vorlegte, die im
groffen und ganzen fast alle Bestandteile des spiteren Planes von Steichele
enthielt2. Damals ermutigte Bischof Albert Ignaz von Riegg den Lamerdinger
Pfarrer in einem personlichen Handschreiben zur Durchfiihrung; doch kam das
Werk nicht zustande. Steichele jedoch wollte sich nicht mit einem Teilprojekt
begniigen; er setzte sich zum Ziel, die Geschichte von tiber tausend Pfarreien
anhand der Quellen systematisch zu erarbeiten, ihre Entstehung, die vielfaltigen
Verflechtungen der Ortsherrschaften und die Entwicklung des kirchlichen
Lebens aufzuzeigen, die vorhandenen Kunstdenkmiler zu registrieren und
besondere Ereignisse, die die einzelnen Orte geprigt hatten, der Vergessenheit
zu entreiflen. Schon allein diese Konzeption verdient Bewunderung, noch mehr
aber der Mut, eine solche Riesenaufgabe in Angriff zu nehmen. Thm standen
kein Institut mit wissenschaftlichen Assistenten, keine Hilfskrifte zur Verfii-
gung; allein tastete er sich an dieses Vorhaben heran. Allerdings brachte er zu
dessen Verwirklichung alle notwendigen Voraussetzungen mit: Fleif}, zihe
Ausdauer, Akribie und Gewissenhaftigkeit in Methode und Ausfithrung und
eine klare Zielstrebigkeit. Schon 1838 schrieb er in sein Tagebuch: ,Mir ist das -
viele Hin- und Herreden iiber eine Sache nicht gegeben“*, fiir ihn galt allein die
Tat. Dennoch war er sich wohl dariiber im klaren, dafl die Vollendung eines
solchen Werkes die Krifte eines einzelnen iibersteigen mufite.

Zunichst galt es, das vorhandene Material zu sammeln und sich einen
Uberblick zu verschaffen. Bereits im Juni 1856 gab das Domkapitel sede
episcopali vacante auf Veranlassung Steicheles einen Erlafl heraus, in dem alle
Pfarrer aufgefordert wurden, binnen Dreimonatsfrist einen archdologischen
Bericht mit Beschreibung aller Gebiude und Kirchenschitze nach Augsburg zu

51 Geb. 1819 in Kaufbeuren, Priesterweihe 1852, Pfarrer in Immelstetten 1863

52 Studienbibliothek Dillingen, Bistumsgeschichtliche Bibliothek, Kasten 20. Abschrift von A.
Schroder aus dem PfA. Lamerdingen

33 Zoepfl S. 413
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senden®®. Im Februar 1858 verdffentlichte Generalvikar Gratz in den Genera-
lien weitere Anweisungen: ,,Seine bischéflichen Gnaden — Michael von Deinlein
— haben die Anfertigung und Herausgabe einer statistischen Beschreibung der
Diocese Augsburg angeordnet und mit der Ausarbeitung dieses Werkes ein
Mitglied Ihres Geistlichen Ratskollegiums beauftragt. Die Natur dieser Arbeit
macht notwendig, dafi dem Herausgeber von Seite der Herren Pfarrer und
Pfarrcuraten jene topographischen und statistischen Notizen, sowie die vorhan-
denen Materialien, in entsprechender Weise an die Hand gegeben werden. . .
Diese Berichte sind mit méglichster Genauigkeit anzufertigen und wird, wo
iiber die Art der Ausfiihrung Anstand bestehen sollte, lieber ein Zuviel als
Zuwenig entgegen genommen werden“*,

Steichele gab sich mit dem eingesandten Material, dessen Durchsicht allein
einen groflen Zeitaufwand erforderte, nicht zufrieden. Er wollte die damals
noch unentdeckten Quellen ausschopfen. Zu diesem Zweck besuchte er bei
recht beschwerlichen Reiseverhiltnissen u. a. die Bibliotheken und Archive in
Wolfenbiittel, St. Gallen, Stuttgart, Fulda, Wien, Budapest, Donaueschingen
und Maihingen. Viele Stunden verbrachte er in der Staatsbibliothek und im
Reichsarchiv in Miinchen. Handschriftlich fertigte er Tausende von Ausziigen
an, die er getrennt nach den einzelnen Dekanaten und Pfarreien ordnete, und die
heute noch in der Studienbibliothek Dillingen vorhanden sind®.

Um die verschiedenen Kirchen und anderen Kunstdenkmiler zu erfassen und
zu beschreiben, begniigte er sich nicht mit der Verarbeitung der zugesandten
Aufstellungen und der bereits vorhandenen kunsthistorischen Literatur. Er
besuchte vielmehr die einzelnen Orte und nahm die Kirchen, Tiirme, Glocken,
Friedhofe, Kapellen, Burgruinen und Rémerschanzen persénlich in Augen-
schein, um sich ein Urteil bilden zu konnen. Dafl ihm hierbei gelegentlich
Wertungsfehler unterliefen, ist bei der Fiille nicht verwunderlich und es
schmilert auch nicht den Wert seiner Arbeit.

Nach der Auswertung des Materials schritt er schliefflich zur Niederschrift
des Manuskripts. Dabei stand thm immer ein Ziel vor Augen, wie er es selbst
formulierte: , Wissenschaftliche Haltung anzustreben und ebenso dem prakti-
schen Gebrauch zu dienen“”. Im Juli 1861 kiindigte Generalvikar Gratz die
erste Lieferungan: ,, . . . Unser gegenwirtiger Hochwiirdigster Herr Ordinarius
sind nun in der Lage. .. der ehrwiirdigen Di6zesan-Geistlichkeit bekannt zu
geben, dafl die statistisch-topographische Beschreibung. .. bereits unter der
Presse sich befindet. . . Fiir die Griindlichkeit der Ausarbeitung selbst biirgt der
Name des Verfassers, des Hochwiirdigen Herrn Domcapitularen Steichele,

3 Oberhirtliche Generalien Nr. 153 vom 9. 7. 1856

% Oberhirtliche Generalien Nr. 15 vom 5. 2. 1858

3 Bistumsgeschichtliche Bibliothek in: Studienbibliothek Dillingen
> Knopfler S. 574
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welcher zum Zweck dieses Werkes durch eine lange Reihe von Jahren mancher-
lei Vorarbeiten, Forschungen und Studien gemacht hat... Wir kénnen ohne
Anstand behaupten, dafl eine in dieser Weise behandelte und vollstindige
Diozesanbeschreibung kaum fiir irgend eine andere Didzese zur Zeit be-
stehe“?®,

Der gesamte Band erschien 1864 und behandelte die Landkapitel oder
Dekanate Agawang, Aichach, Baisweil, Bayer-Miinching und Burgheim, er
umfafite 768 Seiten. Diese Arbeit erregte in Fachkreisen grofles Aufsehen und
fand bei dem Didzesanklerus, von dem sich verschiedene Pfarrer selbst mit
lokalhistorischen Studien befafiten, begeisterte Aufnahme. Die Rezensenten
verglichen die Bistumsbeschreibung mit dem ,Musterwerk deutscher Spezial-
geschichte®, der wirtembergischen Geschichte von Christoph Friedrich Stalin
und lobten vor allem die ,wohlgelungene Verbindung von strenger Wissen-
schaftlichkeit und allgemeiner Verstindlichkeit, die zuverlissige quellenmifige
Grundlegung, die iibersichtliche Anordnung und die klare Darstellung“”’.

In Anerkennung dieser Leistung verlieh Konig Ludwig II. am 5. Februar
1865 Domkapitular Steichele das Ritterkreuz 1. Klasse des Verdienstordens
vom hl. Michael — damit war der persénliche Adelstitel verbunden —, und am
4. Juli 1870 promovierte ihn die Theologische Fakultit der Universitit Miin-
chen ,,in anbetracht auflerordentlicher kirchengeschichtlicher Kenntnisse, wie
es das Bistumswerk beweist, zum Doktor der Theologie®.

Der so Hochgeehrte aber hatte inzwischen seine Arbeit fortgesetzt. 1873
erschien ein weiterer Band, der die Kapitel Dillingen, Dinkelsbithl und
Donauwdrth beschrieb. Trotz des guten Fortgangs befiirchtete Steichele, dafl er
das Werk nicht vollenden konnte. Am 30. April 1870 schrieb er an Bischof
Pankratius von Dinkel, der als Konzilsvater in Rom weilte: ,Es ist mir
schrecklich zu denken, ich miisse mein Werk bei allen Miihen, Opfern und
Entbehrungen, die ich mir auferlegt, einst als Torso zuriicklassen“®®, und er bat -
um Entlastung von den vielfiltigen administrativen Aufgaben, die ithm der
Oberhirte gern gewihrte. Dennoch mufite Steichele auch in der Folgezeit
wenigstens in Ausnahmefillen, wie in Mering und Dillingen, als bischoflicher
Kommissar fungieren. Trotz allem aber gelang es ihm, bis zu seinem Tod noch
die Landkapitel Friedberg, Fiissen, Hochstddt, Hohenwart und teilweise
Ichenhausen zu bearbeiten. Aulerdem verfafite er eine Reihe von Kurzbiogra-
phien Augsburger Personlichkeiten fiir die seit 1875 von der Historischen
Kommission bei der Kgl. Bay. Akademie der Wissenschaften herausgegebene
Allgemeine Deutsche Biographie. In Anerkennung dieser Verdienste verlieh

38 Oberhirtliche Generalien Nr. 51 vom 9. 6. 1861
3 Zoepfl S. 414
60 Schroder S. XIX
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ihm Herzog Max von Bayern 1879 die goldene Medaille fiir Kunst und
Wissenschaft.

Zu diesem Zeitpunkt aber hatte Steichele bereits sein Augsburger Domizil
aufgegeben und die Leitung der Erzdiozese Miinchen und Freising libernom-
men. Das hinderte ihn jedoch nicht, sich — wenn auch unter grofiten Anstren-
gungen — weiterhin dem Augsburger Bistumswerk zu widmen und auch noch
historische Anfragen zu beantworten, wie er es in den vergangenen Jahrzehnten
so oft getan hatte, so dafl man ihn scherzhaft, zugleich aber mit Hochachtung,
als den ,literarischen Nothelfer fiir bayerisch Schwaben“ bezeichnete.

IV. Erzbischof von Miinchen und Freising

Am 24. Oktober 1877 war der bisherige Oberhirte von Miinchen und Freising,
Gregor von Scherr®, im Alter von 73 Jahren gestorben. Wer wiirde die
Nachfolge antreten? Moglicherweise auf die Intervention des aus Burgau
stammenden einflufireichen Kanonikus Jakob Tirk von St. Cajetan hin, schlug
Kultusminister Johannes von Lutz im Friihjahr 1878 Konig Ludwig II. den
Augsburger Dompropst zur Nomination vor®. Dieser war iiber die beabsich-
tigte Ernennung auf den erzbischoflichen Stuhl zutiefst betroffen®: ,Ein
furchtbarer Gedanke. .. ich bin zum Ablehnen entschlossen. .. an der Spitze
des ganzen bayerischen Episkopats gestellt zu werden in einer solchen Zeit, das
ist fiir mich doch eine zu harte Aufgabe.” Und an den Hildesheimer Bischof
Daniel Wilhelm Sommerwerk®, aus dessen Didzese in diesen Jahren des
Kulturkampfes zahlreiche Alumnen im Dillinger Klerikalseminar Aufnahme
gefunden hatten, schrieb er: ,Es geschah erst nach langem, hartem Kampf, dafl
ich mich bereit erklirte, dem Ruf zu diesem hohen, schweren Amte Folge
leisten zu wollen; Liebe zur katholischen Kirche im Hinblick auf unsere
Zeitverhaltnisse war mein Motiv, die schone ruhige Stellung dahier den
Interessen der Kirche zum Opfer zu bringen. .. Eure Bischoflichen Gnaden
haben ganz recht, wenn Sie glauben, daf} in solchen Zeiten auch mir die Mitra
eine Dornenkrone, der Stab ein Kreuz werde.“

Obwohl nach Auffassung der bayerischen Regierung die konigliche Nomina-
tion ohne vorherige Riicksprache mit Rom erfolgen konnte, intervenierte der
Miinchner Nuntius Gaetano Aloisi Masella und duflerte den Verdacht, daff
Steichele dem Irvingianismus zugeneigt sei. Der Verdichtigte, der zwanzig
Jahre zuvor eindeutig gegen diese chiliastische Sekte Stellung bezogen hatte,

61 Gatz, Bischofe S. 654—656

62 Buxbaum S. 98

6 Zum Folgenden vgl. Buxbaum S. 98-102; Landersdorfer S. 163f.
6 Gatz, Bischofe S. 712-714
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konnte sich jedoch rechtfertigen, und so ernannte Konig Ludwig II. unter dem
26. April 1878 den Augsburger Dompropst zum neuen Oberhirten von
Miinchen und Freising. Die Prikonisation durch Papst Leo XIII. erfolgte am
15. Juli, und am 13. Oktober gleichen Jahres weihte der Augsburger Bischof
Pankratius von Dinkel unter Assistenz der Oberhirten Ignatius von Senestréy®,
Regensburg, und Joseph Franz von Weckert®, Passau, Steichele in Miinchen
zum Bischof. Tags darauf nahm der Konsekrierte Besitz vom erzbischoflichen
Stuhl (Abb. 1).

Steicheles Berufung fand allgemeine Zustimmung. Begeistert schrieb sein
alter Freund, Regens Wagner aus Dillingen: ,,Alleluja! Eine ingstliche schwere
Sorge ist der Erzdi6zese und allen Di6zesen in Bayern abgenommen durch diese
von Gott geordnete Wahl. .. Alle Freunde des kirchlichen Friedens und der
Ordnung werden mit mir dankend ausrufen: Alleluja. .. Gott sei gedankt und
abermals gedankt fiir diese wohlthuende Friihlingsluft. . . Deine Ernennung hat
gewil} den freudigsten Beifall aller Katholiken Bayerns und aufler Bayern: Ein
Bischof von festen kirchlichen und ausfithrbaren Grundsitzen und milden
Formen — ein Dompropst Steichele — ist der Mann, dessen wir bediirfen in
Bayern®.“ Auch Bischof Wilhelm von Hildesheim begriifite in dhnlicher Weise
die Ernennung Steicheles: ,,In dieser Wahl sehe ich eine Biirgschaft fiir das Heil
des wichtigen Erzbisthums und fiir das Wohl des gesammten baierischen
Episkopates, die nun wieder einen festen und kriftigen Fiihrer und Vorkimpfer
haben®.

Steichele, inzwischen 62 Jahre alt, war in den Augen der bayerischen
Regierung geradezu ein idealer Bischof. Seine ruhige, besonnene Art, seine
iiberdurchschnittliche Bildung und seine in Augsburg erworbene Erfahrung in
der Bistumsverwaltung lieflen eine gute Zusammenarbeit mit den staatlichen
Stellen erwarten, und auch die romische Kurie schitzte seine kirchliche
Haltung, mag sie von ihm vielleicht auch mehr Engagement im kirchenpoliti-
schen Sektor erwartet haben. Der neue Erzbischof, der in seiner karg bemesse-
nen Freizeit sich weiterhin der Augsburger Bistumsgeschichte widmete, kon-
zentrierte sich in erster Linie auf seine geistliche Hirtenaufgabe; die grofle
Reprisentation war ihm zuwider, sein Lebensstil einfach. Von Jugend auf an
konsequente Arbeit gewdhnt, setzte er seine ganze Kraft fiir die Leitung des
Bistums ein. Davon zeugen u. a. 33 Hirtenbriefe, in denen er zur Glaubenslehre
und zu allgemeinen religiosen Grundsitzen, aber auch zu bestimmten Zeitereig-
nissen Stellung nahm, und die bei den Glaubigen ein Echo fanden, wie viele

65  Gatz, Bischofe S. 699-702

6 Gatz, Bischofe S. 797. Weckert wurde 1822 in Wallerstein geboren, 1869 Domkapitular in
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Dankschreiben bezeugen. Auf seine Initiative hin wurden ein eigenes Gebet-
und Gesangbuch fiir die Jugend und ein neues Religionsbuch fiir die Gymnasien
herausgegeben. Ferner lie er das Freisinger Klerikalseminar erweitern und
erweckte den Corbiniansverein, der vor allem der Férderung geistlicher Berufe
diente, wieder zum Leben. Vor ganz schwierige Probleme stellte das explo-
sionsartige Bevolkerungswachstum in der Landeshauptstadt die pfarrliche
Seelsorge. So wuchs die Zahl der Bewohner in den zehn Jahren zwischen 1880
und 1890 von 226 000 auf ca. 345 000, die der Katholiken von etwa 197 000 auf
293000%. Um eine pastorale Betreuung zu gewihrleisten, lie Steichele drei
neue Pfarreien errichten: St. Benno, St. Maximilian und St. Paul. Auflerdem
konsekrierte er im Bistumsgebiet weitere zwanzig neue Gotteshiuser.

Da es in Miinchen und Freising wie auch in den iibrigen bayerischen Didzesen
zu damaliger Zeit keine Weihbischéfe gab, mufte Steichele in seinem weitlaufi-
gen Sprengel die bischoflichen Funktionen allein vornehmen. So spendete er
zwischen 1878 und 1889 an 422 Orten iiber 155000 Personen das heilige
Sakrament der Firmung und erteilte an etwa 1900 Kandidaten die niederen und
héheren Weihen; dazu gehorten 337 Ordinationen von Priestern. Schon
kranklich, konsekrierte Steichele im Mirz 1889 den neuen Bischof von Passau,
Antonius von Thoma’™, der innerhalb von zw6lf Monaten seine Nachfolge auf
dem erzbischoflichen Stuhl des heiligen Corbinian in Miinchen und Freising
antreten sollte.

Diese seine bischofliche Titigkeit ist auf dem Hintergrund der damals
herrschenden kirchenpolitischen Situation zu sehen. Sie war nicht besonders
erquicklich, bestanden doch vielfiltige Spannungen zwischen der bayerischen
Regierung und den Landesbischofen”. Es ging letztlich um die Freiheit und die
Rechte der Kirche in Bayern, die 1817 im Konkordat verankert, durch das
nachfolgende Religionsedikt aber teilweise wieder eingeschrinkt worden
waren. Hatten die Bischofe nach 1850 gewisse Erleichterungen erstritten, so
verfiigte Minister von Lutz 1873 erneut deren Aufhebung. 1882 folgten in der
Abgeordnetenkammer wieder heftige Auseinandersetzungen, bei denen die
Patriotenpartei einen Antrag durchbrachte, der die Bestimmungen des Reli-
gionsedikts weitgehend aufler Kraft setzen sollte. Dieser Beschluf kam im April
1882 in der Kammer der Reichsrite, der Steichele angehorte, zur Vorlage. Bei
der Diskussion ergriff er das Wort, warf Minister von Lutz vor, das Klima
verschlechtert zu haben, befiirwortete den Antrag der Abgeordnetenkammer

8 Vgl. E. Keyser u. H. Stoob (Hrsg.), Bayerisches Stidtebuch Teil 2. Stuttgart-Berlin-Koln—
Mainz 1974, S. 425. Diese Angaben differieren zu denen von Landersdorfer (S. 166), der sich
auf die Angaben der Diézesanschematismen stiitzt.

0 Gatz, Bischofe S. 759f.

7' Buxbaum S. 100; H. M. Kérner, Staat und Kirche in Bayern 1886-1918 (= VfKZ Reihe B
Bd. 20). Mainz 1977, S. 23, 32-37, Landersdorfer S. 168-171
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und verlangte, dafl alle im Konkordat von 1817 verankerten Rechte der Kirche
in Bayern zugestanden wiirden. Doch die Mehrzahl der Reichsrite lehnte ab,
und das Zerwiirfnis blieb auch nach dem Tod Ludwigs IL. und der Amtsiiber-
nahme des Prinzregenten Luitpold vorerst weiter bestehen.

Als die bayerische Regierung einige unverbindliche Hoflichkeitsformeln der
romischen Kurie in dem Sinne deutete, dafl zwischen ihr und dem Episkopat
keinerlei Differenzen mehr bestiinden, und diese Auffassung durch die Presse
verbreiten lie}, nahm der Papst Stellung. In einer Encyklika vom 22. Dezember
1887 an die bayerischen Bischofe verlangte Leo XIIL., dafl endlich ,auch in
diesem Konigreiche ... alle jene Mifistinde in dienlicher Weise behoben
werden, welche die Freiheit der Kirche beugen“’?. Er wolle die Hirtensorge der
Bischéfe aneifern und die Katholiken des Landes zu reger Tatigkeit anfeuern, zu
besonderer Wachsamkeit, zu Starkmut und christlicher Klugheit ermuntern.

Daraufhin berief Steichele am 10. Juni 1888 nach langer Pause die Freisinger
Bischofskonferenz ein, die ein Memorandum an den Prinzregenten richtete. Sie
bat ihn, das einst von Konig Max I. Joseph 1821 mit der Erklirung von
Tegernsee begonnene Friedenswerk fortzusetzen, damit ,,beziiglich der unleug-
baren Widerspriiche, welche zwischen dem Konkordat und der zweiten
Verfassungsbeilage bestehen, ein dauernder friedlicher Ausgleich endlich
zustande komme . .. und der Kirche in Bayern ihre Freiheit und ihr Recht®
gegeben wiirden”. Die Regierung allerdings beantwortete diese Petition unter
dem 28. Mirz 1889 in den meisten Punkten ablehnend, wenngleich sie in einigen
Teilbereichen gewisse Zugestindnisse machte. Grundsitzlich war sie jedoch
nicht bereit, der Kirche den ihr zustehenden Freiraum zu gewihren und auch
das Infallibilititsdogma fiir den staatlichen Bereich verbindlich anzuerkennen.
Diese Haltung veranlafite Papst Leo XIII., unter dem 29. April gleichen Jahres
ein Breve an den Miinchener Erzbischof zu senden. Der Heilige Vater legte
nochmals Einspruch gegen jede Einschrinkung kirchlicher Rechte in Bayern ein
und ermahnte Steichele, zusammen mit den anderen Bischofen sich ,,unermiid-
lich“ fiir die Freiheit der Kirche einzusetzen™. Der bayerische Episkopat blieb
die Antwort schuldig, dagegen wurden auf den zwei Katholikentagen in
Neustadt in der Pfalz (28. Juli 1889) und in Miinchen (28. September 1889) die
Anliegen des Papstes aufgegriffen und die Regierung aufgefordert, ihre Stellung
zur Kirche zu iiberdenken. Keiner der bayerischen Bischofe nahm daran teil, die
von Bamberg, Augsburg und Miinchen sandten nicht einmal Begriiungsadres-
sen. Wollte Steichele damit die Katholikenversammlungen bewuf}t ignorieren,
oder fehlte ihm zu diesem Zeitpunkt vielleicht schon die Kraft, um noch aktivan
diesem Geschehen Anteil zu nehmen?

72 Oberhirtliche Generalien 1889, Nr. 411, lateinisch-deutscher Text der Enzyklika
73 Oberhirtliche Generalien 1889, Nr. 412
7% Oberhirtliche Generalien 1889, Nr. 414. Lateinischer Text des pipstlichen Schreibens
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Bereits linger von einem hartnickigen Brust- und Magenleiden befallen, hatte
der Erzbischof im August 1889 in Karlsbad Linderung seiner Beschwerden
gesucht, die auch voriibergehend eintrat. Doch am Festtag des hl. Michael, als in
Miinchen der Katholikentag stattfand, bereitete er sich auf den Tod vor. Er
empfing in Freising die Sterbesakramente und verfafite sein Testament, in
dessen Schluflabsatz er nochmals auf seine bischofliche Amtszeit zuriickblickte:
»Indem ich sterbend vom Bischofsstuhl des hl. Corbinian herabsteige und den
Hirtenstab an meinem Grab niederlege, sende ich noch meinen letzten Segen
und meine letzten Griifle hinaus in meine weite Diézese. Alle, die mir je Liebe
und Liebesdienst erwiesen, danke ich aufs innigste; ist mir jemand gram, so
reiche ich ihm hiermit die versdhnende Hand. In Liebe und Frieden verschnt
mit Gott und aller Welt, will ich aus dem miihevollen Leben scheiden und
getrost und voll Ergebung heimkehren zu Gott meinem Herrn”®. “ Wenige Tage
spater starb er in den Abendstunden des 9. Oktober 1889 im Alter von 73 Jahren
und wurde in der erzbischoflichen Gruft im Miinchener Liebfrauendom
beigesetzt, wo noch heute ein Relief an den 65. Nachfolger des hl. Corbinian
erinnert (Abb 2).

V. Steichele im Urteil der Nachwelt

Im 3. Band der 1989 erschienenen Kirchengeschichte des Erzbistums Miinchen
und Freising wird Antonius von Steichele als ein Mann beurteilt, ,,der unter den
Metropoliten der bayerischen Kirche nicht in iiberragender Grofe dasteht, der
aber doch redlich versucht hat, ,in gewif} schwieriger Zeit auf schwierigem
Posten seinen Mann zu stellen*“’*. Wird aber diese Wertung einer Priesterper-
sonlichkeit gerecht, welche die bayerische Kirchengeschichte im letzten Viertel
des 19. Jahrhunderts ein Jahrzehnt lang mitgestaltet, in einem Teilbereich aber
in mehr als 40jahriger mithevoller Arbeit erforscht hat? Mifit man die bischofli-
che Amtszeit Steicheles an seinem diplomatischen Geschick und an den
Erfolgen in den kirchenpolitischen Auseinandersetzungen zwischen der Kurie
und der bayerischen Regierung, so stellt sie sich im Vergleich zu der seines
Vorgingers Karl August Graf von Reisach als wenig effizient dar. Trotzdem
aber hat sie der spiter unter Antonius von Thoma einsetzenden Anniherung
zwischen Staat und Episkopat die Wege geebnet. Beurteilt man aber Steichele
nach seinen geistigen Qualititen, seiner persdnlichen Glaubwiirdigkeit, seiner
priesterlichen Lebensfithrung und Hirtensorge, also nach Eigenschaften, an
denen gerade heute die Bischofe gemessen werden, so nimmt er in der Reihe der

> Knépfler S. 576
76 Landersdorfer S. 172
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bayerischen Oberhirten des 19. Jahrhunderts einen hervorragenden Platz ein.
All seine Krifte hat er zum Besten der Kirche eingesetzt und sein Bistum mit
»Milde, Klugheit, Gerechtigkeit und Liebe“ geleitet, wie es in einem zeitgenos-
sischen Nachruf heifdc.

Einstimmig haben die Biographen mit Recht den integeren Charakter des
Erzbischofs Antonius von Steichele hervorgehoben. Er kannte keine Gruppen-
interessen, war jedem Intrigenspiel abhold, mied duflere Wichtigtuerei und
bemiihte sich stets um Ausgleich und Vershnung. Erinnert sei nur an seine
Versuche, sich mit dem seit 1871 exkommunizierten Stiftspropst von St.
Cajetan, Johann Ignaz von Dollinger giitlich zu einigen. Diesem sandte
Steichele im Dezember 1878 seinen ersten Hirtenbrief mit einem freundlichen
Begleitschreiben: Er wollte die erste oberhirtliche Verlautbarung in die ,Hand
des unvergefllichen Lehrers seiner Jugend, gegen welchen er die alte Verehrung
und Dankbarkeit stets im Herzen bewahrte, als Erinnerungszeichen legen.
Und zwei Jahre spiter gratulierte er Dollinger zum 80. Geburtstag mit den
Worten: ,Mit inniger Teilnahme begrufie ich diesen Tag mit Dankbarkeit eines
Schiilers gegen den greisen Lehrer, mit der Verehrung eines Jingers gegen den
hochgefeierten Triger reichster Wissenschaft, mit der Liebe eines besorgten
Oberhirten zu dem im Hochsten und Wichtigsten mit thm leider noch nicht
geeinigten Mitbruder””.“

Steichele scheute sich nicht, als hochster kirchlicher Wiirdentrager in Bayern,
in aller Demut seinem einstigen Lehrer, der mit einer Kirchenstrafe belegt war,
seine tiefste Verehrung zu bekunden, und in seinem Testament bescheiden die
Versohnungsbitte an alle zu richten, denen er moglicherweise Unrecht angetan
hatte. Nur ein wirklich grofler Geist ist einer solchen Haltung fihig.

Haben einzelne auch die Eignung Steicheles zum bischoflichen Amt in
Zweifel gezogen, so ist dem Historiker Steichele von seiten der zeitgendssischen
Fachprofessoren und der spiteren Biographen stets hochste Anerkennung
zuteil geworden. Sie alle riihmten seinen unermiidlichen Forschungsgeist, den
unverdrossenen Eifer, die erschopfende Griindlichkeit und die originire
Behandlung des Stoffes. Von wenig Sachkenntnis zeugt deshalb ein Urteil des
Dollingerschiilers Lord John Acton, der 1878 zwar die Ernennung Steicheles
zum Erzbischof von Miinchen und Freising begriifite, diesen aber als ,,Schrift-
steller” abqualifizierte: ,Dass der neue Erzbischof nicht gerade schlecht gewihlt
ist, ist ein Gliick; wenn er auch als Schriftsteller nicht gerade hoch steht™.“
Diese Fehleinschiatzung aber konnte dem Werk Steicheles keinen Abbruch tun.
Noch heute nach hundert Jahren greifen Historiker und interessierte Laien nach
der historisch-statistischen Beschreibung des Bistums Augsburg, die zwar

77 ]. Friedrich, Ignaz von Déllinger Bd. III. Miinchen 1901, S. 589, 592, 597, 660
78 V. Conzemius (Bearb.), Ignaz v. Déllinger Briefwechsel mit Lord Acton Bd. III. Miinchen
19718, 187
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unvollendet blieb, aber fiir die Geschichtsschreibung vieler Orte unseres
bayerisch-schwibischen Landes immer noch der sicherste Ausgangspunkt ist.

Vergessen wir zum Schluff nicht den Menschen Antonius Steichele, der durch
ein frommes Elternhaus gepragt, aus einer tiefen inneren Bindung an Gott die
Kraft fiir seine Arbeit schopfte, der aus der Verantwortung seinem Herrgott
gegeniiber alle ihm verliechenen Fahigkeiten ausniitzte und rastlos suchte und
forschte, der trotz aller Erfolge und hoher Wiirden bescheiden blieb, seine
eigene Person in den Hintergrund stellte und letztlich nichts anderes sein wollte
als ein ,getreuer Knecht“ seines Herrn.
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Die Anfinge der Marianischen Kongregationen
in Augsburg

Von Theodor Rolle

Zwei Jubilden religidser Vereinigungen in Augsburg, und zwar die der Gemein-
schaft Christlichen Lebens (GCL/MC) bei St. Stephan (400 Jahre) und der
Marianischen Minnerkongregation (375 Jahre), geben Anlaf, sich mit den
Anfingen der Marianischen Kongregationen in Augsburg zu beschiftigen.
Leicht ist dies nicht; denn von den umfangreichen Aufzeichnungen, die jede
dieser Sodalititen urspriinglich fithrte, sind nur Reste auf uns gekommen, die
obendrein nicht aus der Griindungszeit stammen. Immerhin ermoglicht weit-
verstreutes Belegmaterial einen gewissen Einblick in die seinerzeitigen Vor-
ginge.

Am 20. 3. 1790 notierte sich der Prases der am Kolleg St. Salvator in Augsburg
bestehenden Congregatio latina maior Beatae Mariae Virginis ab angelo salu-
tatae, der (Ex)jesuit P. Cajetan Herz, im Diarium der Kongregation: ,, In diesem
Jahr feiert unsere Sodalitit das 200jahrige Jubilaum ihrer Einrichtung. Im Jahre
1589, datiert vom 15. Juli, ergingen die romischen Briefe, in denen durch Six-
tus V., Papst und Ad(mirabilis) R(everendissimus) P(ater) Claudius Aquaviva,
General der Gesellschaft Jesu, diese Kongregation errichtet und der Primaria
Romana angegliedert wurde.“! Die Urkunde, von der P. Herz spricht, war

1 Villaret (1947) erwihnt eine Bulle Gregors XIII. vom 10. Dezember 1578, in der u. a. der
Kongregation von Augsburg Ablisse gewihrt worden seien. Dies verwundert insofern, als
damals das Kolleg in Augsburg noch gar nicht errichtet war. Sattler (1864), der sich
hauptsichlich mit der Miinchner Congregatio maior befaflt, spricht — ohne Quellenangabe —
von einer Kongregationsgriindung in Augsburg im Jahre 1583 sowie deren Einverleibung in die
romische Kongregation, was nicht stimmen kann, da die Bulle Gregors XIII. ,,Omnipotentis
Dei“, die dem Pater General die Vollmacht gab, Kongregationen auflerhalb Roms zu
aggregieren, erst vom 5. Dezember 1584 datiert ist und erst 1585 verkiindet wurde. Das von
Sattler und von Pornbacher (1988) ebenfalls erwihnte Jahr 1584 kénnte als Griindungsjahr eher
stimmen, weil in der Regel nur bereits bestehende Kongregationen durch die Aggregation an die
Primaria kanonisch errichtet wurden. Im liber aggregationum des ARS] ist als Tag der
Aggregation einer Kongregation in Augusta/Siciliain der Provincia GermaniaSuperior librigens
der 22. Juli 1589 genannt. Ob damit tatsichlich die Augsburger Kongregation gemeint ist, steht
dahin. Jedenfalls nennen sowohl Braun (1822) aber auch eine grofle Zahl von Zeitangaben in den
erhaltenen Diarien der Kongregation, vor allem aber die Annalen des Kollegs eindeutig das Jahr
1589.
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noch im 20. Jahrhundert im Besitz der Marianischen Studentenkongregation bei
St. Stephan; sie ist augenscheinlich bei der Zerstérung von Kloster und Schule
im Februar 1944 verbrannt. Dafl die Kongregation ihr 200jahriges Jubilaum erst
1790 feierte, hingt damit zusammen, dafl das Kongregationsjahr mit dem
Schuljahr zusammenfiel und somit jeweils im Herbst begann. Die Sodalitit
wollte ihr Jubilium am Titularfest, dem Fest Marid Verkundigung, begehen, d.
h. am 25. Mirz 1790.

I. Die Marianischen Kongregationen

Um den Vorgang der (kanonischen) Errichtung und Angliederung der Augs-
burger Kongregation an die romische Mutterkongregation zu verstehen, muf}
man in die Geschichte der Gesellschaft Jesu und die des von ihr in Rom
betriebenen Collegium Romanum zuriickgreifen. 1563-1564 (das genaue
Datum steht nicht fest) hatte ein junger flimischer Jesuit namens Johann Leunis,
den noch der hl. Ignatius kurz vor seinem Tode in das Noviziat der Gesellschaft
aufgenommen hatte, an der ,Infima“, d. h. der untersten Klasse des Kollegs,
eine Gruppe von Schiilern versammelt. Wenn der Unterricht beendet war,
verrichteten sie vor einem geschmiickten Altar in einem Saal des Kollegs Gebete
oder lasen aus einem frommen Buch. An Sonn- und Feiertagen aber — damit sie
nicht in der Stadt herumstrolchten und in schlechte Gesellschaft gerieten —
veranlafite sie Pater Leunis, Psalmen zu singen und Litaneien zu rezitieren oder
er legte ithnen den Katechismus aus. Leunis stellte seine kleine Schar unter den
besonderen Schutz der Gottesmutter. Er war ein grofler Marienverehrer, seine
besondere Vorliebe galt der casa sancta von Loreto, dem von Engelshinden
nach Italien getragenen Haus der Maria und somit dem Ort der Verkiindigung.
Die Jesuiten versahen in Loreto den Beichtstuhl, und die Lauretanische Litanei
ist zu dem mit besonderer Vorliebe gepflegten Gebet der Marianischen Kongre-
gationen geworden, nicht zuletzt in Augsburg’. Leunis gab der kleinen Schar
bereits feste Regeln, die nicht mehr erhalten sind, auf die aber offensichtlich
bereits die Wahl eines Prafekten aus den Reihen der Schiiler und von zwolf
Konsultoren zuriickgeht. Leunis, zeitlebens ein krinklicher Mann ohne For-
tune und von seinen Oberen von einem Kolleg zum anderen hin- und

Das Loreto-Heiligtum auf dem Kobel war das bevorzugte Wallfahrtsziel der Augsburger
Biirgerkongregation. Die Lauretanische Litanei wurde von den Kongreganisten bei Prozessio-
nen und feierlichen Gottesdiensten gesungen; sie tiglich zu rezitieren war den Sodalen
empfohlen als ein Gebet um eine gute Sterbestunde fiir den Beter selbst und alle Mitsodalen, die
dieser Empfehlung Folge leisteten.
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hergeschoben, verlieB Rom bald; die Marianische Studentenvereinigung am
Collegium in Rom aber bestand fort. Mit Augsburg hat sie insofern etwas zu
tun, als der erste Protektor der spiteren Mutterkongregation der Augsburger
Kardinal Otto Truchseff von Waldburg war. Kardinal Otto legte auch den
Grundstein zur ersten Jesuitenkirche in Rom, Sancta Maria Annuntiata am
Collegium Romanum, im Jahre 1562°. In dieser Kirche versammelte sich die
grofler gewordene Vereinigung, bis ihr spiter im Collegium Romanum ein
eigener Saal zugewiesen wurde. In der Apsis der Kirche befand sich ein Fresko
der Gebriider Zuccari, die Verkiindigung darstellend. Der Name der Kirche
wurde zum Titel der Kongregation, die — wenige Wochen nach dem friithen
Tode des Grinders Pater Leunis — am 5. Dezember 1584 durch Papst Gre-
gor XIIIL. in der Bulle ,Omnipotentis Dei“ kanonisch errichtet wurde. Der neue
General Claudius Aquaviva, der dies erwirkt hatte, verkiindete sie feierlich am
Titularfest 1585. Der Nachfolger Gregors XIII., Sixtus V., erweiterte die
Privilegien und Befugnisse der nunmehr zur ,Mater et caput omnium congrega-
tionum in toto urbe diffussarum® aufgestiegenen, spdter ,Prima primaria“
genannten Mutterkongregation®. Diese stand fortan unter der Aufsicht und der
Leitung des Jesuitengenerals, der das Recht erhalten hatte, die in rascher Folge
an den in grofler Zahl aufblithenden Jesuitenkollegien errichteten Kongregatio-
nen der rémischen Kongregation anzugliedern und gemeinsame Regeln fiir alle
Kongregationen zu erlassen. Von dieser Befugnis machte General Aquaviva am
1. November 1587 Gebrauch: die ,leges communes® blieben bis zur Aufhebung
des Ordens im Jahre 1773 fiir alle Kongregationen verbindlich® und wurden in

Die Kirche mufite 1626 dem Neubau von S. Ignazio weichen, nur die Madonna der Apsis (ohne
Verkiindigungsengel) blieb im rechten Seitenschiff mit einer Gedenktafel an P. Leunis erhalten.
Es handelt sich um die Bullen ,Superna dispositione® und ,Romanum decet® Sixtus V. vom
5. Januar 1587 bzw. 29. September 1587, beide somit vor der Errichtung der Augsburger
Kongregation erlassen und fiir diese bereits mafigebend. Der Ehrentitel der Prima Primaria ist
dem Titel der Lateranbasilika in Rom nachgestaltet.

Die ,leges communes® oder die sogenannten , Vierzehn Regeln® dienten der straffen Lenkung
der Kongregationsbewegung von oben nach unten, wie es der Ordenstradition entsprach.
General Aquaviva erklirte: ,,Alle Kongregationen zusammen bilden ein und dieselbe Kérper-
schaft. Es ist deshalb wiinschenswert, dafl alle von demselben Geiste beseelt seien und nach
aufien dasselbe Geprige an sich tragen.“ Alle schon bestehenden Kongregationen, z. B. jene in
Dillingen, muflten daher neu errichtet werden und die ,leges communes® sowie den Titel der
rémischen Mutterkongregation ,Mariae Verkiindigung® ibernehmen. Die Augsburger Kon-
gregation hingegen ist von vorneherein als Gliedkongregation der Prima Primaria errichtet
worden. Im Rahmen der allgemeinen Regeln besafl jede Kongregation das Recht, besondere
Regelungen (jus proprium et consuetudines) einzufiihren, die sich den &rtlichen Verhiltnissen
anpafiten. Erhalten hat sich die gedruckte Satzung der Biirgerkongregation, die vermutlich aus
dem Jahre 1631 stammt und deren Programmatik (sieche Anhang) von der Spiritualitat der , leges
communes” gepragt ist.
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Augsburg, wo das Kolleg St. Salvator und mit ihm die an diesem Kolleg
eingerichteten Kongregationen bis zur Ubernahme der Stadt durch das neue
Koénigreich Bayern im Jahre 1806/07 fortbestanden, weiterhin unverindert
angewandt. Jenes Griindungsdokument vom 15. Juli 1589 war demnach mit
Sicherheit das Datum einer Aggregationsurkunde, unterfertigt von General
Claudius Aquaviva, in der lediglich — wie das erhaltene Beispiel einer solchen
Urkunde fiir Dillingen aus dem Jahre 1630 zeigt — auf die pipstlichen Bullen von
Gregor XIII. und Sixtus V. und die durch diese Pipste gewahrten Ablisse,
Privilegien und Vollmachten hingewiesen wurde.

I1. Die Anfange der Marianischen Kongregation in Deutschland

Die Ausbreitung der Marianischen Kongregation iiber Rom hinaus geht noch
auf den Griinder Pater Leunis zuriick. Von der Ordensleitung an verschiedenen
Niederlassungen, vor allem in Frankreich, eingesetzt, griindete er nach dem
Muster des Collegium Romanum Marianische Kongregationen unter den
Schiilern mehrerer Jesuitenkollegien, von denen vor allem jene am Kolleg von
Clermont in Paris fiir die weitere Entwicklung der Kongregationen wichtig
wurde. Die neue marianische Bewegung griff auch alsbald in den deutschen
Sprachraum iiber. Als die Augsburger Kongregation ins Leben trat, war die
Marianische Kongregation bereits weltweit verbreitet. Die kleine unscheinbare
Griindung des Pater Leunis traf namlich auf eine welthistorische Stunde: Thre
Errichtung fiel zusammen mit dem Abschlufl des Konzils von Trient. Die
Durchsetzung der katholischen Reformbewegung, die in der Geschichte als
»Gegenreformation“ bezeichnet wird, wurde zur spezifischen Aufgabe der
zentral von Rom her geleiteten und durch ein besonderes Geliibde dem Papst
verbundenen Societas Jesu. Mit deren raschen Ausbreitung iiber Europa hinweg
und in die Missionsgebiete in Asien und Amerika erlebte auch die von Jesuiten
geleitete und bis zur Aufhebung des Ordens an Jesuitenniederlassungen gebun-
dene Marianische Kongregation binnen einer Generation eine weltweite Aus-
dehnung. Auch in Deutschland, dem Lande der Reformation, hatte die neue
Bewegung rasch Fufl gefafit. Die erste Kongregation auf deutschem Boden
entstand am 18. November 1574 unter dem Titel ,Marida Himmelfahrt* in
Dillingen, wo an dem von Kardinal Otto Truchsef von Waldburg den Jesuiten
tibergebenen Konvikt St. Hieronymus sich 25 junge Internatsschiiler unter
Leitung des Jesuitenpaters und Subregenten Jakob Rem zu einer Sodalitit nach
dem Muster der rémischen zusammenschlossen. Rem hatte sein Noviziat in
Rom abgelegt und dabei die Kongregation des Pater Leunis kennengelernt.
Zwei Jahre spiter hat man wie in Rom auch in Dillingen fiir die jiingeren Schiiler
eine eigene Congregatio minor aufgestellt. Sie fiihrte zunichst den Titel Marii
Verkiindigung. Die Aufgliederung in gruppenspezifische, nach Alter und Stand
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(aber erst 1751 nach Geschlecht)™ getrennte, jeweils selbstindige Kongregatio-
nen gehort von den Anfingen an zu den besonderen Merkmalen der Kongrega-
tionsbewegung. Sie wurde auch in Dillingen und spiter in Augsburg verwirk-
licht. 1579 unter dem Rektor Pater Theodor Canisius, dem Stiefbruder des hl.
Petrus Canisius, wiinschten auch die externen Schiiler in Dillingen, die nicht am
Kolleg St. Hieronymus lebten, den Anschluf§ an die Kongregation. Schon ein
Jahr zuvor hatte die Dillinger Kongregation die Regeln der von P. Franz Coster
am Drei-Kronen-Kolleg in Kéln ins Leben gerufenen Sodalitit iibernommen.
Coster war zu seiner Griindung ebenfalls durch Kontakte mit Rom veranlafit
worden. Provinzial der rheinischen Ordensprovinz geworden, regte er an den
Kollegien seiner Provinz die Griindung zahlreicher Kongregationen an, betrieb
ferner den Zusammenschluf der Kongregationen seiner Provinz zu einem
Biindnis untereinander und mit der rémischen Mutterkongregation. In Kéln,
der groflen Reichsstadt am Rhein, die damals drauf und dran war, der
Reformation anheimzufallen, nahm die Kongregationsbewegung spezifische
Ziige an, die dann nicht zuletzt - vermittelt iiber Dillingen ~ fiir Augsburg, die
grofie oberdeutsche Reichsstadt mit dhnlicher Struktur, bedeutsam wurden. In
Kéln entstand und von hier aus verbreitete sich der Brauch einer speziellen
Marienweihe der neu eintretenden Sodalen (Tironen), die dann jihrlich am
Titularfest feierlich erneuert und auch in Augsburg eingefithrt wurde. Die
Deckengemailde des Augsburger Kongregationssaales, des sogenannten Kleinen
Goldenen Saals, sind noch heute auf die ,formula®, die Weiheformel, thema-
tisch abgestimmt®. 1586, drei Jahre vor der Errichtung der Kongregation von
Augsburg, wurden die beiden Dillinger Kongregationen durch den Rektor P.
Richard Haller in Vollzug der Bulle ,,Omnipotentis Dei“ Papst Gregors XIIL.
der Prima Primaria angegliedert (aggregiert). Wie alle Kongregationen der

**  General Aquaviva und seine Nachfolger hatten sowohl die Aufnahme von Frauen in die
Kongregationen wie die Bildung bzw. Aggregierung von Frauenkongregationen strikt abge-
lehnt. Erst Papst Benedikt XIV. gestattete im Anschluf an die Aufnahme von Frauen in die
Kongregation von Palermo die Aggregation und damit die kanonische Errichtung von
Kongregationen ,,tam virorum quam mulierum sive utriusque sexus®, ohne daf dies unmittel-
bare Auswirkungen auf die Augsburger Kongregationen gehabt hitte. (Breve ,Quo tibi* vom
8. 9. 1751).

Die Weiheformel war iiber ganz Mittel- und grofie Teile Westeuropas verbreitet. Ihr
gegenreformatorischer Impetus kommt vor allem in dem Gel6bnis zum Ausdruck, der Sodale
werde nicht zulassen, dafl von seinen Untergebenen gegen die Ehre der Gottesmutter verstoflen
werde. In allen Augsburger Kongregationen ist sie offenbar von der Griindung her in
Gebrauch, nur wurde anscheinend das oben zitierte Gelébnis in der congregatio minor und
dem Engelsverein dem Sodalen noch nicht abverlangt. 1651 wird berichtet, die neueintretenden
Sodalen der Biirgerkongregation hitten ihr Gel6bnis teils mit silberner, teils mit goldener Tinte
geschrieben, einer sogar mit seinem eigenen Blute. Mehrfach wird berichtet, dafl die Sodalen auf
dem Sterbebett die Formel erneuert hitten, einige verfiigten, dafl sie ihnen mit ins Grab gegeben
werde.
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Frithzeit iibernahm die Dillinger latina maior nun den Titel der rémischen
Mutterkongregation: Maria Verkiindigung, den die kleinere somit abgab. Da es
tublich und spater sogar vorgeschrieben war, dafl ausgegliederte Kongregationen
jeweils einen eigenen marianischen Titel fithrten, nahm die Dillinger Congrega-
tio minor spiter den Titel der Unbefleckten Empfingnis an. Es spricht alles
dafiir, daf} die beiden Dillinger Marianischen Kongregationen bei der Errich-
tung einer Kongregation in Augsburg Pate standen. Gebetsverbriiderungen,
d. h. Konfoderationen zwischen den verschiedenen Kongregationen hat es in
reicher Zahl gegeben; sie dienten vor allem den suffragia, d. h. dem Fiirbittgebet
fiir die verstorbenen Kongreganisten. Die Augsburger Congregatio latina maior
war in ihrer Bliitezeit allein mit 62 anderen Kongregationen auf diese Weise
verbunden. Noch Mitte des 18. Jahrhunderts bezeugt die Augsburger grofle
lateinische Kongregation den ,Marianischen Bund“ mit der Congregatio
academica von Dillingen. Diese pilgert mit einem ,herrlichen Apparat und
versehen mit brennenden Lichtern® von Dillingen nach Augsburg. Die Augs-
burger Kongreganisten ziehen ihnen bis zum Stadttor entgegen und begleiten sie
zu den vier Kirchen der Stadt, denen die Pilgerfahrt gilt, die in St. Salvator
endet, wo die Dillinger die Gastfreundschaft des Augsburger Kollegs geniefen.

I11. Die Congregatio latina maior Beatae Mariae virginis ab
angelo salutatae in Augsburg

Augsburg folgt mit der Einfilhrung der Kongregation auf Dillingen mit
finfzehnjahriger Verspitung, weil die Griindung eines Jesuitenkollegs in der
groflen Reichsstadt erst nach Uberwindung vieler Schwierigkeiten und Wider-
stande, nicht zuletzt seitens des Domkapitels, durch eine grofiziigige Stiftung
des Hauses Fugger im Mai 1580 realisiert werden konnte. Der Schulbetrieb am
neuen Gymnasium wurde am 16. Oktober 1582 aufgenommen. So mufite die
neue Augsburger Kongregation nicht erst nachtriglich — wie Dillingen und
andere Kongregationen z. B. Miinchen — an die romische Mutterkongregation
angegliedert werden, sie entstand vielmehr von vorneherein als Glied der durch
General Claudius Aquaviva ganz im Sinne des Ordens zentral von Rom her
geleiteten und organisierten Bewegung. Die Einheitlichkeit der Gesamtkongre-
gation, die so zur ,acies ordinata“ wurde, wurde noch verstirkt durch den
ordensspezifischen haufigen Personalaustausch, der auch die Prasides betraf
und durch die Jahresberichte der einzelnen Kollegs, die sog. litterae annuae, die
jedes Kolleg erstellte, und die dann in der jeweiligen Provinz zirkulierten. Sie
berichteten auch regelmifig tiber das Leben der Kongregationen. Zur Einheit-
lichkeit trugen auch die Ordensvisitationen bei, die u. a. das spirituelle Leben
der Kongregationen uiberwachten. Die Augsburger Neugriindung verlief dem-
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nach in einem von vorneherein vorgezeichneten Rahmen, der in erfreulicher
Kontinuitit iiber viele Generationen weitergegeben wurde. Auch wenn die
Griindungsurkunde vernichtet wurde, der Griindungsbericht ist erhalten. In
der historia collegii Societatis Jesu Augustani berichtet der Chronist Matthius
Rader im Jahre 1589: ,Eine Sodalitat beatae virginis ist eingerichtet worden, und
sie wuchs gegen alle Vermutung so rasch, daf} sie gegenwirtig, allein aus unseren
Schulen, 90 zihlt. Aus diesem Anlafl wurde ein Dialog aufgefiihrt, durch den
die Jugend zur Verehrung der Jungfrau Maria angespornt wurde. Es waren sehr
viele und bekannte Minner anwesend . . . Die Errichtungsbulle wurde verlesen;
sie hat die Gemiiter einiger so angeregt, daf} sie ihren Séhnen die Erlaubnis
gaben, sofort ihren Namen zu geben (d. h. sich eintragen zu lassen).*

Wer der Griindungsprases der Augsburger Marianischen Kongregation war,
geht aus diesen Notizen nicht hervor. Dies ist nicht verwunderlich, denn
Namen werden in der Friihzeit des Jesuitenordens selten genannt: Weder P.
Leunis noch P. Rem sind zu Lebzeiten als Griinder ihrer Kongregationen
benannt worden. Man hat auf den hl. Petrus Canisius verwiesen. Dieser war
zwar von 1559 bis 1566 Domprediger in Augsburg, weilte aber zum Zeitpunkt
der Errichtung der Kongregation nicht mehr in der Stadt. Sicher war Canisius
ein grofler Forderer der Marianischen Kongregationen: Er hat die Griindung
einer solchen in Ingolstadt angeregt und in Freiburg/Schweiz selbst eine ins
Leben gerufen, auch nahm er an der Entwicklung der Kongregation in Kéln
lebhaften Anteil. Mit der Errichtung einer Kongregation in Augsburg hat er
aber erkennbar nichts zu tun. Eher wird man da schon an seinen Nachfolger auf
der Domkanzel, P. Gregor Rosephius’, zu denken haben, der auch der
Griindungsrektor des Kollegs St. Salvator in Augsburg war. Den Rektoren hat
die Ordensleitung in Rom nach der Erhebung der Rémischen Kongregation zur
»Primaria“ aufgetragen, fiir die Errichtung von Kongregationen Sorge zu
tragen. Formlich ist dies zwar erst in der vom General Aquaviva erlassenen
Studienordnung, der ratio studiorum verfiigt, die nach langer Vorbereitungszeit
1599 veroffentlicht wurde, die aber nur die bereits bestehende Praxis fest-
schreibt®. Zudem hat der Augsburger Jesuit Jakob Pontanus (s. u.) mafigeblich
an der ratio studiorum mitgewirkt. Somit fiel es auch dem Rektor des

7 P. Gregor Rosephius, geboren am Fest Maria Magdalena 1538 in Landshut, aus einfachem

Elternhaus stammend. Eintritt in die Gesellschaft Jesu 1559 in Wien, Nachfolger des heiligen
Petrus Canisius auf der Domkanzel zu Augsburg, Griindungsrektor des Kollegs von
St. Salvator, spiter Provinzial der oberdeutschen Jesuitenprovinz. Rosephius ist auch als
Schriftsteller zur Verteidigung des Ordens gegen Angriffe von Zeitgenossen hervorgetreten.
Gestorben ist er 1623 im hohen Alter von 85 Jahren. Im ausfiihrlichen Nekrolog des
Augsburger Kollegs sind indes keine speziellen Hinweise auf die Errichtung der Kongregation
enthalten.
8 Siehe Mullan (1913), S. 274.
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Augsburger Kollegs zu, auf eine Errichtung von Kongregationen in Augsburg
bedacht zu sein. Rektor Rosephius war zwar bereits 1587 als Rektor durch den
von Ingolstadt kommenden Heinrich Gaugenrieder ersetzt worden und zum
Provinzial aufgestiegen, als solcher aber hat er dann 1609 bei der Errichtung der
congregatio minor in Augsburg die Ansprache gehalten. Als Griindungsprases
freilich kam nach allgemeiner Praxis der Rektor des Kollegs nicht in Betracht.
Daher ist es angezeigt, zwei Patres der Neugriindung mit der neu errichteten
Kongregation in Verbindung zu setzen. Da ist zunichst der wohl beste Kopf des
neuen Kollegs iiberhaupt, P. Jakob Pontanus (eigentlich Spanmiiller, latinisiert
nach seiner Heimatstadt Briix in Bshmen = Bruck)’. Pontanus hat in der
Kulturgeschichte seiner Zeit als fithrender Neulatinist einen bedeutenden
Namen; er war von Dillingen nach Augsburg gekommen, kannte also die in
Dillingen bestehende Kongregation. Pontanus hatte auch die Eréffnungsrede
fiir das neue Kolleg gehalten und aus diesem Anlaf} einen lateinischen Hymnus
auf die Stadt Augsburg gedichtet und veréffentlicht. Unter seinen zahlreichen
Schriften ist eine Gedichtsammlung ,floridorum libri 8%, die 1595 in Augsburg
erschien und die Pontanus den Marianischen Kongregationen und damit wohl
in erster Linie jener seines Stammkollegs gewidmet hat.'®* Ausdriicklich den
Sodalen der Kongregation seines Augsburger Kollegs hat Pontanus seine
Meditationen zu den siecben Hauptfesten Mariens zugeeignet'?, die er 1606 in
Augsburg herausbrachte und die hauptsichlich aus der Marienverehrung frither
griechischer Schriftsteller schopfen. Im Vorwort nennt er die Kongregation
einen vorziiglichen Schmuck nicht nur ,unserer Schule®, sondern der ganzen
Stadt und rithmt vor allem ihr 6ffentliches Zeugnis. ,Nehmt also dieses kleine
bescheidene Biichlein in Empfang und empfehlt mich, sofern ich es verdiene,
der seligsten und machtigsten Patronin, eurer liebreichsten Mutter...“ Als
Pontanus hochbetagt am 15. 11. 1626 in Augsburg stirbt, widmet ihm das
Kolleg St. Salvator einen langen Nekrolog, in dem es den Verstorbenen als
innigen Marienverehrer schildert. So ist es wohl angezeigt, diesen weithin
bekannten, hochangesehenen und kultivierten Lehrer mit den Anfingen der
Augsburger Kongregation in Verbindung zu bringen (Abb. 3 u. 4).

Unter den groffen Namen des Jesuitenkollegs St. Salvator in Augsburg, die
am Anfang der Kongregation stehen, mufl auch der des P. Matthdus Rader
genannt werden. Der gebiirtige Pustertaler (Tirol gehorte zur oberdeutschen
Ordensprovinz, weshalb die personellen Verflechtungen zwischen Tirol und

?  Jakob Pontanus geb. 1542, Studium in Prag und Dillingen, von seiner Griindung im Jahre 1581

bis zum Tode am 25. 11. 1626 am Augsburger Jesuitenkolleg titig. Uber seine literarische
Titigkeit u. a. Duhr (1907) Bd. 1, S. 671 ff.

10 StBibl. Aug 8° 1794 aus der ehemaligen Bibliothek des Kollegs St. Salvator, die nach der
Auflosung des Kollegs in den Besitz des katholischen Studienfonds iibergegangen ist und von
der StBibl. A betreut wird.

102 SeBibl. A, 2. Aufl., Verlag ,ad insigne pinus“ NL 1868a.
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dem Augsburger Kolleg eng waren) hatte am Jesuitenkolleg in Innsbruck
studiert und gehorte zu den ersten, die der an diesem Kolleg ins Leben tretenden
Marianischen Kongregation beitraten. In St. Salvator wird sein Name bereits bei
der Eroffnung der Schule im Jahr 1582 genannt. Daist von vier hauszugehorigen
Schiilern (domestici discipuli) die Rede, unter ihnen Matthaus Rader, die dem
Pontanus halfen. Worin diese Hilfe bestand, wird nicht deutlich. Die literari-
sche und wissenschaftliche Bedeutung des weithin bekannten Gelehrten ist in
unserem Zusammenhang nicht zu wiirdigen. Hingegen ist von Interesse, daf}
Rader 1599 ausdriicklich als Prises sodalitatis Beatae Virginis genannt wird. Seit
wann er dieses Amt versah, ist nicht erkenntlich; hingegen muf} er es spitestens
1603 an einen P. Johann Vogel abgegeben haben. 1612, nach 24jihriger
Titigkeit am Kolleg, scheidet P. Rader aus. Von Rader hat sich ein tief
empfundener Hymnus an die jungfriuliche Patronin der Kongregation erhal-
ten. Darin heifit es sinngemafl: ,,Wenn aber ein junger Mann mit liebevollem
Sinn und demiitig bittend vor Dich hintritt, dann begehrt der Sodale nicht das
Szepter der Statthalter, nicht das Rutenbiindel und den Elfenbeinsessel des
Konsulats, nicht den Prunk und den festlichen Purpur; der Sodale begehrt nicht
die Sterne, die Diamanten und Goldbroncen, auch bittet er nicht um die Perlen
aus Indien und die Schitze des Orients; iiberhaupt zieht ihn nicht das an, was
glinzt, sondern er fleht um einen guten, vom Frevel freien Sinn, einen keuschen
Korper und eine anstindige Haltung, ein reines Herz und eine schuldbewufite
Brust. Und vor allem bittet er um das, was das beste und heiligste ist, um ein
unbeschwertes, seliges Ende“!!. In die Zeit der Titigkeit des P. Rader als Prises
der Kongregation fillt die Ausgestaltung der Buffiibungen der Kongreganisten
am Karfreitag, die — im Geiste der ,,Geistlichen Ubungen® des hl. Ignatius — am
Kolleg St. Salvator besonders gepflegt wurden. Es heifit da: ,,Die Sodalen traten
erstmals mit dem Zeichen des am Kreuz hingenden Christus und in Bufigewin-
dern auf, entbléften die Riicken und geiflelten sich 6ffentlich in der Kirche®,
was grofles Aufsehen erregte.

Schlieflich war Rader vermutlich auch noch Prises, als im Jahre 1602 am
- Kolleg St. Salvator zwei Dramen aufgefiihrt wurden, das eine ausdriicklich im
Namen der Sodalitit, das vier Stunden dauerte, das andere fiir das Gymnasium.
Das Thema des einen war ,,jener Pariser Doktor, den wir ,Cenodoxus‘ nennen®.
Das zweite, das im Rahmen des Gymnasiums aufgefiihrt wurde und verschollen
ist, galt dem hl. Cassian, der durch die Griffel seiner Schiiler getdtet wurde.
Lakonisch bemerkt der Chronist: ,Es gefiel Cenodoxus mehr als Cassianus,
und er wurde ein zweites Mal heftig begehrt. Beider Verfasser war Jakob
Bidermann, magister humanitatis.“ Somit wurde das bedeutendste aller Jesui-
tendramen, das bis in unsere Zeit lebendig geblieben ist, am Kolleg St. Salvator
im Rahmen der groflen lateinischen Kongregation uraufgefiihrt. Bidermann ist

11 Von Pantanus seinen ,Meditationen® vorangestellt, siche Anm. 10.
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1528 in Ehingen an der Donau geboren; er besuchte das Gymnasium St. Salvator
und trat dort 1594 in den Orden ein. Er diirfte somit selbst Sodale der
Augsburger Kongregation gewesen sein. Nach dem Studium in Ingolstadt
wirkte er voriibergehend wieder als Lehrer bei St. Salvator. Seine weitere
Laufbahn und sein umfangreiches literarisches Werk sind hier nicht zu erértern.
Jedentfalls sind die Anfinge der Augsburger Kongregationen mit groffen Namen
aus der Geschichte des jungen Jesuitenordens verbunden.

Einen Blick noch auf die religiose Situation der Reichsstadt Augsburg zur Zeit
der Griindung der Marianischen Kongregation! Wie in vielen Reichsstidten
hatte auch die Augsburger Biirgerschaft zum tiberwiegenden Teil sich der
Reformation zugewandt, anfanglich dem Zwinglianismus, spiter dem Luther-
tum. Im Zuge der Gegenbewegung in der Folge des Konzils von Trient fafite
jedoch das katholische Element wieder Tritt, das eine michtige Stiitze in dem
Hause Fugger hatte. Die Berufung der Jesuiten, aber auch jene der Franziskaner
(seit 1587) nach Augsburg, beide mit Hilfe der Fugger'? ins Werk gesetzt, sind
Ausdruck des Wiedererstarkens der katholischen Minderheit in der Reichsstadt
mit dem Ergebnis einer zunechmenden Polarisierung. Wenn auch die Jesuiten
vertraglich auf den Augsburger Religionsfrieden von 1555 verpflichtet worden
waren, so rief die Er6ffnung eines eigenen katholischen Gymnasiums per se eine
Rivalitit zwischen dem bestehenden protestantisch geprigten Gymnasium
St. Anna und der Neugriindung hervor. ,In Predigten und Schmihungen
wetterten die ,Hiretiker'” gegen die neue Schule, die sie eine dreckige
Angelegenheit, den Sitz (sedes et cathedra) der Pest zu nennen pflegten®, so
notiert sich der Chronist von St. Salvator. Katholischerseits wird man dem
nichts schuldig geblieben sein'*. Die Protestanten hitten durch die Vergabe von

12 In erster Linie durch Schenkungen von Philipp Eduard und Octavianus Secundus Fugger, siche

u. a. Braun 1822, Baer 1982. Das Haus Fugger blieb dem Kolleg St. Salvator und mit ihm den
Kongregationen eng verbunden. Viele Fuggersohne haben die Schule besucht und sind der
Kongregation beigetreten. 1620 ist ,Seine hochgrifliche Exzellenz Johann Ernst Fugger®
Prifekt der Biirgerkongregation, 1723 ist Franz Josef Maximilian Graf Fugger Prifekt der
Congregatio minor, 1729 Anton Rupert Christoph Fugger Graf von Kirchberg und Weiflen-
horn Prifekt der Latina maior. Auch als Stifter und Wohltiter nicht nur des Kollegs sondern
auch der Kongregationen sind Angehérige des Hauses Fugger mehrfach genannt.

In jesuitischer Diktion werden die Protestanten zumeist als Hiretiker apostrophiert, daneben
auch als Lutheraner, Akatholiken oder ,Feinde®.

Die noch greifbaren Aufzeichnungen tiber die Anfinge der Augsburger Kongregationen sind
verstindlicherweise pro domo geschrieben. Gelegentlich wird indes auch katholische Polemik
erkennbar. Von der groflen Karfreitagsprozession des Jahres 1605 unter Mitwirkung der
Kongregationen (siche Rummel JVAB 1984, S. 68 ff) wird berichtet, ein protestantischer
Schneider sei von dem Schauspiel so beeindruckt gewesen, dafl er nach Hause ging und sich
erhingte. In katholischen Kreisen sei der Vorgang so kommentiert worden: Die Protestanten,
begierig ihren Anteil an der Passion zu begleichen, hitten gratis die Rolle des Judas
ibernommen. Villaret (1947) spricht in diesem Zusammenhang von einer makabren Schmih-
rede und einer Geschmacklosigkeit, aber der Vorfall sei kennzeichnend fiir die Situation.

14
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Stipendien versucht, katholische Schiiler zum Besuch von St. Anna zu verleiten,
registrierten die Jesuiten. Ohne Ergebnis, wie sie erleichtert feststellten. Aber
auch die Erwartung, daf} protestantische Schiiler nach St. Salvator eintreten
wiirden, wo der Unterricht fiir sie kostenlos war, erfillte sich nicht, zunichst
wenigstens. Der Konformititsdruck der Umgebung sei zu grof} gewesen. Der
latent stets schwelende konfessionelle Gegensatz wurde zur lodernden Flamme
durch den Kalenderstreit der Jahre 1583/84 im Gefolge der Kalenderreform des
Papstes Gregor XIIL. ,Propugnator®, d. h. Vorkimpfer gegen ,,das pipstliche
Machwerk® war auf protestantischer Seite die ,,tuba Luthers*, der Pfarrer von
St. Anna, Dr. Georg Mylius (Miiller), der die Ablehnung des pipstlichen
Kalenders geradezu zur Gewissensfrage hochstilisierte. Den Jesuiten schob er
diesen Anschlag auf das Bekenntnis in die Schuhe. Alles, was an Unheil iber die
Stadtrepublik und das Heilige Romische Reich komme, sei von den Jesuiten in
Szene gesetzt. Sie seien geboren zum Verderben und Untergang der ganzen
Welt. ,Die Hetzpredigten hatten zur Folge, dafl wir, wo immer wir uns in der
Offentlichkeit zeigten, verflucht wurden wie die Siinde“, notiert sich der
jesuitische Chronist. Die Angriffe gipfelten in einem mysteriésen Vorgang, den
die Jesuiten nicht anders denn als Mordanschlag auf den Rektor des Kollegs, P.
Rosephius, verstehen mochten®.

Natiirlich waren da auch die Schiiler der beiden Gymnasien mit von der
Partie. Im Januar 1588 kam es am Hafnerberg zu einer handfesten Priigelei, bei
der sich ,Annenser® und ,Salvatorianer“ gegenseitig buchstiblich mit Dreck
und Kot bewarfen. Als auch noch die Trivialschiiler vom Dom, besonders
schlagkriftige Raufbolde, eingriffen, schlugen die katholischen die protestanti-
schen Schiiler in die Flucht. Was aber die Jesuiten zunachst als ,certamen
puerile“, d. h. als Bubenrauferei einschatzten, hatte in der allgemein aufgeheiz-
ten Atmosphire Weiterungen. Der Scholarch von St. Anna, Simon Fabricius,
schrieb in wohlgesetztem Latein einen Brief an den Rektor des Jesuitenkollegs,
in dem er sich beschwerte, die Salvatorschiiler hitten die ,Annenser* heimtiik-
kisch iiberfallen und zum Streit provoziert. Radelsfiithrer und Teilnehmer seien
gebithrend zu bestrafen, damit nicht noch grofiere Tumulte in der Stade
entstiinden und der Eindruck erweckt werde, die (jesuitischen) Erzieher
deckten eine derartige Ausgelassenheit und Roheit. Der Studienprifekt des
Jesuitengymnasiums blieb die Antwort nicht schuldig: Nach sorgfaltiger Prii-
fung stelle sich die Sache ganz anders dar. ,,Ich fand niamlich nicht nur, daf} die
meinen unschuldig, sondern in hohem Mafle die Deinen schuldig seien. Du
verlangst ja, dafl wir die schindlichen Anstifter und Anfithrer einer Strafe

15 Nach Einbruch der Dunkelheit erschienen drei Minner an der Pforte von St. Salvator,
angeblich ,vom Fugger® beauftragt, den Rektor zum Abendessen einzuladen und abzuholen.
P. Rosephius freilich lieff sie wissen, er speise abends grundsitzlich zu Hause. Anderntags
stellte sich heraus, dafl die Einladung erfunden war.
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zufiihren, damit es nicht so aussieht, wenn sie noch schlimmere Untaten
anstiften, als sei das durch unsere personliche Schuld geschehen (wie Du Dich
uns gegeniiber auszudriicken beliebst).“ Und daher verlangt er von der
humanitas des Annenser-Rektors, daff er umgekehrt seine Schiiler in die
Schranken weise. Auch der Magistrat der Reichsstadt befafite sich mit den
Raufereien. Die Biittel sollten versuchen, an den iiblichen Sammelplitzen der
Schiiler die Raufbolde zu ergreifen, sie ins Gefingnis bringen und sie nach einer
kriftigen Tracht Priigel wieder nach Hause schicken.

Das ist die ortliche Situation, in die hinein der Zusammenschluf} etlicher
(keineswegs aller) Schiiler des Kollegs zu einer Marianischen Kongregation
erfolgte. Diese diente daher der Weckung und Stirkung des Selbstbewuftseins
jener Sohne des katholischen Bevélkerungsteils, die aufgrund ihres Standes
bzw. als kiinftige Geistliche oder als intellektuelle Elite zu Fithrungsaufgaben
heranstanden. Der marianisch ausgeprigten Spiritualitit als Element der
Selbsterziehung und Identititsfindung kam gerade in der gemischt-konfessio-
nellen Situation Augsburgs eine besondere Bedeutung zu. Sie befihigte den
Sodalen auch zur demonstrativen Darstellung des katholischen Glaubens in der
Offentlichkeit durch feierliche Prozessionen, Wallfahrten, Theaterauffiihrun-
gen, wobei zu letzteren iibrigens auch die Professoren von St. Anna eingeladen
wurden, die auch tatsichlich erschienen. Und man registrierte allemal sorgfl-
tig, welchen Eindruck das Auftreten der Kongregation auf die protestantische
Bevélkerungsmehrheit der Stadt machte.

IV. Die Congregatio latina minor

Einer der Griinde fiir die rasche Ausbreitung und die enorme Wirksamkeit der
Kongregationsbewegung war die Aufteilung der Kongreganisten in alters-,
standes- und bildungsspezifische Gruppen. Schon die Primaria in Rom fafite
frithzeitig die dlteren und die jiingeren Studierenden des Collegium Romanum
in eigenen Kongregationen zusammen. Auch in Augsburg, wie an allen
grofleren Jesuitenniederlassungen, erfolgte alsbald die Spezifizierung, so daf§
bei St. Salvator am Ende vier bzw. fiinf Kongregationen bestanden, und zwar
die sozusagen ,klassischen“ Kongregationen mit je einem eigenen Prises,
eigenem marianischen Magistrat und ausgeprigtem gruppenspezifischem reli-
giésem Eigenleben. Zunichst teilte man, wie auch andernorts, in Augsburg die
Sodalen in eine Gruppe der ilteren und eine der jiingeren Studierenden auf, eine
Congregatio latina minor trat ins Leben. Das geschah im Jahre 1609'.

16 Die Angaben von Braun (1822), der die Teilung ins Jahr 1590 legt, finden in den Annalen keine

Stiitze; es ist auch von der Sache her unwahrscheinlich, dafl bereits ein Jahr nach der Errichtung
die Teilung der Kongregation stattgefunden haben soll. Auch ist das Lyceum nicht 1590,
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Ausfiihrlich berichtet iiber diesen Vorgang P. Rader in seinen Annalen:
,Kommen wir nun zur Zierde der Jugend: Zwei Kongregationen, deren eine die
Studierenden der Grammatik und der Syntax umfafit (somit die mittleren
Klassen), die andere, gleichsam als Mutter der einen, die Kandidaten der Poesie
und der Eloquenz mit den Externen. Diese, bereits 1589 nach Christi Geburt
gegriindet, beansprucht den Namen des Grufles des vom Himmel gesandten
Boten an die Jungfrau und trigt den Beinamen ,Annuntiata‘. Sie ist in den
zuriickliegenden Jahren so grofl geworden, daf} oft daran gedacht wurde, eine
zweite einzurichten. . . Das ist nun zu Beginn des Jahres 1609 geschehen, und
zwar am Oktavtag des Mordes an den unschuldigen Kindlein. Sie erhielt den
Namen Marii Geburt. . ."” Diesen Anfang leitete mit einer feierlichen Adhorta-
tion der P. Provinzial Rosephius ein, wihrend am Morgen ein feierlicher
Gottesdienst mit Musik stattfand.

Uber die Congregatio minor sind wir vergleichsweise schlecht unterrichtet;
alle ihre Unterlagen, Tagebiicher etc. sind ebenso verloren wie die Aggrega-
tionsurkunde. Unbeschadet eigener Zusammenkiinfte (Konvente) trat sie bei
verschiedenen Anlissen, z. B. Prozessionen und Leichenbegingnissen, zusam-
men mit der Congregatio latina maior auf, in die ihre Mitglieder ziemlich
formlos, d. h. ohne einen neuen Weiheakt, iiberschrieben wurden, wenn sie in
das Lyceum iibertraten. Wihrend in der Latina maior im Laufe der Zeit neben
den jeweiligen Studierenden des Lyceums viele Geistliche eingeschrieben
waren, zunichst jene, die aus dem Kolleg hervorgingen'®, dann aber auch hohe
Geistliche: Domherren, Kanoniker, Prilaten, ja sogar einzelne Fiirstbischofe,
und als dritte Gruppe Augsburger Patrizier und Adelige, soweit sie Latein
verstanden, umfafite die minor augenscheinlich nur Gymnasiasten von St.
Salvator. Nach der Aufldsung von St. Salvator durch den neuen bayerischen
Landesherrn, der Ubergabe der Schulgebiude an das bayerische Militar und der
Ausweisung der (Ex)jesuiten war ihr daher die Grundlage entzogen. Seit dem
Jahre 1807 verschwindet sie vollig aus den Akten.

sondern erst 1619 in St. Salvator errichtet worden (P. Rupp in W. Baer 1982). Erst von da an
gehdren die Lyceisten zur congregatio maior, zuvor waren es die Oberklassisten des Gymna-
siums.
Rummel (1984) spricht ihr den Titel der Unbefleckten Empfiingnis zu, was indes nach den
zeitgenossischen Unterlagen zumindest fiir die Griindungszeit, nicht zutrifft. Die Kongrega-
tion fiihrte als Sekundirtitel den des HI. Aloysius. Sekundirtitel hatten viele Kongregationen,
die Augsburger Biirgerkongregation den des hl. Josef.
Das Kolleg St. Salvator, vor allem aber die Congregatio latina maior, waren geradezu eine
Pflanzstitte fiir den Nachwuchs eines im Geiste des Tridentinums ausgerichteten Welt- und
Ordensklerus. Daher gehorten viele Welt- und Ordensgeistliche aus der ganzen Didzese
Augsburg und dariiber hinaus, ja ganze Konvente, wie die Augustiner-Chorherrn von
St. Georg und Heilig Kreuz in Augsburg, der Kongregation an.



40 Theodor Rolle
V. Der Coetus angelorum

Dies trifft auch fiir den dritten Zusammenschluff von Schiilern zu, der am
Kolleg St. Salvator wie an vielen anderen Jesuitenniederlassungen Coetus
angelorum, d. h. Engelsverein, oder auch ,Angelica“ genannt wurde. Obwohl
P. Leunis am Collegium Romanum seinen marianischen Bund mit den Schiilern
der untersten Klasse begonnen hatte, hatte sich im Laufe der Zeit der Grundsatz
durchgesetzt, dafl die Aufnahme eines Sodalen in die Kongregation nicht vor
dem vierzehnten Lebensjahr erfolgen solle. Indes hatte man auch die Unterklas-
sisten allenthalben in einer ihrer Altersstufe angemessenen Gruppierung zusam-
mengefafit. In ihr pflegte man den Kult der Schutzengel in besonderer Weise.
Ob dieser Engelsverein nur als Vorschule fiir den Eintritt in die Kongregation
betrachtet werden solle oder ebenfalls unter Teilhabe an den Ablissen und
Privilegien bei Ubernahme entsprechender Verpflichtungen an die Primaria in
Rom aggregiert werden konne, dariiber gingen die Meinungen nicht zuletzt in
der oberdeutschen Provinz auseinander'?. Der Augsburger Engelsverein jeden-
falls, der wie die Congregatio minor seit dem Jahre 1609 bestand, stellte ein
Gesuch um Angliederung an die romische Mutterkongregation am 12. Januar
-1652. Sechs Kandidaten aus patrizischem Stand unterzeichneten namens aller
anderen Kandidaten ein — sicherlich mit professoraler Mithilfe — in klassischem
Latein gehaltenes Gesuch an die ,Illustrissimis et ornatissimis Dominis Prae-
fecto et sodalibus Congregationis Primariae Beatae Mariae Virginis annuntia-
tae“ in Rom. Sie baten darum, ihren schon langer bestehenden, nun aber ,in
offentlicher Flamme hervorgetretenen Verein® als ,Sodalitat der Konigin der
Engel“ der Mutterkongregation anzugliedern. Franciscus Bonus, der zustian-
dige Sekretir, vermerkt am Rand: ,,1652 am 12. Januar erbittet die Augsburger
Kongregation ,Beatae Mariae in angelis® die Aggregation® und fugt in italieni-
scher Sprache hinzu: ,wurde beantwortet“. Fiir diese Antwort, die am 22. April
1652 erging, beniitzte er eine mehrfach verwendete Vorlage, in der nicht nur die
allgemeine Zustimmung der Mutterkongregation, sondern deren ,Entziicken®
iber den wunderbaren Anblick der von den Antragstellern erwiesenen Vereh-
rung der Allerseligsten Jungfrau zum Ausdruck gebracht und die Augsburger
Kongregation in aller Form als bei der Prima Primaria in Rom eingetragen
deklariert wird. 200 Mitglieder umfafite die ,, Angelica“ zur Zeit ihrer kanoni-
schen Errichtung, somit den grofiten Teil der altersmiflig in Betracht kommen-
den Schiiler des Gymnasiums. Auch einen gewihlten Prafekten hatte der

19 Vgl. dazu die Auerungen des P. Servilius Veihelin, Rektor von Ingolstadt vom 20. 4. 1667,

abgedruckt in Villaret (1947), S. 286. Nach Braun (1822) ist die Vereinigung mit der Prima
Primaria nach einiger Zeit wieder aufgegeben worden. In der Tat ist in den Annalen nach
einigen Jahren nur noch von vier Kongregationen die Rede. Im folgenden: Quellen aus dem
ARS]
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Coetus bereits; er diirfte unter den Patrizierssdhnen zu suchen sein, die die
Eingabe nach Rom unterschrieben hatten, denn als Prifekten wurden in den
Kongregationen, zumindest in den lateinischen, regelmiflig Leute von Stand
gewihlt.

Die Verkiindigung der Aggregationsurkunde gab Anlal zu einer Feier, die
ihren Hohepunkt in der Auffiihrung eines Dramas fand. Es handelte von der
treuen Fiirsorge der Engel, vor allem der hl. Erzengel Gabriel und Michael
sowie des Schutzengels fiir einen Kranken. Aus seiner korperlichen Hinfillig-
keit heimgerufen, fihrten sie ihn in das himmlische Reich ein, wo sie ihn
gratulierend begriiflen. Konig David, der Psalmensanger, unterstiitzte sie dabei
mit seiner Harfe®. Die Thematik entspricht einem Gebet aus der Friihzeit der
Kongregationen zu den heiligen Schutzengeln, das mit der Bitte endet: ,,Ach
fithre mich Blinden, unterweise mich Schwachen, beschiitze mich armen
Waisen, leite mich Irrigen, ermuntere mich Faulen, wecke mich Schlafenden
und verschaffe, daf} der letzte Kampf, wenn ich mit dem Tod und dem bésen
Feind ringen muf, glicklich abgehe, auf daf} ich nach diesem sterblichen Leben
in eure seligste Gesellschaft an- und aufgenommen werde.“ Der jihe Tod ist
nach den Erfahrungen der Pestzeit in Augsburg eine auch jungen Menschen
stets vor Augen stehende Grundmotivation; und ein Uranliegen der Kongrega-
tion ist es, den Sodalen zu befihigen, ithn als Christ zu bestehen, dem
Mitsodalen im letzten Kampf beizustehen, thn zu Grabe zu geleiten und die
Fursprache der Gottesmutter sowie aller Engel und Heiligen zu erwirken, um
das ewige Heil zu erlangen. Schon ein Jahr nach ihrer kanonischen Errichtung
beklagt die ,Angelica“ den Tod ihres jugendlichen Prifekten und rithmt sein
christliches Sterben: ein zweiter Johannes Berchmanns sei er gewesen. Im
iibrigen wissen wir von dem religiosen Leben dieses Engelsvereins so gut wie
nichts. Es ist anzunehmen, daf die bei Prozessionen etc. auftretenden ,angeli®
ihre Mitglieder waren. Der in der Salvatorkirche vom bayerischen Administra-
tor Bioley 1809 zur Versteigerung angebotene Schutzengelaltar diirfte dem
Engelsverein zuzuschreiben sein. Am Laurentiustag veranstaltete der Coetus
eine Kinderprozession, an der auch die Schulkinder der katholischen Trivial-
schulen samt ihren Lehrern teilnahmen. In dieser Prozession gingen entspre-
chend verkleidete lebendige Figuren mit, aber es wurden auch Fahnen und aus
Holz geschnitzte Figuren mitgetragen, ein Ablaf} konnte erworben werden®'.
Sie fithrte von St. Moritz nach St. Salvator und war der Verehrung des
HL. Ignatius gewidmet.

20 Inhaltsangabe in den Annalen, schwer entzifferbar und nicht ganz eindeutig.

21 Rummel P. in JVAB 1984 sowie StAA KWA C 18/9, sowie Annalen. 1784 wurden auf
Veranlassung des Vikariats lebende Figuren und Verkleidungen unterbunden, nur noch
Fahnen, Labern und holzgeschnitzte Figuren waren erlaubt.
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VI. Die Kongregation der Herren Biirger
Mariae Himmelfahrt

Die Geschichtsschreibung, die sich mit den Marianischen Kongregationen
befafit hat, stimmt darin iiberein, daff diese von der Spiritualitit des Ignatius von
Loyola und seiner Societas Jesu gepriagte Kongregationsbewegung der Heran-
bildung einer Elite diente. Auch fiir die Augsburger Kongregationen, vor allem
fir die latina maior, gilt diese Feststellung. Indes war den Jesuiten von St.
Salvator nicht minder an der Breitenarbeit gelegen. Dem diente ihre Predigt-
tatigkeit in mehreren Augsburger Kirchen, ihr Katechismusunterricht, ihre
Krankenbetreuung, vor allem aber die Einrichtung einer congregatio civica,
einer ,Kongregation der Herren Biirger®, wie sie sich selbst nannte. Sie wuchs
zur grofiten der Augsburger Kongregationen heran, zihlte in ihren Glanzzeiten
7000 Mitglieder und besteht noch heute als Marianische Minnerkongregation.
Uber ihre Anfinge sind wir ziemlich gut unterrichtet. Placidus Braun, der
gelehrte Benediktinerhistoriker, legt in seiner Geschichte des Kollegs der
Jesuiten von 1822 die Anfinge der Biirgerkongregation ins Jahr 1613. Die
kanonische Bestitigung in Form der Aggregation an die Primaria in Rom
erfolgte indes erst im Jahre 1616”. Der Bericht in den Annalen des Kollegs
lautet: ,Diejenigen (Sodalen) aber, die sich aus der Biirgerschaft zusammenge-
schlossen haben, erhielten in diesem Jahr durch eine von R. P. Mutius
Vitellescius unterzeichnete Bulle ihre Bestitigung unter dem eingetragenen Titel
Mariae Himmelfahrt. Damit die neue Wahl des ersten Prifekten feierlich
gestaltet werde, wurde zuerst in der Aula des Gymnasiums von P. Rektor eine
Ansprache uber die Einrichtung der Sodalitit gehalten. Diese Ansprache
erlduterten vier Engel, deren erster, die Bulle in Hinden haltend, sie in
deutscher Sprache rhythmisch vortrug; der zweite Engel trug aus einem Buch,
das er in Handen hielt, die zu beobachtenden Regeln vor; der dritte befahl,
ofters und in frommer Gesinnung den Rosenkranz der Allerseligsten Jungfrau
zu rezitieren; der vierte hielt eine brennende Kerze in Hinden, die daran
erinnerte, dafl ein Sodale in der Lebensfithrung den anderen ein gutes Beispiel
geben miisse. Am Schlufl wurden der neue Prifekt und der neue Magistrat von
einem der Engel bekannt gegeben. Diesem feierlichen Akt wohnten die
Ratsherren und viele Zuschauer bei, von denen spiter etliche in die Sodalitit
eintraten. Sie zihlt gegenwirtig ca. 150 Mitglieder.“ Der Chronist vermerkt
unter den guten Werken der neuen Sodalen, daf} sie nicht nur fiir das eigene
Heil, sondern auch fiir das anderer auf jede mogliche Weise sorgten, daf} sie

22 Braun (1822) spricht von einer Bestitigung am 21. Januar 1616 durch Papst Sixtus V. Letzteres

kann nicht stimmen, da Sixtus V. 1590 gestorben ist. Augenscheinlich handelt es sich um eine
Aggregationsurkunde des VI. Generals der Gesellschaft Jesu Muzio Vitelleschi, in deren Text
die Bullen Sixtus V. erwzhnt wurden.

Abb. §. 43: StBibl. Augsburg GK 25/29
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jene, die im Glauben irren, zur Erkenntnis der Wahrheit fiithrten und ihnen den
Weg zeigten, sich mit der katholischen Kirche wieder auszusohnen. Schon zwei
Jahre vor der kanonischen Errichtung, also 1614, wird vom religitsen Eifer der
Biirgerkongregation Rithmendes berichtet: , Die biirgerliche Handwerkerkon-
gregation wuchs an Zahl und noch mehr an Eifer. Unter diesen unbegiiterten
Laien ohne grofie Schulbildung besucht nicht nur einer sowohl unsere Kirche
wie auch andere Heiligtiimer. Sie geben Almosen, die du von Reicheren nicht
erwarten kannst. Es sind unter ithnen solche, die sich wochentlich geifieln. Es
sind solche, die —man kann es fast nicht glauben — bei ithrer schweren und harten
Arbeit Bufgiirtel tragen. In die Gefingnisse nicht nur der Stadt, sondern auch
auflerhalb sind sie nicht nur einmal gegangen.“

Bei der Biirgerkongregation kennen wir auch den Grindungsprises. Es war
P. Jeremias Drexel (Drechsel), ein gebiirtiger Augsburger, Sohn eines prote-
stantischen Tuchscherers und Stadtpfeifers. Drexel schloff sich schon frih der
katholischen Kirche an, besuchte das Kolleg St. Salvator, und man wird davon
ausgehen konnen, dafl er dort Kongreganist war. In St. Salvator war er
Nachfolger des P. Matthaus Rader als Lehrer; Prises der neuen Biirgerkongre-
gation war er nur zwei Jahre lang und ging dann als Hofprediger nach Miinchen.
Aus seiner Predigttitigkeit erwuchsen zahlreiche Traktate moralischen und
aszetischen Inhalts, die eine enorme Verbreitung erlebten und in viele Sprachen
tibersetzt wurden. Wenn Placidus Braun in seiner Geschichte des Augsburger
Jesuitenkollegs zu dem Urteil kommt, dafl die Prisides der Kongregationen
meist geistvolle Minner waren, so liflt sich dies fiir die Griindungszeit
uneingeschrinkt belegen.

VII. Die Kongregation der ledigen (jungen)
Gesellen Mariae Reinigung

Die vierte bzw. fiinfte Kongregation bei St. Salvator war eine, die besonders auf
die Augsburger Verhiltnisse zugeschnitten war und in ithrer Zusammensetzung
auch nur in einer groffen Stadt mit weitverzweigtem Gewerbe moglich war.
1623 wird bei St. Salvator eine ,Sodalitas juniorum opificum® kanonisch
errichtet, die sich selbst ,Kongregation der ledigen Gesellen® nannte. Die
Aggregation erfolgt wiederum durch General Mutius Vitellescius. Auch von
dieser Kongregation sind weder die Aggregationsurkunde noch die Tagebiicher
und Sodalenverzeichnisse der Griindungszeit auf uns gegkommen. Indes gibt uns
das, was die Jesuiten in ihren fiir den Hausgebrauch bestimmten Annalen bzw.
zu Nutz und Frommen ihrer Mitbriider in den ,litterae annuae“ berichten,
einen guten Einblick in die Griindungssituation. Die Ausweitung der Kongre-
gationen in die Biirgerschaft hinein konnte nur in Konfrontation mit den
»Neugliubigen® durchgesetzt werden. Offentliches oder gar demonstratives
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Auftreten der Kongregationen stiefl auf entsprechende Reaktionen. Dies war
zum Beispiel 1626/27 der Fall, als die Biirgerkongregation unter ,,Mififallens-
kundgebungen (admurmurationes) der Gegner“ mit ihrem ,, Apparat® durch die
Stadt zu sieben Kirchen zog, um jenen Ablafl zu erwerben, den ,kiirzlich unser
Bischof Heinrich (von Knéringen) nach rémischem Vorbild vom Papst erlangt®
hatte?. Religion ist im 17. Jahrhundert keine Privatsache, die Konfessionen sind
noch keine festgefiigten Gruppierungen. So reicht die Frage, zu welcher der
beiden Religionsparteien sich der einzelne halten solle, bis in die Familien und -
angesichts der patriarchalischen Lebensordnung — auch bis in die Arbeitsver-
hiltnisse hinein. Bei der Neugriindung einer Kongregation der Handwerkerju-
gend ldflt sich der Chronist von St. Salvator tiber die ganze Problematik einer —
nach heutiger Terminologie — freien Jugendarbeit unter den damaligen Verhilt-
nissen aus: Jene Sodalitit, die die Handwerkerjugend in diesem Jahre gegriindet
habe, komme nur langsam voran. Gezahlt werden in ihr mehr als 200
Mitglieder, alle nach einer Lebensbeichte zugelassen. (Haufige Beichte und
Kommunion sowie eine Lebensbeichte beim Eintritt gehoren allgemein zu den
besonderen religiosen Bindungen des Kongreganisten.) Dafl es Gott gewesen
sei, der sich diese Vereinigung habe angelegen sein lassen, konne niemand
bezweifeln, der die iible Gesinnung der Neider und der ,,Haretiker” auf diesem
beschwerlichen neuen Ackerfeld kenne. Die Jesuitenpatres selbst haben hier
offensichtlich kaum einen Zugang, und daher rithmt der Berichterstatter das
Apostolat der Sodalen unter ihren Alters- und Standesgenossen. Sie richteten
jene auf, die unter Schiilern Luthers ihre Arbeit verrichteten (gemeint sind
protestantische Lehrherrn und Meister). ,,Die Verrater der Religion der Vorfah-
ren rufen sie zu den romischen Legionen zurtick.“ Sie erinnerten schliefflich
jene, die ihre Seele weniger dem Priester 6ffnen, d. h. die Lauen, an ihre
Pflichten. Drei Handwerker sind sogar selbst als Laienbriider in die Gesellschaft
Jesu eingetreten. Im Jahr darauf stoflen weitere hundert nach abgelegter
Lebensbeichte zu dem neuen Bund, der durch den regelmafligen gemeinsamen
Empfang der Sakramente der Alters- und Standesgenossen, die ein beschwerli-
ches Leben fithren, zusammengehalten wird. Gerade bei den ,ledigen Gesel-
len“, die — wie aus den Aufzeichnungen jesuitischer Provenienz hervorgeht —
hiufig genug bei protestantischen Meistern in Arbeit und Brot standen, zeigt
sich, mit welchen Problemen die religiose Spaltung das Leben des kleinen
Mannes im Alltag der Reichsstadt belastete. Da waren zunichst einmal die
kirchlichen Fastengebote, die Abhingige, die im Meisterhaushalt verpflegt
wurden, in Schwierigkeiten brachten. Wir horen von Sodalen, die — da sie den

2 Datum nach Annalen, Rummel (1984) nennt das Jahr 1628. Voraussetzung war — nach dem

Muster der sieben Basiliken Roms — der fromme Besuch von sieben Augsburger Kirchen: Dom,
St. Ulrich und Afra, St. Moritz, St. Georg, Heilig Kreuz, St. Magdalena (Dominikanerkirche)
und schliefilich St. Salvator.
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Fleischverzehr an Fasttagen ablehnten — an solchen Tagen von Wasser und Brot
leben mufiten oder gar, weil sie Fastengebote nicht halten konnten, aus der Stadt
wegzogen. Ein weiteres Konfliktfeld war die von protestantischen Meistern
geforderte Arbeitsleistung an spezifisch katholischen Feiertagen und der Besuch
von Gottesdienst und Predigt an solchen, die zumindest mit Lohneinbufien
bezahlt werden mufite. Wir horen weiter, dafl in den Adhortationen der
Konvente und den Predigten die Sodalen unterwiesen wurden, wie sie sich der
Sticheleien erwehren und Angriffe auf ihr religioses Bekenntnis zuriickweisen
konnten. Und da war noch ein Ubelstand, der allerdings Katholiken und
Protestanten in gleicher Weise betraf: Die Meister fluchten ,,nach ihrer Gepflo-
genheit® gotteslisterlich, wenn etwas nicht so lief, wie sie sich das gedacht
hatten. Ferner waren dann schlieflich noch jene Gesellen, die — obwohl
katholisch - in Gefahr standen, sich anzupassen oder dem Druck nachzugeben,
dem sie ausgesetzt waren und an die die Jesuiten selbst nicht herankamen, wohl
aber ihre in der Kongregation zusammengeschlossenen Standesgenossen. Von
einem solchen Fall erfahren wir aus dem Jahr 1663, zu einem Zeitpunkt also, in
dem die religiose Situation in Augsburg nach den Irritationen des 30jihrigen
Krieges auf der Basis der Paritat nach auflen hin bereits konsolidiert war. Da
beobachteten Sodalen, dafl ein Handwerksbursche, der bei einem protestanti-
schen Meister im Dienst stand, aber von katholischen Eltern abstammte, des
Sonntags in die protestantische Kirche ging. Durch einen Trick brachten sie es
dahin, dafl er — scheinbar zufillig — in der Nihe von St. Salvator mit ihnen und
einem Jesuitenpater zusammentraf; sie iberhduften ihn mit Vorwiirfen wegen
seines akatholischen Lebenswandels, der Pater indes redete thm gut zu. Der so
Uberfallene straubte sich zuerst, zumal er von den Jesuiten von Jugend auf
nichts gehalten hatte, kam aber nach einigen Tagen von sich aus ,,zu einem der
unseren®, um zu beichten und gelobte fortan ein Leben nach katholischen
Grundsatzen. Als sein Meister von seinem Sinneswandel erfuhr, hieff er ihn
seine sieben Sachen zusammenpacken und warf ihn zum Haus hinaus. Lange
stand er aber nicht auf der Strafle, denn ein katholischer Meister (wohl durch
Vermittlung der Kongregation) nahm ihn in Dienst. In St. Salvator jedenfalls
konstatierte man im Jahr darauf mit Befriedigung, die ,Haretiker hatten sich
dahingehend ausgelassen, die Kongregationen im allgemeinen und die der
ledigen Gesellen im besonderen seien ihrer Sache abtriglich. Die Kongregation
der ledigen Gesellen hat sich im Laufe der Zeit kriftig entwickelt, sie verlegte
ihren Sitz 1636, nachdem die Schweden wieder aus Augsburg abgezogen waren,
in das den Jesuiten zugesprochene Anna-Gymnasium, kehrte nach dem Westfi-
lischen Frieden, der Einfithrung der Paritit und der Riickgabe der Kirchen an
die Protestanten wieder nach St. Salvator zuriick, tiberlebte die Authebung des
Ordens und die Auflosung des Kollegs St. Salvator. Zusammen mit der maior
und der Biirgerkongregation fiihrte sie mit einem gemeinsamen Prases, aber bei
geteilter Organisation, ihr Kongregationsleben bei Heilig Kreuz fort, erlosch
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aber im Zuge der Industrialisierung bzw. ging wieder in der Biirgerkongrega-
tion auf, von der sie seinerzeit abgezweigt worden war.

Der Vollstandigkeit halber sei noch auf zwei spezielle Kongregationen
hingewiesen, die gelegentlich in den Berichten des Kollegs erwihnt werden,
ohne dafl wir Niheres tiber sie erfiihren. Da ist zunichst eine Kongregation der
Bicker. Emile Villaret, der Geschichtsschreiber der Kongregationen, geht ohne
Angabe seiner (vermutlich romischen) Quelle mehrfach auf sie ein, weil sie ihm
als Beispiel fiir das soziale Engagement der Kongregationsbewegung dient. Die
Bickerkongregation sei entstanden, weil die Augsburger Protestanten die
katholischen Bicker boykottiert hitten und sie so vor Alternative: Abfall vom
Glauben oder wirtschaftlicher Ruin standen; indem sie sich zusammenschlos-
sen, hitten sie beides vermieden®. Eine gewisse Parallele dazu findet sich in
Notizen iiber die ledigen Gesellen, bei denen es heift, sie hitten Mitsodalen, die
sich wegen ihres Bekenntnisses in Not befanden, mit Geld oder auf andere
Weise unterstiitzt. Letzteres geschah beispielsweise in der Art, daff die Kongre-
gation Gesellen, die auf Wanderschaft gingen, Empfehlungsschreiben mitgab
(siche Abb. 5).

Eine Soldatenkongregation diirfte der Seelsorge unter den katholischen
Stadtgardisten gedient haben. Soldatenkongregationen gab es haufig, und die
Militirseelsorge war eines der Aufgabenfelder der Jesuiten. Schon P. Leunis war
zeitweise auch als Militirseelsorger eingesetzt, auch Jesuiten aus St. Salvator
haben 1619, als zwei Fugger, nimlich Otto-Heinrich Fugger und Marcus
Philipp Fugger, mit einer legio Fuggeriana die kaiserlichen Truppen im
bohmischen Feldzug gegen den ,, Winterkonig® unterstiitzten, als Feldprediger
am Feldzug teilgenommen.

Daf} die Bedeutung der von Jesuiten geleiteten und von der Spiritualitit des
hl. Ignatius von Loyola befruchteten Kongregationsbewegung fiir das Wie-
dererstarken des Katholizismus nach den Erschiitterungen der Reformations-
zeit und fiir die innerkirchliche Durchsetzung des Konzils von Trient nicht
hoch genug eingeschatzt werden kann, ist hiufig herausgestellt worden. Die
Wirksamkeit der Jesuiten und ihrer groffen und bedeutenden Niederlassung in
Augsburg zieht indes erst neuerdings die Aufmerksamkeit der Historiker auf
sich. Die Marianischen Kongregationen in der Stadt sind dabei noch nicht naher

2% Auch die Annalen berichten von dem Vorgang. Im Jahre 1597 wird von der Griindung einer

Kongregation der Bicker berichtet, ,,um sie gegen den Betrug und die Hinterlist der Hiretiker
zu verteidigen®, Zusitzlich seien die Backer auch noch durch eine Verordnung des Rats der
Stadt bedriickt worden. Sie wird dann auch spiterhin noch gelegentlich erwihnt, noch 1728 als
Kongregation der Miiller und Bicker; es erscheint jedoch zweifelhaft, ob sie als an die Primaria
aggregierte und somit als Marianische Kongregation anzusprechen ist. Letzteres diirfte auch bei
einer ebenfalls von den Jesuiten geleiteten Kongregation des HI. Joseph nicht der Fall sein.
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untersucht worden®. Gerade in der Griindungszeit spielen sie eine besondere
Rolle in dem schwierigen, von mancherlei Faktoren beeinflufiten Entschei-
dungsprozef}, der zur Herausbildung gefestigter konfessioneller Gruppierun-
gen in der Reichsstadt fithrt. Vollends bis die reichsrechtlich sanktionierte
Fixierung des geregelten Nebencinanders zweier gleichberechtigter Religions-
parteien auch in der Praxis des Alltags zum Tragen kam, war noch ein leidvoller,
von manchen Riickschligen begleiteter Weg zu gehen. Man darf die Situation
der damaligen Zeit nicht mit heutigen Augen sehen. Noch bestimmt die
Religion das Leben, das Denken und das Fiihlen der Menschen. Die Gesell-
schaft versteht sich unbestritten als christliche Gesellschaft, die Stadtrepublik
als christliches Gemeinwesen; daf} die Einheit im Bekenntnis zerbrochen ist,
macht da das Zusammenleben schwierig. Die Gewinnung einer neuen Identitit
und eines neuen Selbstvertrauens durch den Zusammenschlufl Gleichgesinnter
ist so das Gebot der Stunde, ebenso das 6ffentliche Bekenntnis zur eigenen
Sache. Die Zuriistung zu dieser Haltung erfolgt durch Selbstzucht und Selbster-
ziehung in gemeinschaftlichem Bemiihen unter geistlicher Fiihrung und Beglei-
tung. Es war eine Programmatik, die viele Menschen aller Stinde und Bildungs-
grade ansprach und fiir ihr Leben prigte. Aus dem katholischen Leben bis zum
Ende der Reichsstadt sind die Kongregationen nicht wegzudenken.

Anhang:

Im Jahre 1631 brachte die Augsburger Biirgerkongregation ein Kongregations-
biichlein heraus mit dem Titel: »Congregatio B-M-V assumptae, civitas refugii,
Teutsch (civitatis refugii murus sive leges, d. i. der Statt der Zuflucht oder einer
16blichen der Himmelskdnigin Mariae Bruderschaft Gemein Gesatz und Ord-
nungen)“*, In diesem Biichlein wird die Spiritualitit der Kongregation dadurch
entfaltet, dafl sie den Sodalen gleichsam als eine Stadt vorgestellt wird, in der der
Kongreganist im Leben und im Sterben Geborgenheit und Zuflucht findet. Im
Vorwort heifit es dann: ,, Damit ihr aber besser verstehet, wie sicher und selig ihr
in dieser Stadt der Teilhabe Christi und Mariae, d. i. der Liebe und der

»  Eine umfassende Darstellung der Geschichte der Congregatio latina maior Beatae Mariae

Virginis ab angelo salutatae anlifilich ihres 400jihrigen Bestehens ist im Druck. Sie wird

demnichst als Sondernummer der ,Stephania“ bei der Abtei St. Stephan in Augsburg

erscheinen. Auf die Literatur- und Quellenangaben dieser Darstellung wird generell verwiesen.
26 StBibl. Augsburg 8° 313
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Bruderschaft derselben wohnet, wollen wir kiirzlich etliche Fiirtrefflichkeiten
dieser Stadt anzeigen, so auch in den Kupferstichen eines jedwederen Teils
dieses Biichleins fiirgemalet werden. .. In einer Kupferstichfolge des Daniel
Manasser”” wird das Thema , Die Kongregation als geistliche Stadt“ mit ihren
verschiedenen Funktionen gewissermaflen als eine biblia pauperum zeichne-
risch vorgestellt.

82 Jahre spiter, in der Woche vom Sonntag, dem 12. August, bis einschliefi-
lich Sonntag, dem 20. August 1713, veranstalteten die Biirgerkongregation
Mariae Himmelfahrt und die Kongregation der ledigen Gesellen Mariae Reini-
gung eine Festoktav anlifllich des 100jahrigen Bestehens beider Kongregatio-
nen. In der Kette der Veranstaltungen sind besonders bemerkenswert ein
8tagiger mariologischer Predigtzyklus, ein aufwendiges Theaterstiick, die
prachtvolle Ausstattung der Kirche St. Salvator und eine Festprozession an den
beiden Sonntagen.

Letztere bestand u. a. aus acht von Pferden gezogenen Schauwigen und
ebenso vielen Ferculen (Tragbrettern). Auf den Tragbrettern waren durch
Figuren die Pflichten des Sodalen dargestellt, die er als Biirger, als Gatte und
Vater, als Christ und besonderer Verehrer Mariens zu erfiillen hat und welchen
Nutzen ein eifriger Sodale durch die Fiirbitte der Allerseligsten Jungfrau fiir
Zeitund Ewigkeit gewinnt®®. Fiir die Ausgestaltung der acht Wigen hat man auf
die Stiche des Daniel Manasser und einen Stich des B. Kilian fiir die Congregatio
latina maior zuriickgegriffen, der die Erlosung eines Sodalen aus dem Fegfeuer
durch das Fiirbittgebet der Kongregation zum Gegenstand hat. Die Stiche des
Manasser wurden durch lebende Figuren und eine aufgebaute Szenerie bis ins
Detail nachgebildet. Zugehorige Bilder zu den Tragbrettern sind bisher nicht
aufgetaucht. In einer Festschrift zu dieser Jubelfeier sind die Wagen und damit
die Kupferstiche genau beschrieben:

¥ Daniel Manasser, Augsburger Kupferstecher und Verleger, Geburtsjahr unbekannt, gest. 1637

in Graz. :
Memoria der 16blichen Kongregation der Mannespersonen ledigen Standes von 1827; Besitz der
Marianischen Minnerkongregation Augsburg.

28
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Erster Wagen.

Diser stellte vor die Seeligste Mutter mit Threm Kind zu oberst / neben Ihr
stunden zu beyden Seiten vier hohe veste Thurn. 1. Der Thurn Libani mit der
Schrifft: Dein Nasen ist wie der Thurn an Libano. Cant. 7. 2. Der Thurn
Sichem, von welchem herab ein Weib mit einem Stuck von einem Miihl=Stein
dem Abimelech den Kopff zerknirschet. Judic. 9. 3. Der Thurn Davids / mit der
Bey=Schrifft: Dein Hals ist wie der Thurn David. Cant. 4. 4. Der starcke Thurn
defl Weisen Mann / mit der Schrifft: Thr Namen ist ein sehr starcker Thurn.
Proverb. 18. Gegen diser Stadt der Zuflucht giengen zu beyden Seiten die
Sodales, als Pilger mit ihren Staben und in ihren Mintelein hinauf / in der Hand
den Rosenkrantz haltend / und dise waren von unterschidlichen Standen / als die
Herren Grafen Fugger / Domb=Herren / Canonici, Patricii, Raths=Herren /
Doctores der Rechten und Medicin, Kauff=Leuth / Kiinstler / Handwercks=
Leuth / und Bauren (dan auf allen disen Stinden haben sich anfinglich einige in
diser Congregation befunden) und verfiigten sich unter den Schutz Unser
Lieben Frauen. Zu unterst am Wagen ware die Stadt Augspurg gemahlen.
Auf disen (Wagen) folgte der P. Praeses mit dem Herrn Praefecten, Herren
Assistenten, Herrn Secretario, und halben Theil der Herren Consultorum.
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Anderer Wagen. Stadt=Mauren / Das ist: Die Gesatz / Reglen / und Ordnungen
diser Marianischen Congregation, dardurch sie sicher erhalten / und wider ihre
Feind beschiitzet wird.

Auf disem Wagen stunde ein vester Thurn / umb disen rings herumb hangten
lauter kleine Schildtlein / darauf die Marianische Reglen geschriben waren / v. g.
Monatliche Beicht und Communion. Wochentliche Zusammenkunfft. Nichtli-
ches Examen (Gewissenserforschung). Tagliches Gebett. Tigliche heilige Mef§
etc. / Die Bey=Schrifft an dem Thurn ware: Der Thurn David / daran hangen
1000. Schildt. Cant. 4. Auf disem Thurn stunden die Sodales, und stritten mit
ihren Waffen / Pfeil / Degen / Gewohr / Fahnlein / welche alle mit dem Namen
MARIAE gezeichnet / wider den Knaben Cupido, so in einer Hand einen Bogen
/ in der anderen ein brinnende Fackl haltend / auf einer angelegten Laiter die
Mauren iibersteigen wolte / wurde aber von disen Marianischen Soldaten sambt
denen zwey anderen Feinden / der Welt nemlich / und dem Sathan / dapffer
zuruck getriben / und zu Boden geworffen.

Disem Wagen folgte der andere Theil der Herren Consultorum. Darauf
wurde getragen der schone / grosse / kostbare / rothe Fahnen aufl dem Rath / von
der Kauffmannschafft / etc. etc.
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Dritter Wagen. Rennt= und Schatz=Kammer / Das ist: Gnaden=Schatz der
heiligen Ablafl diser Marianischen Bruderschafft.

Der dritte Wagen stellet vor ein guldenes Haufl / in welchem MARIA mit
Ihrem Gaottlichen Sohn gantz gnidig und freygebig Ihren Sodalibus allerhand
Gnaden=Schitz anerbietet / und aufitheilet. Es sasse das Christ=Kindlein auf
der Schos seiner Mutter in einem erdffneten Schatz=Trithelein / und theilte auff
seine Schanckungen / anzudeuten / dafl die so vilfaltig heilige Ablafl / die vom
Pabstlichen Stul der Congregation verlyhen worden / herkommen auf! seinen
heiligen unendlichen Verdiensten. Auf disem Schatz=Triihelein stunde geschri-
ben: Wer Thn gefunden / der hat einen Schatz gefunden. Eccles. 6.

Nach disem Wagen folgten die tbrige Herren Sodales der Burgerlichen
Congregation. So haben uns auch die Catholische Zunfften zu Ehren der
Seeligisten Mutter Gottes die grosse Lieb erwisen / und seynd mit ihren Fahnen
in schonster Ordnung / wie sie sonst pflegen das Creutz vom heiligen Berg
einzubegleiten® / mitgangen /ja so gar die Reutterey der Herren Burger hitte uns
begleitet / wan nit die Congregation, welche in diser Procession mehr die
Andacht / als einen gar zu grossen Pomp gesucht / solche Ehr abgebetten hitte.

2% Die jihrliche Wallfahrt vor Christi Himmelfahrt nach Andechs, vgl. Rummel P., in: JVAB
1984, S 75 5
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Vierter Wagen. Riist= oder Zeug=Hauf / Das ist: Geistliche Wohr und Waffen
der Sodalium, zum Streitten wider allerhand Seelen= und Tugends=Feind.

Auf disem Wagen sasse auf einer Wolcken in der Héhe U. L. Frau / haltend in
einer Hand einen Rosenkrantz / in der anderen das Marianische Regel=Biich-
lein / und munterte sambt einem gantzen Chor der Engel / welche Cronen und
Palmen=Zweig in denen Hinden hielten / die Sodales auf zum Streitten / mit
jenen Worten: Ziehet an die Kriegs=Riistung Gottes. Epbes. 6. In diesem
Zeug=Haufl waren allerhand Geistliche Waffen / Geisel / eisene Pantzer /
Cilicien (Buigewinder), Pilger=Stib / Rosenkrintz / Biichlein/ Wasser= Kriig/
etc. etc. mit beygesetzter Schrifft: Alle Riistung der Starcken. Cant. 4. Zu
unterst an dem Kampff=Platz stunden dreyerley Partheyen der Sodalium,
welche wider die drey Haubt=Feind der Seelen stritten. Die erste in Pantzer
gekleidet / darauf der Name MARIAE, haltend in einer Hand den Rosenkrantz /
in der anderen ein Creutz / darauf geschriben: Halt / jaget die Welt sambt allem
ihrem Pracht in die Flucht. Die andere ebenfalls im Kiirris (Harnisch) treibet mit
dem Schildt / auf welchem der Namen MARIAE, und folgendes geschriben:
Fliehe / den Sathan hinweg. Die dritte Parthey in Bufi=Kleideren / haltend in
einer Hand Geisel / in der anderen einen Schildt / mit der Schrifft: Schlag darein /
richtet den Knaben Cupido sehr iibel zu.

Weilen aber durch dise Geistliche Waffen auch verstanden werden die
gewohnliche Andachts=Ubungen der Congregation, und Gebett / mit welchen
die Sodales auch disen Feinden begegnen / also seynd 6. Fercula, oder
Figur=Tragen nach disem Wagen unter die Zunfften eingetheilt worden.



Sigchet an sﬁ& Goftes, Ephes. ¢
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Fiinffter Wagen. Gerichts=Ordnung / Das ist: Tagliche Erforschung def
Gewissens / und offtere heilige Beicht der Sodalium.

Auf diesem Wagen ware zubereitet der Thron der Gerechtigkeit / mit einem
lieren Sessel: an denen Stafflen def§ Throns umbfangten einander die Gerechtig-
keit und Barmhertzigkeit / mit beygesetzten Worten: Barmhertzigkeit und
Warheit seynd einander begegnet. Psalm 84. In der Mitte knyete vor dem Thron
mit auf dem Rucken zusammen gebundenen Hinden der Siinder / mit der
Bey=Schrifft: Wan wir uns selbsten richteten / so wurden wir ja nit gerichtet.
1. Cor 11. Zur Rechten neben dem Thron stunden zwey Seelen in weisser
annehmlicher Kleidung / deren eine sich selbsten anklaget / mit dem Spruch: Der
Gerechte beschuldiget sich selbsten. Proverb. 18. Die andere will / daf ihr
gantzes Hertz offen stehe / mit denen Worten: Das Gewissen gilt 1000 Zeugen.
Zur Lincken stehet die dritte / mit weinenden Augen / hebt das Hertz gegen dem
Thron / sprechend: Ein zerknirschtes Hertz wirst nicht verachten. Psalm 50. Die
vierte knyete in einem Buff=Sack vor dem Thron / haltend in einer Hand den
Rosenkrantz / in der anderen ein Geisel / sich darmit zu casteyen / mit der
Schrifft: Bis auf den letzten Hiller. Matth. 5.

Auf disen Wagen folgte der P. Praeses mit seinem Herrn Praefect, und
gantzen Marianischen Magistrat (der Kongregation der ledigen Gesellen).
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Sechster Wagen. Proviant=Hauf} / Das ist: Die offtere und andachtige heilige
Communion der Sodalium.

Der sechste Wagen repraesentirte ein Schiff / an welchem geschriben stunde:
Wie ein Kauffmanns==Schiff / daff sein Brodt von fernen bringet. Proverb. 31.
Ober dem aufligespannten Segel / auf welchem 12. Stern sambt dem Namen
MARIAE gemahlen waren / schiitteten die Engel das Manna, oder Him-
mel=Brodt in grosser Menge in das Schifflein herab / mit der Schrifft: Er
ersittiget sie mit Himmel=Brodt. Psalm 104. Mit disem Schiff / darinnen
MARIA, unserer Bruderschafft vornehmste Patronin / und der heilige
JOSEPH, Patronus Secundarius, oder Neben=Patron der Congregation, als
Himmlische Schiff=Patronen sassen / eileten die Engel der Stadt Bethlehem,
welches so vil heisset / als ein Brodt=Hauf} / zu. Neben welcher Stadt in einem
Stall das Christ=Kindlein lage / mit zugethaner Schrifft: Korn der Auflerwihl-
ten. Zach. 9. Neben dem Meer ware ein Wein=Berg gepflantzet / in welchem die
heilige Jungfrauen Ursula/Barbara/ Apollonia/ Catharina/ etc. etc. gestanden /
darbey ware geschriben: Wein / daraus Jungfrauen hervor wachsen. Zach. 9.

Vor dem anderen Theil der Sodalium folgte der sibende Wagen.
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Sibender Wagen. Apoteck / Das ist: Unterschidliche Artzney=Mittel wider
allerley Seelen=Kranckheiten der Sodalium.

Auf disem Wagen stunde einer Seits ein schon eingerichte Apotecken / mit
dem Titl oben an: Apoteck der Himmlischen Gnaden. Innwendig stunden in
der Ordnung allerhand Bixen / Gliser und Digel / alle mit dem Namen
MARIAE gezeichnet: an statt der Dracken / Schlangen / oder anderer Bildnus-
sen/ die man sonsten in denen Apotecken aufzuhingen pflegt / ware die Bildnus
Unser Lieben Frauen mit dem Kindlein / so ein Waag=Schaal in der Hand hielte /
mit der Bey=Schrifft: Salus infirmorum. Du Heil der Krancken. Bey einem
Tischlein / an welchem dise Wort zu lesen waren: Artzney deR Lebens / prae-
parirte ein Engel die Medicin. Anderer Seits ware zu sehen ein schoner Garten /
mit unterschidlichen Biumen / als Cypreff, Oel=Baum / Palmen=Baum /
Ceder=Baum / Lilgen / etc. besetzt. Mitten in dem Garten stunde ein Brunn mit
springendem Wasser / welches die Sodales mit silbernen Schaalen auf=fangten.
Ober dem Wasser auf einer Saul stunde ein Statuen Unser Lieben Frauen / mit
dem Titl: Ein versigleter Brunn. Cant. 4. Vor dem verschlossenen Portal def
Gartens / auf welchem zu lesen waren dise Wort: Ein verschlossener Garten bist
du. Cant. 4. stehen etwelche Sodales, und empfangen von einem Engel heylsame
Artzneyen sambt dem Recept.

Vor dem dritten Theil der Sodalium gienge her der achte Wagen.
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Achter Wagen. Fama Posthuma Civitatis Refugii. Das ist: Christ=mildseelige
Gedachtnus der verstorbenen Sodalium.

Der letzte Wagen stellte vor das Feg=Feur / in welchem die verstorbene
Sodales zu ihren annoch lebenden Mit=Brideren rufften: Erbarmet euch mein!
erbarmet euch mein! doch ihr meine Freund. Job. 29. Sie hebten sich an / an einen
grofi=geflochtenen Rosenkrantz / welchen die Seeligiste Mutter sambt zwey
Sodalibus, die neben Ihr stunden / mit anderen guten Wercken deff Gebetts / der
Communion, und Mortification (= Abtotung), ihnen in das Feg=Feur zuge-
schickt.

Weilen noch zwey Partheyen der Sodalium in der zuvor aufgerichten
Processions-Ordnung {ibrig waren / hatte man disen zwey Fercula / oder
Figuren, welche sich recht zu dem letzten Wagen fiigten / vorgetragen.

In Zusammenhang mit dieser Jubelfeier ist auch ein Bild entstanden, das
kunstgeschichtlich von hohem Interesse ist. Aus beiden Kongregationen liegen
uns entsprechende Berichte vor:

»Eineraber/sojiingst hie erstin die Congregation aufgenommen worden / hat
ein schones Blatt MARIAE Himmelfahrt / welches so wohl wegen der Kunst / als
Annehmlich= und Lieblichkeit von jederminniglich hoch geschitzt / und
geprisen worden / umb einen so geringen Werth gemahlen / daff es der
Congregation vilmehr geschenckt / als von selber bezahlet worden. Dises Bild ist
nachmals in Kupfer gestochen / und disem gegenwirtigen Wercklein / wie zu
sehen /sambtden acht Sinn=Bilderen/ welche den Begriff der acht Lob=Predig-
ten in sich halten / voran gesetzt worden.

Das Bild selbst ist verschollen; in der bereits genannten Festschrift* ist jedoch
ein Kupferstich enthalten, der dieses Bild, ein bisher unbekanntes Friihwerk des
Johann Georg Bergmiiller, wiedergibt. Umrahmt wird das Bild von acht
Medaillons, die sich auf die Thematik des achttigigen Predigtzyklus in
St. Salvator beziehen (Abb. 6)

Da man iiber das Aussehen der Salvatorkirche noch sehr wenig weif}, sei auch
aus der gleichen Quelle der Bericht iiber die Ausschmiickung der Kirche aus
Anlafl der Jahrhundertfeier angefiigt:

Von der Aufizierung der Kirchen.

Nachdem nun dise Vorbereitung gemacht worden / hat ein sehr beriihmter
Kiinstler / Burger und Sodalis, so das gantze Werck den Hoch=Altar zu zieren
auf sich genommen / etliche Tig vor dem Anfang def} Fests den Hoch=Altar
angefangen zuzurichten auf folgende Weis: Ober dem Altar=Blatt der Verkli-

30 Jubeljahr Marianisches, Augsburg 1715 StBibl Augsburg Aug 4° 722 a
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rung Christi / welches gantz verdecket wurde / hienge der neue Himmel oder
Baldeckin mit zwey langen Fluglen beyderseits bis Unten zu End deff Blatts;
unter disem Himmel stunde das neu=Kiinstliche gemahlte Unser Lieben
Frauen Bild MARIAE Himmelfahrt in einer versilberten Rahm / mit einem von
Blumen und Friichten schon=geflochtenen Crantz umbgeben. Vier aufl Holtz
geschnittene und gefafite Engel hielten das Bild: vier andere Engel gleicher
Grosse breitteten die Fliigel defl Beldeckins auf} / gleich als ob sie MARIAE zu
ihrer Glorreichen Ankunfft in Himmel den Thron zuristeten. Unter dem Bild
ober den Tabernackel stiinde das gréssere silberne Crucifix auf dem grossen
Stock sambt denen zwey silbernen Bildern U. L. Frauen und St. Joseph.
Zwischen diesen / vier hohe Maybuschen mit grossen von Kupffer vergolten /
und mit Silber beschlagenen May-Kriigen / so die Congregation zu diser
Solennitet auf 400 fl. sich belauffend hat machen lassen. Dises Gestell gienge zu
beyden Seiten hinaufl bis an die Maur / auf welches neben andern silbernen
Bilderen und Maybiischen gestellet worden 30 silberne Leuchter / jene darzu
gerechnet / die unten auf dem Altar gestanden. Neben dem Altar waren zwey
von Holtz gemachte Portall, mit schénen Damastinen Zeug von Innen behin-
get/ und von Aussen mit Friichten gezieret / ober welchen stunden beyder Seits
zwey Pyramides, oder gespitzte Saulen / ein jede mit 26 Liechter versehen. Der
gantze obere Chor bis an die zwey erste Neben=Altir / ward mit kostbaren
Niderlandischen Spallieren aufitapezieret / daran hiengen acht Wandel=Leuch-
ter auf Silber=Arth mit 18 Liechtern / dafl also auf dem Hoch=Altar / und neben
demselben allzeit bey dem Hoch=Ambt / und Abends bey der Litaney 100
Liechter zu danckbarer Gedichtnus der 100 Jahren / so die Congregation erlebt /
gebrunnen.

Untenher an den Stafflen defl Chors waren unterschidliche griin geflochtene
Pyramides mit verguldten Knopffen gezieret / sambt schonen und frischen
Gewichs und Friichten. Beyde Congregationes haben ihre Altir als die Herren
Burger U. L. Frauen / die Jungen Gesellen der heiligen Apostlen Petri und Pauli
Altar sonderlich gezieret / und zugerichtet. Die Wind waren beyder Seits mit
rothen und gelben Damastinen Tappeten: die obere Stiil auf dem Chor / wo das
Marianische Consilium zu stehen pflegt / und die zwey erste Stiil unter dem
Chor mit gantz neuen Veil=blauen / und mit weissen und gelben Porten
besetzten Tiicheren / welche die Congregation fiir ihre Convent sambt sechs
Sessel von gleichem Tuch hat machen lassen / bedecket. Die gantze Kirchen aber
ware mit griinen Baumen aufigezieret. Bey dem Eingang in die Kirchen ware
ober dem Portal ein neu=gemachtes Bild U. L. Frauen Himmelfahrt mit einem
griinen und mit Gold iiberwundenen Crantz / von zwey Englen gehalten. Auf
beyden Seiten defl Portals giengen hinauf bis in die Hohe griin gebundene
Pyramides neben zwey schonen Bégen und doppelten Gehing: darzwischen
hiengen drey Schildt mit der Schrifft: 1. Marianisches Jubel=]ahr 2 Bruder-
schafften MARIAE-Himmelfahrt / und MARIAE-Reinigung.
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Abkiirzungen:

ABA: Archiv des Bistums Augsburg

HStA: Hauptstaatsarchiv Miinchen

St.Bibl. St. St.: Stiftsbibliothek St. Stephan, Augsburg
ARSJ: Archivium Romanum Societatis Jesu

StAA: Stadtarchiv Augsburg

StBibl. A: Staats- und Stadtbibliothek Augsburg
JVAB: Jahrbuch des Vereins fiir Bistumsgeschichte

Bei den Vorstinden der o. a. Stellen und ithren Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern habe
ich mich sehr fir Hilfe, Rat und Unterstiitzung zu bedanken, dazu bei Herrn Dr. P.
Rupp von der Universitits-Bibliothek Augsburg, bei P. Griinewald vom Archiv der
oberdeutschen Ordensprovinz in Miinchen. Frau M. Schmidmiiller vom Verein fiir

Bistumsgeschichte hat sich der Miihe unterzogen, das Manuskript zu fertigen. Vielen
Dank dafiir!
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Die Augsburger Domkapellmeister

seit dem Tridentinum bis zur Sikularisation!

Von Martina Schmidmiiller

Als wihrend der Religionskdmpfe in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts der
Domklerus und die iibrige Geistlichkeit die Stadt Augsburg zweimal verlassen
mufiten?, war auch die Musikpflege lange Zeit zum Stillschweigen verurteilt.
Neuen Aufschwung erhielt diese nach Abschluff des Religionsfriedens auf dem
Reichstag zu Augsburg.

Als im August 1560 Domherr Dr. Jacob Heinrichmann im Alter von
80 Jahren gestorben war und sein Hof von ,Hiliprant von Stain* fiir 800 Gulden
gekauft wurde, fiel diese Summe, seinem Testament folgend, dem Domkapitel
zu’. Damit war die finanzielle Fundierung fiir die Griindung einer fest
angestellten und besoldeten Musikkapelle gegeben. Neben Kapellmeister und
Organist konnten alle Stimmen mit je sechs, der Diskant mit acht Singern
besetzt werden. Zehn Mitglieder des bischoflichen Domkapitels verfafiten mit
der Stiftungsurkunde eine ,,Ordnung der Singerei®, die die Anzahl der Personen
der Domkapelle, deren Beziige und Funktionen festlegte. Als diese am
15. Dezember 1561 in das Statutenbuch eingetragen werden konnte, war die
bischofliche Domkapelle unter Leitung eines Domkapellmeisters offiziell
gegriindet'. Durch den im Tridentinischen Konzil (1545-1563) gefafiten
Beschlufl von 1563 wurden der Kirchenmusik neue Richtlinien vorgegeben, die
mehrere Jahrhunderte Geltung behalten sollten. Laszive Elemente sollten
eliminiert werden und die Kirchenmusik wieder dem urspriinglichen Zweck,
der Verherrlichung Gottes und der Vertiefung der Andacht der Gliubigen
dienen. Wie die ,Dienst=Instruktion vom 24. Mai 1871 fiir den jeweiligen

Domcapellmeister” zeigt, blieb dieses Bestreben fiir alle Zukunft bestehen:
! Bei dem vorliegenden Aufsatz handelt es sich um einen Teil der Magisterarbeit ,,Die Reihe der
Augsburger Domkapellmeister seit dem Tridentinum bis heute. Kurzbiographien und sozialge-
schichtliche Einordnung®, die am Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft an der Universitit Augs-
burg unter der Betreuung von Herrn Prof. Dr. Franz Krautwurst angefertigt wurde. Thm sowie
Herrn Dr. Friedhelm Brusniak und Herrn Erich Tremmel gilt herzlicher Dank fiir die hilfreiche
Unterstiitzung.

2 Von Jan. 1537 bis 18. 7.1547 und vom 8. 4. bis 19. 8. 1552, vgl. Otto Ursprung, Jacobus de
Kerle. Sein Leben und seine Werke., Diss., Miinchen 1913, 57.

Ursprung, de Kerle, 59.

4 Ursprung, de Kerle, 59 f.
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I. Aufgaben des Domcapellmeisters.

§ i
Der Domcapellmeister hat im Allgemeinen die Aufgabe zu lésen, den Gottesdienst der
Cathedrale in solcher Weise durch Vokal= und Instrumental=Musik zu verherrlichen,
dafl die Ehre Gottes befordert und die Glaubigen erbaut werden.

§. 2.
Zur Erreichung dieses Zweckes ist ihm das nothige Musikpersonale untergeordnet, die
Leitung der Musik und Handhabung der auf den Dienst beziiglichen Ordnung anver-
traut.

I1. Dessen Obliegenheiten in Bezug auf die ihm untergeordneten Musiker.

&3
Der Capellmeister hat Sorge zu tragen, dafl die Capelle mit der nothigen Anzahl fihiger
und diensteifriger Musiker besetzt sei.

§. 4.

Kommt die Stelle eines renumierten Musikers in Erledigung, so hat der Capell=Meister
die geeigneten Antriage auf Wiederbesetzung an das bischofliche Domkapitel zu stellen.
Eben daftir hat derselbe seinen Antrag auf Entfernung eines Musikers zu richten, wenn
derselbe eine solche Entfernung aus Griinden fiir nothwendig erachtet. Jeder Antrag
dieser Art wird mit Gutachten dem Bischofe vorgelegt werden; und der Capellmeister
hat jede mit der Billigkeit vertrigliche Beriicksichtigung seiner Antrige, immer aber die
prompteste Unterstiitzung im Falle der Insubordination zu erwarten.

R
Die Zulassung oder Ausschliefung von Dilettanten hingt lediglich von dem Capellmei-
ster ab.

§. 6.
Die Leistungen der Capellmusiker hat der Capellmeister so evident zu erhalten, daf ihm
auf Verlangen des Hochwiirdigsten Bischofes oder des bisch. Domcapitels stets moglich
ist, uiber Fahigkeit, Fleiff und Piinktlichkeit derselben die geforderten Aufschliisse zu
geben.

N
Da der Capellmeister fiir gute Produktion der Musik, fiir Handhabung des Anstandes,
der Ruhe und Ordnung auf dem Musikchore verantwortlich ist, so sind samtliche
Musiker thm in allen diesen Beziehungen unbedingten Gehorsam schuldig.
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III. Dessen Obliegenheiten in Bezug auf ordentliche Produktion der Musik.

§. 8.

Riicksichtlich der Feste und anderer gottesdienstlicher Zeiten, an welchen die Capelle zu
musikalischer Mitwirkung verbunden ist, so wie beziiglich der Art dieser Mitwirkung,
hat er sich an die thm deffalls mitgetheilte Designation, an das Herkommen und die
speciellen hochbischoflichen Behufe zu halten. Die Designation ist zur Kenntnifs der
Capellmusiker zu bringen, und diese sind, falls aulergew6hnliche Musikproduktionen
angeordnet werden, entweder insgesamt auf dem Chore oder einzeln zum Erscheinen
aufzufordern.

§. 9.
Bei der Wahl der zu producierenden Musikstiicke hat er stets den dcht kirchlichen Styl im
Auge zu behalten, Alles fern zu halten, was den Geist der profanen Musik athmet, und
nur solche Compositionen aufzunehmen, welche das Gemiith zu Gott erheben und in
sich zu sammeln vermégen.

§. 10.
Da nach Anordnung des hochwiirdigsten Herrn Bischofs die Normen des allgemeinen
deutschen St. Cicilien=Vereins zur Richtschnur genommen werden sollen, wird Herr
Capellmeister hiebei seine Aufgabe erkennen. Der genannte Verein, auf das Gesuch von
30 Deutschen Bischéfen von Sr. pipstlichen Heiligkeit Pius IX. genehmigt, will eine
liturgische Musik, ferne von Concert= und Theater=Musik. Nach den Zeiten des
katholischen Kirchenjahres soll
a) der Gregorianische Choral,
b) der mehrstimmige Gesang, sowohl mit als ohne Instrumental=Begleitung,
c) der kirchliche Volksgesang nach Kriften gepflegt werden.
Nach bischéflicher Anordnung soll vorderhand einmal monatlich Vokalgesang statt-
finden.

S
Bei der Vertheilung der Vokabel= und Instrumentalstimmen hat sich derselbe zwar im
Allgemeinen nach den dafiir angestellten Individien zu richten, aber es ist ihm freigege-
ben, in Fillen, wo eine oder die andere Stimme gar nicht oder zu schwach besetzt ist,
auch andere Fihige zur Ubernahme derselben zu bestimmen.

§. 12.
Hinsichtlich des Respondirens hat der Capellmeister dafiir zu sorgen, dafl der Organist
und die Singer genau wissen und beachten, was, wie und wann zu respondiren ist. Die
geeigneten Mittel, dieses zu bewirken, wird der Capellmeister nach Bedarf wahlen.
Seltener vorkommende Responsorien sind schriftlich unter die Singer zu vertheilen.

IV. Dessen Obliegenheiten hinsichtlich der auf den Dienst beziiglichen aufieren
Ordnung. ‘
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§. 13.
Da zu einer guten Durchfithrung der Musikstiicke die Handhabung der dufleren
Ordnung auf dem Musikchore wesentlich beitrigt, so ist der Capellmeister hiezu strenge
verpflichtet.

§. 14.
Zur dufleren Ordnung gehort vornemlich:
a) daf} kein Individium den Musikchor betritt, welches an der Produktion nicht Theil
nimmt;
b) daff das Musikpersonal anstiandig und still, wie es die Gegenwart im Hause Gottes
erfordert, zu= und abgehe;
c) dafl das zu laute Stimmen der Instrumente nicht bis zum Beginn des Gottesdienstes,
z. B. des Asperges, verschoben werde;
d) dafl man sich kein stérendes Plaudern zumal wihrend der Produktionen auf dem
Chore, oder bei anderen gottesdienstlichen Funktionen aufler dem Chore, erlaube;
¢) daff jeder Musiker seine Aufmerksamkeit auf das richte, was ihm obliegt;
f) dal der Chor rein gehalten und jeder Stimme ihr bestimmter Platz angewiesen werde.
Der Capellmeister hat hieriiber zu wachen, die etwa eingeschlichenen Miflbriuche
abzustellen, und die dagegen Handelnden mit bescheidenem Nachdrucke zurecht zu
weisen. Insbesondere ist der Calcant, dem die Schlieffung und Offnung des Musikchores
zusteht, aufmerksam zu machen, dafl er Jedem auf dem Chore nicht beschiftigten den
Zutritt versage.

§. 15.
Zur dufleren Ordnung gehért ferner, dafl die Musikalien und Instrumente in gutem
Zustande erhalten werden. Der Capellmeister hat ein genaues Verzeichnif iiber simtli-
che Instrumente und Musikalien zu fiihren.

§. 16.
Im Falle sich besondere Bediirfnisse fiir die Capelle ergeben, hat der Capellmeister an das
bischofliche Domecapitel zu berichten und Antrige zu stellen.

)
Der Capellmeister hat auch ein Qualifikationsbuch iiber die auf dem Musik=Chore
mitwirkenden Studenten zu fiihren, um bei Gesuchen um Domstipendien Gutachten
abgeben zu kénnen.

Wie das Zitat® zeigt, wurde neben der Erfiillung der tridentinischen Forde-
rungen auch auf strenge duflere Disziplin geachtet.

> Original in: Archiv des Bistums Augsburg (im folg. ABA), BO 10063, Bewerbungen um die
erledigte Domkapellmeisterstelle 1892-1915, Hohenegg, Decker.
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Chronologische Abfolge der Domkapellmeister seit dem Tridentinum bis zur
Sékularisation®

1559-1574 Anton Span von Weingarten
1574-1614 Bernhard Klingenstein
1614-1617 Georg Mezler

1617-1626 Johann Aichmiller

1627-1642 Georg Philipp Merz
1642-1651 Ludwig Theodor Bildstein
1651-1654 Philipp Jakob Baudrexel
1654-1683 Johann Melchior Gletle
1685-1692 Johann Melchior Caesar
1692-1696 Johann Michael Galley
16961736 Johann Paul Weif}

1736-1746 Anton Simon Ignaz Praelisauer
1740 Franz Seitz

1746-1755 Johann Baptist Mogele
1755-1772 Johann Andreas Josef Giulini
17751797 Philipp Gerbl

1798-1801 Johann Chrysostomus Drexel
1801 Johann Nepomuk Kretzler

Anton Span von Weingarten

(...) Demnach haben wir (. ..) bedacht das hinofiir, Neben ainem Organisten,
(...), Ein Capellenmaister, der def gesangs sonderlichen aber des figurirten gelert
bericht erfarn vnd geJebt sey, auff den Personen vnnsers Chors, erwelt vnd
vfgenomen werden. Jnmassen wir bifther, etlich Jar lang Herrn Anthonien
SPann, ThumbVicarien, zu ainem solchen gebraucht haben vnnd furtter zuge-
brauchen bedacht seind, (...)

Diesen Textausschnitt beinhaltet die Stiftungsurkunde der Domkantorei vom
15. Dezember 15617 und mit ihnen auch den Namen des ersten Augsburger
Domkapellmeisters, Anton Span, oft auch Spon geschrieben. Von dem Leben
dieses ersten Domkapellmeisters seit dem Tridentinischen Konzilist leider nicht
allzuviel bekannt®.

Die Daten entsprechen der Zeit des Wirkens als Domkapellmeister.

Zitiert nach Ursprung, Jacobus de Kerle, 62 f.

Wenn nicht anders vermerkt, sind die Daten aus Alfons Singer, Leben und Werke des
Augsburger Domkapellmeisters Bernhardus Klingenstein (1545-1614), Diss. (mschr.) Miin-
chen 1921, 20 entnommen.
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Er war Chorvikar’ und hatte die Zeiten der Religionskimpfe miterlebt.
Bereits 1541 war er Inhaber der Vikarie St. Egidii. Eine Eingabe um ,,Besse-
rung® vom 1. Oktober 1541 konnte zwar nicht gleich erfiillt werden, doch
wurde ihm spiter die Vikarie St. Trinitatis angeboten, die er nicht annehmen
wollte, da sie mit einer Pension beschwert war'®. In den 50er Jahren bekleidete
er das Amt eines minor oblaicus und war ab 1553 Kaplan des Kanonikus
Ambrosius von Gumppenberg!!. Das Jahr seiner Ernennung zum Domkapell-
meister durch Bischof Otto Truchsef von Waldburg lafft sich nicht genau
festlegen. Alfons Singer'? und Otto Ursprung'® vermuten, das Jahr 1551 habe
Span zum ,magister capellae“ beférdert. Am 22. April 1551 war Leonhard
Zinsmeister, Spans Vorginger, gestorben; die Vermutung, dafl Span noch im
selben Jahr ernannt wurde, liegt nahe'*.

Im Jahr 1559 wird Span erstmals ,Capellenmaister” genannt, als ihm ,20
Daller vereret“ werden, wie aus dem Domkapitelsprotokoll vom 6. November
1559 hervorgeht'®. Auf jeden Fall stand ihm ab 1560 Servatius Roraiff als
Domorganist zur Seite'®, mit dem er sich grofle Verdienste um die Griindung
der Domkapelle erwarb. Aus der Stiftungsurkunde 1}t sich schliefen, dafl Span
— wie vom Kapellmeister erwartet wird — besonders im Figuralgesang erfahren
war. Diesen sollte er den Chorschiilern des Stifts, die er in seinem Haus in Kost
und Logis hatte', fleiffig lehren und ferner die Gesangbiicher verwahren, aus
denen er die Gottesdienste entsprechend gestalten mufite. In der vom Bischof
gewiinschten Funktion als Komponist ist Span laut Singer nicht hervorgetreten.

Am 1. Juli 1574 wurde er in den Ruhestand versetzt und Bernhard
Klingenstein als Nachfolger nominiert'. Span, der sein Gehalt bis zu seinem
Tode weiter bezog, starb am 11. Mirz 1576 und wurde im Nordflugel des
Domkreuzganges beim 9. Joch von Osten her an der Nordwand begraben, wo
eine Kreuzigungsgruppe mit der Figur des Verstorbenen den Grabstein ziert™.

Alfred Schréder, Die Monumente des Augsburger Domkreuzganges, in: JHVD X, Dillingen
a. 10,1897, 8. 83, Nz. 263.
Ursprung, de Kerle, 66.
11 Ebda.
Singer, Klingenstein, 20.
13" Ebda:
1% Ebda.
Ursprung, de Kerle, 58.
16 Franz Krautwurst, Musik der Bliitezeit, in: Gunther Gottlieb (Hg.), Geschichte der Stadt
Augsburg von der Rémerzeit bis zur Gegenwart, Stuttgart 1984, 386-391, hier: 387.
Am 2. 11. 1571 erhielt er wegen Unterhaltung der Chorschiiler 20 fl., vgl. Ursprung, de Kerle,
67.
Ursprung, de Kerle, 67.
125 18iue
20 Schroder, Monumente, S. 83, Nr. 263.
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Bernhard Klingenstein

Spans Nachfolger Bernhard Klingenstein wurde am 1. Juli 1574 ernannt und
damit dem damaligen Domorganisten Jacobus de Kerle vorgezogen®.

Das Geburtsdatum liegt zwischen dem 2. Mirz 1545 und dem 1. Miarz 1546%.
Dies lafit sich dank der Inschrift seines Grabmals im Augsburger Domkreuz-
gang, die seinen Tod am 1. Mirz 1614 mit 68 Jahren angibt®, jedoch leider nicht
genau feststellen. Auch der Geburtsort Peiting bei Schongau kann nur vermutet
werden.

In den Matrikeln verschiedener Universititen erfahren wir von seiner Fami-
lie. Die Matrikel der Universitat Freiburg 1. Br. nennen unter dem 19. Juni 1561
einen Thomas Klingenstein Baytingensis und unter dem 8. September 1562
einen Balthasar Klingenstein Baitingensis sowie die Matrikel der Universitit
Ingolstadt einen Georg Klingenstein im Jahr 1589, ebenfalls aus Peiting*.
Singer spricht die Vermutung aus, Klingenstein konnte sein theologisches
Studium in Freiburg absolviert haben, kann diesbeziiglich jedoch zu keinem
beweisbaren Ergebnis kommen?®.

Wie aus der Grabinschrift

»(...) Bernardus Klingenstain postquam in hac cathedrali a puero choralem
deinde Levitam atg(ue) ab a(nno) 1575 usg(ue) huc vicarium et musices rectorg(m)
suma cum laude et mira suavitate morum peregisset (. ..)*“*

und dem Domkapitelsprotokoll vom 23. Mirz 1604” zu entnehmen ist, wirkte
Klingenstein als Chorschiiler am Dom, wurde bereits frith Diakon und ab 1575

21 Krautwurst, Musik der Bliitezeit, 389; William E. Hettrick, Art. Klingenstein, Bernhard, in:

Sadie Stanley (Hg.), The New Grove’s Dictionary of Music an Musicians, Bd. 10, London
1980, 110; Richard Schaal, Art. Klingenstein, Bernhard, in: Musik in Geschichte und
Gegenwart (im folg. MGG), Bd. 7, Kassel 1958, Sp. 1230-1234; Singer, Klingenstein, 16;
Singer vermutet, de Kerle sei abgelehnt worden, weil er Auslinder war und das Domkapitel
Einheimische bevorzugte. De Kerles Nachfolger als Domorganist — er hatte am 14. Jul. 1578
gekiindigt — wurde Klingensteins Bruder Christoph, der bis zu seinem Tod im Feb. 1581 in
dieser Stelle blieb (vgl. Singer, Klingenstein, 16).

22 Hettrick, Grove 10, 110.

33 Schroder, Monumente, S. 43, Nr. 41.

24 Singer, Klingenstein, 24 f.

2 Ebda., 24-26.

% Zitiert nach Singer, Klingenstein, 23. :

37 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen (im folg. BHSM), Domkapitelsprotokoll (im folg.
DP) 1604, vgl. Singer, Klingenstein, 26.
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Domvikar. Ein Weiheregister” gibt Aufschlufl iiber Klingensteins geistliche
Laufbahn:

1571, am 06. 12. minores

1571, am 15. 12. subdiaconatus

1576, am 17. 03. diaconatus

1576, am 07. 04. presbyteratus (Passionssamstag)

Mit der Ernennung des Subdiakons zum Kapellmeister wahrte das Domkapi-
tel die in der Stiftungsurkunde vom 15. Dezember 1561%° festgelegten Vor-
schriften, der Kapellmeister miisse aus den Personen des Chors, diese aber aus
den Angehorigen der Geistlichkeit gewahlt werden.

Erst Ende der siebziger Jahre — vielleicht 1577 oder 1578 — begann fiir
Klingenstein der Kompositionsunterricht bei Johannes de Cleve, der bis zu
dessen Tod im Jahr 1582 andauerte™.

Bei seinem Antritt als Domkapellmeister iibergab man ihm die Kaplanei
St. Bartholomi mit einem Einkommen von 56 Gulden 36 Kreuzern, die er bis
1605 innehatte’.

1578 bekam er als Pfriinde die Pfarrei Lorch in Wiirttemberg bei Schwabisch
Gmiind tibertragen, auf die er 1589 gegen Nachlaff von anfallenden Baukosten
freiwillig verzichtete®’. Ab 1582 war er Inhaber des dem Kapellmeisteramt
inkorporierten Benefiziums S. S. Ursula et Adelhaidis®. Ein weiteres Benefi-
zium erhielt er 1593 mit der Kaplanei St. Barbara, das er aufler im Jahr 1601 bis
zu seinem Tode innehatte® (zeitweise zusammen mit dem Custos Christoph
Kellner von Zinnendorf und mit dem Vikar Zacharias Furtenbach®).

Wihrend seiner Titigkeit am Dom, neben der er ab 1584°® noch als
Kapellmeister an der Jesuitenkirche St. Salvator’” wirkte, traf Klingenstein,

28 ABA, Die Augsburger Weiheregister ,,Catalogus ordinandorum*® 1569-1821 (im folg. Weihe-
register II), 232.

2 Abgedruckt in: Ursprung, de Kerle, 61-65, hier: 63.

3 Theodor Kroyer, Gregor Aichingers Leben und Werke, in: DTB X, 1 Leipzig 1909, XLIX;
Singer, Klingenstein, 26.

31 Singer, Klingenstein, 40; Schaal, MGG 7, Sp. 1231; BHSM, DP 1576 vom 20. Jan.

3 Singer, Klingenstein, 40.

3 Singer, Klingenstein, 41, lt. Singer erstrebte das Dombkapitel die Festsetzung, daff nur der

jeweilige Domkapellmeister dieses Benefizium bekommen sollte, d. h. bei Ausscheiden aus

dem Amt mufite der Kapellmeister auf das Benefizium verzichten; dies wurde durch die

pipstliche Kurie genehmigt und damit das Kapellhaus gegriindet, in dem die Kapellknaben

unter der Obhut des Domkapellmeisters verpflegt wurden; Kroyer, Aichinger, L.

Singer, Klingenstein, 41.

3 Schaal, MGG 7, Sp. 1231.

3% Krautwurst, Musik der Bliitezeit, 389.

37 Singer, Klingenstein, 23; Schaal, MGG 7, Sp. 1231; Kroyer, Aichinger, XLIX.

3% Albert Himmerle, Necrologium und Mitgliederverzeichnis der Sebastiansbruderschaft in
Augsburg 1505-1665, Miinchen 1955, S. 17, Nr. 185.

34
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Mitglied der Sebastiansbruderschaft®® und ab 1590 Canonikus von St. Peter’®,
mit einem groflen Kreis bekannter Musiker zusammen, denen er teilweise sehr
freundschaftlich verbunden war. Gregor Aichinger’ diirfte die intensivste
Beziehung zu ihm gehabt haben. Auch Hieronymus Bildstein (nicht zu
verwechseln mit dem spiteren Domkapellmeister Ludwig Theodor Bildstein),
Christian Erbach, Adam Gumpelzhaimer, Hans Leo und Jakob Hafller,
Orlando di Lasso, Jacob Regnart und Philipp Zindelin, um nur einige wichtige
zu nennen, gehorten zu Klingensteins Bekanntenkreis*.

Der Berater und Sachverstindige des Domkapitels — er wurde u. a. bei
Widmungen fremder Meister an das Domkapitel zur Beurteilung herangezo-
gen*! — trat selbst erst sehr spit mit eigenen Kompositionen an das Domkapitel
heran, was durch den spiten Beginn des Kompositionsunterrichts (s. 0.) zu
erklaren ist. Fir die erste Komposition aus dem Jahre 1581 sowie fiir weiter
folgende erhielt er immer wieder finanzielle Anerkennungen, die erst ab 1601
allmahlich eingeschriankt wurden*. Die beiden Hauptwerke Klingensteins,
dessen Werke zum grofiten Teil verloren sind, wurden nach 1600 komponiert.
Im Jahre 1604 erschien in Dillingen, bei Adam Meltzer gedruckt, das von ihm
herausgegebene, Bischof Heinrich von Knoringen gewidmete ,Rosetum
Marianum. Unser lieben Frawen Rosengertlein®. Dieser Sammlung von 33
fiinfstimmigen Liedmotetten stellte Klingenstein die deutsche Marienweise
»Maria zart, von edler Art“* als Subjektum voran. Die darin enthaltenen
Kompositionen stammen von 19 deutschen Komponisten (u. a. Aichinger,
H. Bildstein, Erbach, Hafller, Lasso, Klingenstein etc.), darunter auch einige
Protestanten, neun Niederlindern, vier Italienern und einem Bohmen*. Aus
der Vorrede zum Rosetum schliefit Singer*, daf Klingenstein Angehoriger der
Marianischen Kongregation Maria Verkiindigung war. Drei Jahre spiter, 1607,
erschien in Minchen der ,Liber primus sacrarum symphoniarum®, dem
Bischof von Eichstitt, Johann Conrad von Gemmingen, gewidmet. Es handelt
sich um einen Sammeldruck mit ausschliefllich eigenen Werken des Meisters, 34

32 Albert Himmerle, Die Canoniker des hohen Domstiftes zu Augsburg bis zur Saekularisation,

Ziirich 1935, Nr. 129.

3 Kroyer, Aichinger, XLIX.

40 Schaal, MGG 7, Sp. 1231.

# Singer, Klingenstein, 29 f.

2 Singer, Klingenstein, 34 f.

3 Helmut Osthoff, Die Niederlinder und das deutsche Lied, Tutzing 1967 (Repr.), 292 f,
Variante der alten phrygischen Melodie ,Maria zart, von edler Art“, die auch den c. f. der
gleichnamigen Messe Jacob Obrechts und eines vierstimmigen Liedes von Ludwig Senfl bildet
sowie mit umgedichtetem Text in protestantischen Gesangbiichern Eingang gefunden hat.

#  Osthoff, Niederlinder, 292 f. :

% Singer, Klingenstein, 38.
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lateinischen Motetten im Palestrina-Stil und in venezianischer Doppelchérig-
keit*. Mit der letzten Komposition dieses Werkes, ,,Cantate Domino®, wurde
das erste in Deutschland gedruckte geistliche Konzert fiir Baff und Continuo im
Stil Lodovico Viadanas verdffentlicht*.

Seinen gesamten Musikalienbestand vermachte Klingenstein testamentarisch
dem Dombkapitel, das ithn auch fiir 60 Gulden erwarb.

Wie sehr er nicht zuletzt wegen seiner mustergiiltigen Erziehung der
Chorknaben und der umsichtigen Organisation der Domkantorei* vom Dom-
kapitel geschitzt wurde, zeigt u. a. ein Vorkommnis vom April 1600. Nach
einer Riige des Kapitels beziiglich mangelnder Disziplin unter den Chorknaben
(das Kurrendesingen hatte iiberhand genommen*’) bat Klingenstein, die Ver-
pflegung und Aufsicht der Chorknaben abgeben zu diirfen oder ihn aus seinem
Dienst zu entlassen®. Obwohl das Kapitel Uberraschung zeigte ob dieser
Reaktion, zumal der Meister grofie Fiirsorge des Domkapitels hatte geniefien
diirfen, bemiihte man sich, ihm entgegenzukommen, indem man ihm Natura-
lien fiir die Verpflegung der Knaben sowie mit Abraham Pliemel einen
Substituten gewahrte und auch das Kapellhaus renovieren liefi*.

Nach kurzer Krankheit im Februar 1614 starb Klingenstein am 1. Mirz 1614
und fand im Ostfliigel des Domkreuzganges, am 4. Joch von Siiden her, an der
Ostwand® seine letzte Ruhestitte.

Georg Mezler

Nach Klingensteins Tod folgte Georg Mezler (Metzler), der jedoch nur drei
Jahre an der Spitze der Augsburger Dommusik stand. Uber sein Leben liegen
bis jetzt nur spirliche Informationen vor. So fehlen z. B. Geburts- und
Sterbedaten. Die erste nachweisbare Information ist den Dillinger Universitdts-
matrikeln zu entnehmen®. Dort ist der vermutlich aus dem Bregenzer Wald
stammende, spitere Domkapellmeister™ im Jahr 1607 als ,R(everendus)

4 Krautwurst, Musik der Bliitezeit, 389; Schaal, MGG 7, Sp. 1233, hier auch weitere Werke;
Hettrick, Grove 10, 111.

47 Krautwurst, Musik der Bliitezeit, 389; Hettrick, Grove 10, 111.

48 Krautwurst, Musik der Bliitezeit, 389.

49 BHSM, DP 1600 vom 17. 4., vgl. Singer, Klingenstein, 45.

50 Singer, Klingenstein, 45 f.

51 Ebda., 46.

52 Schréder, Monumente, S. 43, Nr. 41.

53 Thomas Specht, Die Matrikel der Universitat Dillingen, in: Alfred Schroder, Archiv fiir die
Geschichte des Hochstifts Augsburg, Bd. II, Dillingen 1909-1911, S. 343, Nr. 227.

54 Adolf Layer, Musikpflege am Hofe der Fiirstbischéfe von Augsburg in der Renaissancezeit, in:
JVAB X, Augsburg 1976, 199-211, hier: 210. .
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D(ominus) Georg Mezelerus theol., R™ ep. nostri a sacris“*® verzeichnet, er war
also Theologiestudent an dieser Universitat. 1608 mufite Fiirstbischof Heinrich
von Knoringen (res.: 1598-1646) aus Ersparnisgrinden seinen Hoforganisten
Johannes Pauser(us) entlassen, dessen Tatigkeit von Georg Mezler, damals
Hofkaplan, tibernommen wurde:

Demnach wir unnser Hoffhaltung sovil moglich, zuringern entschlossen, unnd
fiirterhin der Andechtig unser Hoff Caplan und lieber gethrewer Georgius Mezler
die Orgel versehen wiirdet (...)*

Den Orgeldienst an der Pfarrkirche St. Peter in Dillingen tibte Mezler sehr
wahrscheinlich bis zu seiner Berufung als Domkapellmeister’” am 9. Juni 1614°
aus. Moglicherweise stammt Mezler aus der Schule Christian Erbachs™
(t 1635), der nach Mezlers Empfehlung als ,bester Organist und Komponist
Deutschlands“° neben Erasmus Mayr als Hilfsorganist am Dom aufgenommen
wurde. Im Jahr 1614 erwirkte Mezler eine angemessene Besoldung fiir Erbach®’,
wie er auch fiir die Instandhaltung und Katalogisierung der Musik sorgte®.

Bereits am 20. August 1614 hatte Mezler eine neue Chorordnung vorgeschla-
gen, die nach der Domkapitelssitzung vom 22. Mirz 1616 in Kraft gesetzt
wurde®. Charakteristisch fiir diese Chorordnung ist die ,, Distinctio festorum*,
die die musikalische Ausschmiickung der Gottesdienste je nach Rang der Fest-
und Sonntage bestimmt. So wurden an hoheren Festen Messe und Vesper, in der
Matutin auch das Te Deum mehrstimmig gesungen, ansonsten jeweils die
liturgischen Hohepunkte, die Opferhandlung in der Messe, der Propriumteil
mit Hymnus und Magnificat in der Vesper mit mehrstimmigem Gesang
ausgefithrt®.

Da das Domkapitel die eine oder andere Pfriinde ausschlieflich an Musiker zu
vergeben pflegte, meint Theodor Kroyer, daff Mezler wie sein Vorganger
Klingenstein Inhaber der Benefizien St. Ursula und St. Barbara gewesen sein
miifite®.

% Auflosung in eckigen Klammern ist Zusatz von d. Verf. (vgl. auch alle folg. Zitate).

% TLayer, [VAB X, 210; leider gibt Layer die Quelle des Zitats nicht an.

37 D. Verf. liegt bis jetzt keine Quelle vor, die ihm vor 1614 noch eine andere Titigkeit hinsichtlich
seiner musikalischen Laufbahn nachweist.

Otto Ursprung, Die Chorordnung von 1616 am Dom zu Augsburg, in: Studien zur,
Musikgeschichte. Festschrift fiir Guido Adler zum 75. Geburtstag, Wien, Leipzig 1930,
137-142, hier: 137.

Ernst Fritz Schmid, Philipp Jakob Baudrexel, in: Gotz von Pélnitz (Hg.), Lebensbilder aus
dem Bayerischen Schwaben, Bd. 2, Miinchen 1953, 262-290, hier: 277.

Layer, Musik und Musiker der Fuggerzeit, Augsburg 1959, 37.

61 BHSM, DP 1614 vom 4. Nov., vgl. Kroyer, Aichinger, LXIX.

62 Ebda.

8 Ursprung, Chorordnung, 137.

¢ Ebda.

8 Kroyer, Aichinger, LXXVI.
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Uber sein Wirken als Domkapellmeister sowie iiber seinen weiteren Lebens-
weg, nachdem er als solcher schon im Jahr 1617 abgedankt hatte®, liegen bis
jetzt keine Quellen vor.

Johann Aichmaller

Johann Aichmiller®” {ibernahm noch im selben Jahr, am 10. Mirz 1617, die
Nachfolge. Er hatte als Priester® bereits einige Zeit im Chor gesungen und
wurde von diesem als ,ein guetter Musicus Instrumentalis et Vocalis“ vorge-
schlagen”. Dem Domkapitel, das ihn als ehrliche und lobenswerte Personlich-
keit beurteilte”, gab er aber trotzdem Anlafl zu Sorgen. Seine musikalische
Ausbildung lief§ sehr zu wiinschen iibrig, und so mufite er bei Christian Erbach
Unterricht sowohl im Komponieren als auch im Orgel- und Regalschlagen
nehmen’?. Wihrend er anfangs groflen Eifer zeigte, der vom Domkapitel auch
honoriert wurde — man versuchte, seinen Forderungen zu entsprechen und ihn
mit stattlichen Betrigen zu unterstiitzen” —, stellte sich jedoch bald heraus, daf§
er es nicht verstand, finanziell gut zu wirtschaften. Bei der Bezahlung der
Kapellknaben gab es Differenzen, er bat immer o6fter um Darlehen, machte
Schulden und vernachlissigte bald die Erziehung und den Unterricht der
Chorschiiler™. Vier Jahre nach seinem Amtsantritt wurde der Unterricht bei
Erbach abgebrochen, da ,bemelter Capellmeister aines und anderes nit mehr
lerne und Er Erbach difforths keine Miihewaltung mehr habe“”. Als die

66  Layer, Fuggerzeit, 37.

7 In: Adam Adrio, Die Anfinge des geistlichen Konzerts, Berlin 1935, 114, wird Aichmiller noch

falschlicherweise als Nachfolger von Bernhard Klingenstein erwihnt.

Ursprung, Chorordnung, 138.

Nach Johann Schilcher, Die Marianer, die Domspatzen von Augsburg, in: ZHVS 54, Augsburg

1941, 414421, hier: 416 und Layer, Fuggerzeit, 38, wurde Aichmiller im Jahr 1617 ordiniert.

Nachpriifungen fithrten diesbeziiglich jedoch zu keinem Ergebnis.

70 Kroyer, Aichinger, LXVIII f.

N Kroyer, Aichinger, LXIX.

72; \Bbda;

73 Ebda.

7% Vgl. Kroyer, Aichinger, LXIX einschl. Anm. 16-20.

7> Zitiert nach: Hermann Fischer und Theodor Wohnhaas, Miscellanea zur Augsburger Dommu-
sik, 7, einschl. Anm. 35, (BHSM, Hochstift Augsburg N. A. Akten Nr. 5282, fol. 25). Herrn
Dr. Theodor Wohnhaas, Erlangen, sei hier ganz herzlich gedankt fiir die freundliche
Uberlassung des Manuskripts, in: Friedhelm Brusniak und Horst Leuchtmann (Hgg.),
Quaestiones in Musica. Festschrift fiir Franz Krautwurst zum 65. Geburtstag (in Vorb.).
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Schwierigkeiten kein Ende nehmen wollten, verlief Aichmiller seinen Posten
und zog von Augsburg fort’®. Schilcher stellt seinen Abschied wie folgt dar”
Aichmiller Johann ,,ist bosslicher Weiss ausgerissen und einen flichtigen Fuess
gefasst, dardurch Er seiner schuldigen Pflicht vergessen, obgelegene officia und
beneficia verlassen, darumben damit dass iibel bestrafft werde®
Auch aus der Sebastiansbruderschaft, deren Mitglied er war, wurde er
ausgeschlossen78
Die wenigen von ihm vorhandenen Kompositionen — Otto Ursprung
bezeichnet ithn wie Aichinger und Klingenstein als Vokalmonodisten” —, die
sich zum Teil in den Sammelwerken Donfrieds und Victorins finden lassen,
gehoren dem Stil der Aichingerschen Konzerte an. Sie zeigen Gewandtheit und
Empfindung®. Im Jahr 1620 erntete er beim Domkapitel fir nicht bestimmbare
~gesenger” keinen sonderlichen Dank, ja es wurde ihm sogar mitgeteilt, dafl
zukiinftig keine derartigen Kompositionen mehr angenommen werden
wiirden®®,
Sein Wirken am Augsburger Dom scheint keinen nachhaltigen oder positiven
Eindruck gemacht zu haben. Das weitere Leben Aichmillers entzieht sich bisher
jeglicher Kenntnis.

Georg Philipp Merz

Nach Aichmillers Abschied von Augsburg wurde Georg Philipp Merz die Stelle
des Domkapellmeisters iibertragen.

Laut Johann Schilcher® soll Jakob Merz, ordiniert 1634, Kapellmeister am
Dom gewesen sein. Dabei liegt jedoch eine Namensverwechslung vor zwischen
dem tatsichlichen Domkapellmeister Georg Philipp Merz und dem Chorvikar,
Vierherrn und Subcustos am Augsburger Dom, Jakob Merz. Deutlich geht
diese Verwechslung aus dem Necrologium und Mitgliederverzeichnis der
Sebastiansbruderschaft in Augsburg hervor, in dem beide Geistlichen verzeich-
net sind: ,Merz (Moerz) Georg Philipp, vicarius chori et magister capellae

76 BHSM, DP 1627, vgl. Kroyer, Aichinger, LXX und Anm. 3.

77 Schilcher, Marianer, 416.

78 Himmerle, Sebastiansbruderschaft, S. 6, Nr. 16. Hier wird Aichmiller mit dem Vermerk
sexclusus® aufgefiihrt.

7% Otto Ursprung, Vier Studien zur Geschichte des deutschen Liedes, in: AfM 6, Hildesheim
1924, 287.

80 Vgl. Adrio, Geistl. Konzert, 114 f und Kroyer, A:chmgcr, 19,88

80a Kroyer, Aichinger, LXX.

81 Schilcher, Marianer, 416.
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(1628) + 5. 5. 1662“** und ,Moertz Jacobus, vicarius chori, subcustos,
quattuorvir (1637) + 5. 2. 16625,

Georg Philipp Merz, iiber dessen Leben dufierst wenig bekannt ist, war, wie
Aichmiller, kein ausgebildeter Musiker, als er 1627* die Leitung der Domka-
pelle iibernahm. Er wurde zunichst provisorisch angestellt und erhielt bei
Christian Erbach Unterricht im ,,componieren vnd schlagen“®. Offensichtlich
konnte sich Merz besser qualifizieren, als es seinem Vorginger moglich war,
denn er nahm erst 1642% seinen Abschied. Warum und wohin er ging, konnte
bisher leider nicht erforscht werden. Am 5. Mai 1662 starb Georg Philipp Merz,
der Mitglied der Sebastiansbruderschaft in Augsburg gewesen war®, an noch
unbekanntem Ort.

Ludwig Theodor Bildstein

Auch tiber den Nachfolger von Georg Philipp Merz, Ludwig Theodor Bild-
stein, lassen sich nur verhiltnismifig wenige Quellen nachweisen. Durch den
Eintrag in den Dillinger Universitatsmatrikeln im Jahr 1629 ist sein Geburtsjahr
tiberliefert.
Ludovicus Bildstein Ehinganus 11 ann(os) fil(ius) praetoris Lauingani
adm(issus) ad rud(imentam) conv(ictorem)®
Wie aus dem Eintrag zu entnehmen ist, wurde er als Sohn des Lauinger
Biirgermeisters 1618 in Ehingen geboren und mit elf Jahren in die erste Klasse
des Gymnasiums aufgenommen. Im Catalogus Promotionum® ist auch ver-
zeichnet, dafl er seit 17. Januar 1636 Baccalaureus der Philosophie und
papstlicher Alumnus war: ,ph(ilosophiae) B(accalaureus) 17. Januar 1636
S. D. N. al* (Sanctissimi Domini Nostri alumnus). Die Universititsakten®
iiberliefern folgendes:
thleologiae] B[accalaureus] 9. Dez. 1642, th[eologiae] L[icentiatus] 18. Mai
1645 (M[agister] Lud[ovicus] Theodoricus B[ildstein], chori cathedralis Augustae
magister).

82 Himmerle, Sebastiansbruderschaft, S. 40, Nr. 555.

8 Ebda., S. 40, Nr. 556.

8 Layer, Fuggerzeit, 38.

8 Kroyer, Aichinger, LXX,

% Frdl. Mitt. von Herrn Dr. Theodor Wohnhaas, Erlangen.
8 Himmerle, Sebastiansbruderschaft, S. 40, Nr. 555,

8 Specht, Matrikel Dillingen II, S. 644, Nr. 67.

8  Ebda.

%  Ebda.
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Er war also seit 9. Dezember 1642 Baccalaureus der Theologie und seit
18. Mai 1645 Lizentiat der Theologie. Aus dem Zusatz’' geht auflerdem hervor,
dafl er mindestens seit 18. Mai 1645, wenn nicht schon seit 9. Dezember 1642,
Kapellmeister an der Kathedrale zu Augsburg war. Da sein Vorginger Georg
Philipp Merz 1642%? seinen Posten verlassen hatte, scheint es moglich, dafl
Bildstein im selben Jahr als Domkapellmeister nachfolgte.

Allerdings ist zu bedenken, daff zu damaliger Zeit noch der Dreifligjahrige
Krieg wiitete — Augsburg wurde dabei schwer getroffen — und es ebenso
wahrscheinlich sein konnte, daff die Stelle aus finanziellen Griinden oder aus
Mangel an geeigneten Personlichkeiten einige Zeit unbesetzt blieb bzw. provi-
sorisch durch Aushilfskrifte besorgt wurde.

Im Herbst 1651 verzichtete Bildstein zugunsten seines Nachfolgers Philipp
Jakob Baudrexel auf sein Amt. Diesem war die Domkapellmeisterstelle bereits
im Sommer 1651 vorbehalten worden, als er noch in Rom weilte®.

Bildstein starb am 11. November 1653 im Alter von 33 Jahren in Augsburg®.
Der Eintrag im Sterberegister zeichnet Bildstein als exzellente Personlichkeit
aus:

Admodum Reverendus et Excellentissimus D. Dominus Ludovicus Theodori-
cus Bildstein Cathedralis Ecclesiae Augustanae ornamentum singulare (. ..)

Er war Mitglied der Sebastiansbruderschaft™, Musikpraefekt, Vierherr und
Kanonikus sowie Lizentiat der Theologie™*. Sein Begribnis fand am
14. November 1653 statt.

Eine mogliche Verwandtschaft zwischen dem Augsburger Domkapellmeister
und dem Bregenzer Organisten und Komponisten Hieronymus Bildstein kann
bisher nur vermutet werden®.

91 Zusatz in runden Klammern vgl. Specht, Matrikel Dillingen II, S. 644, Nr. 67.

%2 Prdl. Mitt. von Herrn Dr. Theodor Wohnhaas, Erlangen.

?  Adolf Layer, Johann Melchior Gletles Leben und Wirken, in: Hans Peter Schanzlin (Hg.),
Schweizerische Musikdenkmiler Bd. 2, Johann Melchior Gletle (1626-1683), Basel 1959, s. u.

% Katholisches Matrikelamt Augsburg (im folg. KMA), Sterb=Register Anno 1613 bis 1660 incl.,

Dompfarrei Bd. 1, S. 165. Fiir die frdl. Hilfe von Herrn Romeo Schubert sei herzlich gedankt.

Himmerle, Sebastiansbruderschaft, S. 10, Nr. 76. Hier wird filschlicherweise das Todesdatum

mit 12. 11. 1653 angegeben.

%52 KMA, (wie Anm. 94).

%  Ernst Fritz Schmid, Art. Bildstein, Hieronymus, in: MGG 1, Kassel 1949-1951, Sp. 1851 {.

95
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Philipp Jakob Baudrexel

Inmitten der Wirren des Dreifligjahrigen Krieges, am 2. Mai 1627, wurde der
Nachfolger von Ludwig Theodor Bildstein, Philipp Jakob Baudrexel, in der
Allgiuer Lauten- und Geigenmacherstadt Fiissen geboren”. Bereits in Kindes-
jahren fand er Zugang zur Musik. An der Fiissener Klosterschule nahm
Baudrexel intensiv am Musikunterricht teil, der einige tiichtige Musiker hervor-
brachte’®. Nachdem sein Vater, der Schulmeister Paul Baudrexel, am 6. Mirz
1633 dem Schwedenkrieg zum Opfer gefallen war”, nahm sich Johann Rudolf
von Rechberg, Augsburger Domherr und Dekan des Domstifts Eichstitt, um
die Ausbildung des Jungen an, der in der Lateinschule gute Fortschritte gemacht
hatte'®. Wie die Beziehung zwischen Johann Rudolf von Rechberg und Philipp
Jakob zustande kam, konnte bisher noch nicht nachvollzogen werden. Ab 28.
Oktober 1644 erméglichte ihm dieser jedenfalls ein Studium am Collegium
Germanicum in Rom, wo er eine umfassende theologische — er promovierte dort
zum Doktor der Theologie — und musikalische Ausbildung erhielt'®. Der
berithmte katholische Kirchenmusiker und Oratorienkomponist Giacomo
Carissimi, dem die gesamte Musikpflege des von Jesuiten geleiteten Collegiums
unterstellt war, unterrichtete ihn in den musikalischen Fichern, besonders in
Komposition. Dieser zog Baudrexel, der zeitweilig Novizenmeister des Colle-
giums war'®, auch als Singer und Musikus zur Unterstiitzung der Kirchenmu-
sik in St. Apollinaris heran, der Studienkirche der Germaniker, an der er seit
1628 als Kapellmeister wirkte'®. Nicht nur Carissimis ,gehobenen Stil edler
Melodik und sprechenden Ausdrucks®, auch den konservativen Stil der ilteren
romischen Schule der Capella Sixtina lernte Baudrexel dort kennen'®.
Nachdem Johann Rudolf von Rechberg im Jahr 1649 zum Augsburger
Dompropst ernannt worden war, berief er im Herbst 1651 den jungen
Baudrexel, mittlerweile geweihter Priester und ausgebildeter Kirchenmusiker,
mit Zustimmung des Domkapitels auf die Stelle eines Vierherrn nach Augsburg.

9 Adolf Layer, Musikgeschichte der Fiirstabtei Kempten, Kempten 1975, 23.

% Schmid, Lebensbilder 2, 270: Peter Eberle, Johann Rudolf Necker, Joseph Hannibal Mést.

99 Nach dessen Tod heiratete seine Mutter Susanne, geborene Straub —sie war die zweite Frau Paul
Baudrexels — am 7. 5. 1636 den Fiissener Goldschmied Johann Rollenbuz; vgl. Schmid,
Lebensbilder 2, 271.

100 Fhda.

101 Ebda., 272.

102 Tayer, Fiirstabtei Kempten, 23.

103 E. F. Schmid, Baudrexel, Philipp Jakob, in: MGG 1, Kassel 1949-1951, Sp. 1416-1418, hier:
Sp. 1416.

104 Schmid, Lebensbilder 2, 273.

105 Ebda., 273 f.
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Ob Baudrexel nun wirklich auch zum Domkapellmeister ernannt wurde, ist
strittig. Ernst Franz Schmid'® bezeichnet Gottrons Aussage, Baudrexel sei
»einer der vier Kapellmeister am Augsburger Dom* gewesen, die auf Verlangen
des Domkapitels in der Art der venezianischen Mehrchorigkeit musizierten %7,
als Hypothese. Es wiirde nur einen Kapellmeister am Augsburger Dom geben,
und das wire Bildstein gewesen. Die Formulierung Gottrons'? trifft wohl
tatsichlich nicht ganz das Richtige, da die Kapellmeisterstelle in der Regel nur
einfach besetzt wurde. Schmid bestirkt seine Behauptung mit dem Hinweis,
dafl zu dieser Zeit, drei Jahre nach Ende des Dreiffigjihrigen Krieges, in der
schwer getroffenen Stadt Augsburg gewif} kein vielchériges Musizieren moglich
war'®, Weiter spricht Gottron von Baudrexels ,,Leben als Nebendomkapell-
meister'”. Diese Terminierung lilt im unklaren, ob Baudrexel vielleicht doch
als Domkapellmeister bezeichnet werden muf.

Die andere Aufassung vertritt Adolf Layer, der sich ebenfalls um die
Augsburger Dommusik verdient gemacht hat''®: Anfang November 1651
iibernahm Baudrexel auf Veranlassung seines Génners Rechberg den Posten des
Domkapellmeisters, von dem Bildstein zu seinen Gunsten zuriickgetreten war.
Auf Befiirworten des Domdechanten war ihm das Amt bereits im Sommer 1651
vorbehalten worden, obwohl er noch als pipstlicher Alumnus am Collegium
Germanicum in Rom weilte'". Die offensichtlich intensive Beziehung zwischen
Rechberg und Baudrexel und dessen jahrelange Fiirsorge fiir den Musiker lassen
dies als sehr wahrscheinlich annehmen.

Genaue Hinweise auf Quellen, die als Beweis dienen konnten, sind in beiden
Fillen nicht angegeben. Ohne Zweifel hatte Baudrexel jedoch das Amt eines
Vierherrn inne, d. h., er war einer von vier Kanonikern mit eigener Pfriinde,
aber ohne Sitz und Stimme im Dombkapitel, die bei stindiger Prisenzpflicht den
Chorgesang unterstiitzen mufiten. Selbst in dieser Funktion hitte Baudrexel
erheblichen Einflufl auf die Dommusik gehabt. Die entscheidende Quelle, aus
der zu entnehmen ist, dal Baudrexel doch Domkapellmeister war, kannten
allem Anschein nach jedoch weder Schmid noch Layer: Im ,, Necrologium und
Mitgliederverzeichnis der Sebastiansbruderschaft in Augsburg 1505-1665%112
wird Baudrexel nicht nur als ,,Dr. theol.“, sondern auch als »capellae magister
mit der Jahreszahl 1652 erwihnt'”®, eine Bezeichnung, die auch bei den

106 Ebda., 276.

107 Adam Gottron, Dr. Philipp Jacob Baudrexel (1627-1691), ein Allgiuer als Kurmainzer
Hofkapellmeister, in: Das Schéne Allgiu, Jahrg. X, Nr. 2, Kempten 1942, 16 f, hier: 16.

198 Schmid, Lebensbilder 2, 276.

199" Gottron, Dr. Philipp Jakob Baudrexel, 16.

10 Sie ist im Vergleich zu Schmid (a. a. O.) neueren Datums: Schmid: 1953, Layer: 1959.

1 Tayer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, VII; leider ist auch diese Angabe nicht belegt.

12 Hg. von Albert Himmerle, (Privatdruck), Miinchen 1955.

"3 Haemmerle, Sebastiansbruderschaft, S. 6, Nr. 47.
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Domkapellmeistern und Mitgliedern derselben Bruderschaft Bernhard Klin-
genstein und Georg Philipp Merz zu finden ist!!.

Schon drei Jahre nach seiner Berufung nach Augsburg, 1654, als Rechberg
zum Fiirstpropst von Ellwangen gewihlt worden war, bat Baudrexel um seine
Entlassung und bewarb sich um die katholische Pfarrei St. Martin in Kaufbeu-
ren, wo er seinen seelsorgerlichen Verpflichtungen bis 1672 nachkam. Nebenbei
brachte er dort die Kirchenmusikpflege auf einen hohen Stand und konnte sich
der Komposition geistlicher Werke widmen. Da es immer wieder zu Streitigkei-
ten mit seiner Gemeinde kam, resignierte er 1672 auf die Pfarrei und ging als
Hofkaplan fiir ein Jahresgehalt von 600 Gulden in die Dienste des Kardinals
Bernhard Gustav von Baden-Durlach nach Fulda, zu dem er bereits seit 1668,
als dieser noch Administrator der benachbarten Fiirstabtei Kempten war,
Kontakt hatte’”. Dort stellte er eine kleine Hofmusik zusammen und gab
einige, heute verschollene ,Comedien® heraus, wie sie bei den Jesuiten in Rom
gepflegt worden waren'’®.

Doch schon 1677 starb sein neuer Dienstherr. Baudrexel mufite erneut seinen
Posten wechseln und ging als Pagenhofmeister und Hofkaplan in die Dienste
des Mainzer Kurfiirsten und Erzbischofs Karl Heinrich von Metternich. Als
auch dieser bereits im September 1679 an einem Schlaganfall starb, iibernahm
thn Metternichs Nachfolger, Kurfiirst Anselm Franz von Ingelheim. 1684
wurde er zum ersten Mainzer Domkapellmeister ernannt. Moglicherweise seit
1689 durch Krankheit geschwicht, starb er am 28. Mirz 1691 in Mainz und
wurde auf dem Domfriedhof beigesetzt.

Von Baudrexel sind nur zwei gedruckte Vokalwerke iiberliefert: 1664
erschien in Innsbruck bei Michael Wagner sein Erstlingswerk!''” ,Primitiae Deo
& Agno coelestis hierarchiae cantatae...“!'®, das er urspriinglich seinem
Gonner Johann Rudolf von Rechberg widmen wollte. Da dieser bereits tot war,
dedizierte er es Fiirstbischof Johann Christoph von Freyberg. Das zweite Werk
»Psalmi vespertini“ stammt aus dem Jahre 1668, in der Druckoffizin der
Fiirstabtei Kempten von Musikverleger Rudolf Dreher herausgegeben'"’.

114 Ebda., Nr. 185 und 555.

15 Schmid, Lebensbilder 2, 285.

16 Tayer, Fiirstabtei Kempten, 23 f.

117 Adolf Layer, Musikpflege am Hofe der Fiirstbischife von Augsburg der Barockzeit, in: JVAB
XI, Augsburg 1977, 129.

18 Vgl Schmids Werkangabe in: MGG 1, Sp. 1417.

119 Eine Beschreibung der beiden Werke befindet sich in Schmid, Lebensbilder 2, 281-285.
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Johann Melchior Gletle

Johann Melchior Gletle (Glettle, Glett), dessen Familienname man seit dem 14.
Jahrhundert bis heute in seiner Heimatgegend findet, ist einer der wenigen
Kapellmeister am Augsburger Dom, iiber den bereits umfassend gearbeitet
wurde. Eine ausfiihrliche Biographie liegt von Adolf Layer vor, auf die im
folgenden hauptsichlich zuriickgegriffen wird'®,

Gletle erblickte im Juli 1626 in dem kleinen Stadtchen Bremgarten, westlich
von Ziirich, als Sohn von Jakob Gletlin und dessen Frau Margareta, geborene
Knechtin, das Licht der Welt. Seine Taufpaten waren Hans Melchior Binget und
Margret Lorentzin. Das Bremgartener Birgerregister fihrt thn 1639 mit
dreizehn Jahren zum ersten Mal unter den Jungbiirgern auf. Aus ihm geht auch
der Tod seines Vaters im selben Jahr hervor.

Uber den Aufenthalt nach dem Tod seines Vaters, iiber seine Erziehung und
Ausbildung lafit sich bis jetzt noch nichts nachweisen. Layer vermutet, Gletle
kénnte seine Ausbildung bei einem Orden, vielleicht den Benediktinern oder
Jesuiten, erhalten haben'?',

Mit 25 Jahren wurde er 1651 als Domorganist nach Augsburg berufen und
erlebte so gerade noch das Ende der Dienstzeit Ludwig Theodor Bildsteins. Als
der 24jahrige Baudrexel dessen Nachfolge antrat, standen fiir zweieinhalb Jahre
zwei fast gleichaltrige junge Musiker an der Spitze der Domkapelle. Wihrend
dieser Zeit des gemeinsamen Wirkens wurde Gletles Kompositionsstil und seine
spatere kirchenmusikalische Auffilhrungspraxis ohne Zweifel geprigt. Als
Baudrexel 1654 um seine Entlassung bat, bewarben sich Domorganist Gletle
und Johann Georg Mihlbueb, Chorvikar von St. Moritz in Augsburg, um die
freigewordene Domkapellmeisterstelle. Gletle erbot sich, neben der Ausbil-
dung und Verpflegung der Kapellknaben, die auch Mihlbueb iibernehmen
wollte, zusatzlich das Amt des Domorganisten weiterhin zu besorgen. Darauf-
hin wurde ihm die Domkapellmeisterstelle am 17. April 1654 neben der
Organistenstelle auf Probe anvertraut; dies geschah:

gegen 180 fl. an gelt und 3 Schaff Roggen jihrlicher bestallung von beeden
dmbtern, sambt darzu gehériger behausung daran vom burschambt 80 fl. und die
3 schaff roggen, neben anvor habender Traidtbesoldung; dann die 100 fl. aus
handen Thren gn: des herren dombdechants iedes quatemberlich einzunehmen

(_ . _)122

120 Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, VII-XIV. Layer bietet auch weiterfiihrende Informatio-
nen zum geschichtlichen Umfeld Gletles.

21 Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, VII; die Vermutung basiert auf einem Vergleich mit dem
Lebensweg eines jiingeren Landsmannes von Gletle, Nikolaus Lennert, der in seiner Bedeutung
als Musiker diesem gleichkam. :

122 BHSM, DP 1564 vom 11. 3., 15. 4., 17. 4., zitiert nach: Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2,
VIII; dort auch ausfithrlicheres Zitat von Gletles Einstellung als Domkapellmeister.
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Mit dieser Entscheidung des Domkapitels trat zum ersten Mal eine bedeu-
tende Anderung in der Besetzung des Postens an der Spitze der Augsburger
Dommusik ein: Gletle war kein Geistlicher wie alle anderen Domkapellmeister
vor ihm. Vermutlich bald nach seinem Antritt als Domorganist im Jahre 1651,
moglicherweise noch im selben Jahr, heiratete er Katharina Strehlin, deren
Herkunft und Lebensdaten bisher noch nicht nachgewiesen werden konnten.
Bereits am 29. Oktober gebar sie ihr erstes Kind, den Sohn Johann Baptist, dem
bis 1671 fast jedes Jahr ein weiteres folgte. Insgesamt waren es 16 Kinder, von
denen vier vor dem Ende des zweiten Lebensjahres verstarben'?. Wie sehr
Gletle geschitzt wurde, zeigt sich nicht zuletzt an den Taufpaten, die er fiir seine
Kinder gewinnen konnte, darunter Fiirstbischof Johann Christoph von Frey-
berg-Eisenberg und Maria Jacobe Juliana Grifin Fugger'?. Mehrere Kinder, die
den Eltern alle grofie Ehre machten, studierten und gelangten zu angesehenen,
einflufireichen Stellungen'”. Musikalische Begabung zeigten die meisten seiner
Sohne, deren musikalische Ausbildung in der Regel er selbst iibernahm,
wihrend er sie zur allgemeinen Ausbildung nach St. Salvator schickte.

Unter Gletle’s Leitung diirften Carissimi, Kaspar Kerll und Mocchi sehr
beliebt gewesen sein, was auf eine stark italienische Orientierung der Musik-
pflege hinweist. Gletle, der im Mittelpunkt der in den Jahrzehnten nach dem
Dreiffigjahrigen Krieg wieder auflebenden geistlichen Musikpflege im katholi-
schen Teil Schwabens stand, gehérte zu einem Kreis siiddeutscher Komponi-
sten, der in seiner geistigen Haltung dem sich durchsetzenden italienischen
»stile nuovo“ verpflichtet war. Vorbild dieser Komponistengruppe war Caris-

' Layer erwihnt in seiner Biographie nur 15 Kinder. Seiner Aufzihlung in Anmerkung 10 (Layer,
Schweiz, Musikdenkmiler, VIII) zufolge waren es aber 16 Kinder, wovon cines jedoch bereits
als Neugeborenes starb und von Layer nicht mitgezihlt wird. Von Layera. a. Q. iibernommen,
nun die Aufzihlung seiner Kinder gemifl Taufregister der Dompfarrei Augsburg:

29. 10. 1652: Johann Baptist

30. 10. 1653: Franz Sebastian

17. 03. 1655: Joseph Bernhard

23. 12. 1656: Johann Ignaz

27. 02. 1658: Dominikus, 1 im Mai 1659

25. 04. 1659: Maria Katharina, + im Mai 1659

29. 04. 1660: Maria Katharina

03. 12. 1661: Paul Nikolaus

27. 11. 1663: Maria Barbara

Dez. 1664: N. N. (t als Neugeborenes)

18. 02. 1666: Kaspar Melchior

04. 05. 1667: Maria Monika

29. 09. 1668: Maria Jacobe

30. 12. 1669: Johann Christoph und Johann Balthasar, Zwillinge, (letzterer + am 17. 01. 1670)

19. 05. 1671: Juliana Theresia.
124 Vgl. Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, VIIL.
125 Vgl. Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, IX.
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simi, den vermutlich nicht nur Baudrexel, sondern auch Gletle zum Lehrer
hatte!?®. Von 1667 bis 1681'% gab Gletle geistliche Kompositionen in 5 Teilen
heraus: ,,Expeditionis musicae classis I-V*, Sammlungen von Motetten, Psal-
men, Messen, Magnificatkompositionen und Litaneien. Die beiden Motetten-
sammelbande, ,Motettae sacrae concertatae“ op. 1 (1667) und ,Mottettae a
Voce sola® op. 5 (1677) sind dem Augsburger Fiirstbischof Johann Christoph
von Freyberg-Eisenberg gewidmet. Die Teile I bis III erschienen bei dem
Augsburger Musikdrucker Erfurt, die Teile IV und V bei dem ebenfalls in
Augsburg ansissigen Johann Jakob Schonigk'?.

Neben dem kirchenmusikalischen Schaffen, das durchwegs dem konzertie-
renden Stil folgt, muf} auch Gletles weltliches Komponieren beachtet werden.
So gab er 1675 und 1684 bei Andreas Erfurt und Jakob Koppmayr in Augsburg
zwel Sammlungen scherzhafter und volkstiimlich gehaltener Gesange, ,,Musica
genialis Latino-Germanica® I und II heraus, die als Vorlaufer der im ,, Augsbur-
ger Tafelkonfekt” (1733-1746) gipfelnden Quodlibet-Tradition angesehen wer-
den'”. Dabei handelt es sich um Sing- und Spielmusik nach meist moralisieren-
der, lateinischer und deutscher Barockdichtung fiir ein bis funf Singstimmen
und Instrumente'®. Diese weltlichen Kompositionen konnten entstanden sein
im Rahmen des Wirkens am Hofe des musikliebenden Fiirstbischofs Johann
Christoph von Freyberg und im Hause der Grifin Maria Jacobe Juliana Fugger,
die beide als Taufpaten einiger Kinder Gletles eingetragen sind (s. 0.). Layer'”’
schliefit diesen bisher nicht sicher nachweisbaren Sachverhalt aus den Vorwor-
ten Gletles zu den beiden Werken und aus der Tatsache, dafl zu den fiirstbi-
schoflichen Tafelmusiken Dommusiker herangezogen wurden'*.

126 Layer (Schweiz. Musikdenkmiler 2, XII) vermutet, dafl Gletle vor seiner Berufung als
Domorganist Gelegenheit zu einem Aufenthalt in Rom hatte, den ihm die Schweizer Familie
des Konstanzer Kanonikus Kaspar Jakob Segesser von Brunegg (Taufpate mehrerer Kinder
Gletles) ermdglicht haben konnte, die eine Reihe von Offizieren der Schweizergarde gestellt
hatte.

127 Lt. Josef Mancal, Art. Gletle, Johann Melchior, in: AStL, 136, erschienen die ,,Expeditionis

musicae“ in den Jahren 1667—1684; vermutlich wurden dabei die beiden weltlichen Sammlun-

gen, die 1675 und 1684 unter dem Titel ,Musica genialis“ I und II erschienen sind (vgl. Hans

Peter Schanzlin, Johann Melchior Gletles Kirchenmusik, in: ders., (Hg.), Schweiz. Musik-

denkmiler, Bd. 2, Basel 1959, XV-XIX, hier: XV), mit einbezogen.

Alle gedruckten Werke von Gletle erschienen in Augsburg, vgl. Mancal, AStL, 136. Ein

originales Werkverzeichnis Gletles ist in H. P. Schanzlin, Schweiz. Musikdenkmiler Bd. 2,

XVIII wiedergegeben, das andere ,vom Verfasser schon geschaffener Werke, von denen der

groflere Teil zum Druck bereit ist“ beinhaltet.

Franz Krautwurst, Musik nach dem Dreifligjihrigen Krieg bis zum Ende der reichsstidtischen

Zeit, in: Guther Gottlieb (Hg.), Geschichte der Stadt Augsburg von der Rémerzeit bis zur

Gegenwart, Stuttgart 1984, 504-514, hier: 505; Mancal, AStL, 136.

Vgl. Krautwurst, Musik nach dem Dreifligjahrigen Krieg, 505.

31 In: Schanzlin, Schweiz. Musikdenkmiler 2, XIIL

132 Zahlungsanweisungen in Domkapitelsprotokollen, z. B. BHSM, DP 1676, vom 12. Okt.; vgl.
Layer, wie Anm. 131.

128

129

130



90 Martina Schmidmiiller

Als Lehrer iibte Gletle zweifellos starken Einfluf hauptsichlich auf seine
Kapellknaben und die Marianer des Domstifts sowie auf die Zoglinge des
Jesuitengymnasiums St. Salvator aus. Neben seinen Séhnen und Schiilern
Johann Baptist, Franz Sebastian, Johann Ignaz und Paul Nikolaus — auch der
Augsburger Komponist Johann Abraham Schmierer zihlte zu seinen Schiilern —
zeigen u. a. Erasmus von der Miill, Thomas Eisenhut und Johann Paul Agricola
starke Merkmale seiner Schule.

In den letzten Jahren, ab Oktober 1670 war er durch Krankheit geschwicht
und starb Anfang September 1683. Uber den genauen Tag seines Todes sind
unterschiedliche Daten iiberliefert. Das Domkapitelsprotokoll vom 3. Septem-
ber 1683"* enthilt folgende Nachricht:

(--.) Herr Dombdekant habe vorgetragen, es werde anvor bekannt sein, was
massen Jo. Melchior Gletle gewester Capellmeister seel. gestern nachts dieses
Zeitliche gesegnet, (...)

Demnach starb Gletle in den letzten Stunden des 2. oder in den ersten
Stunden des 3. September. Die Nachricht, die sich in der Literatur teilweise
findet, er sei am 6. September gestorben, basiert auf dem Eintrag im Sterberegi-
ster der Dompfarrei Augsburg'®, bei dem es sich wahrscheinlich um den Tag
des Begribnisses handelt. Die Witwe Gletles, die ihn um mehrere Jahre
iiberlebte, erhielt fiir ihren Lebensunterhalt im Jahr 1689 eine Spitalpfriinde zu
Dinkelscherben!*.

Nach dem Tode des Domkapellmeisters wurde die gesamte Dommusik
voriibergehend seinen Séhnen, Chorvikar Franz Sebastian Gletle und Johann
Baptist anvertraut'”’, obwohl sich verschiedene andere Musiker, darunter auch
der spitere Domkapellmeister Johann Michael Galley bereits um den Posten
beworben hatten'. Johann Baptist war jedoch der Aufgabe nicht gewachsen
und Franz Sebastian iibernahm die Kapellmeisterstelle. Galley, der beim ersten
Mal abgelehnt worden war, wurde um die Ubernahme des Kapellmeisterpo-
stens gebeten, sagte nun aber seinerseits ab. Ein ehemaliger Kapellknabe und
Marianer tibernahm Mitte Dezember 1684 die Stelle, um sie eine Woche spiter
wieder zu kiindigen. Im Januar 1685 wurde schliefllich der endgiiltige Nachfol-
ger Gletles, Johann Melchior Caesar gefunden',

133 BHSM, DP 1670, vom 20. Okt., vgl. Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, XIII.
134 BHSM, DP 1683, Teil 1.

135 Vgl. Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, XIV.

136 Ebda.

137 BHSM, DP 1683 (Teil I), vom 9. Sept. u. 4. Okt.

138 BHSM, DP 1683 (Teil I), vom 11. Okt.

139 Layer, Schweiz. Musikdenkmiler 2, XIV.
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Johann Melchior Caesar

Mit Johann Melchior Caesar (er latinisierte seinen Geburtsnamen Kayser)
gelangte zum zweiten Mal ein weltlicher Musiker an die Spitze der Augsburger
Dommusik.

Er wurde um 1648'*° in Zabern, dem heutigen Saverne, im Elsaf}, vermutlich
als Sohn des dortigen Sakristans Hans Nikolaus Kayser (f 1713) und dessen
Frau Anna Maria Bilthauer (getraut am 18. 2. 1647) geboren. Am 25. September
1652 erhielt er laut Pfarrliste Zaberns neben vielen Zwei- bis Siebenjahrigen das
Sakrament der heiligen Firmung'*’.

Bei dem Schulmeister Urban Ludwig Murschhauser, dem Vater des Miinch-
ner Kirchenmusikers Franz Xaver Murschhauser, erhielt er an der stidtischen
Lateinschule Zaberns ersten Musikunterricht, den er als Chorknabe an der
dortigen Stiftskirche erweitern konnte'*2. Im Jahr 1663 immatrikulierte er sich
an der Universitit Wiirzburg'®. In dieser Stadt wurde sein musikalisches Talent
entscheidend beeinflufit durch die Hof- und Dommusik, die engen Kontakt mit
der Mainzer Musikpflege hatte'**. Bei deren Leitern Philipp Friedrich Buchner
und Tobias Richter setzte er seinen Unterricht fort, bis ihn die nichste Etappe
seines Lebens zum Nachfolger des Geigers Wilhelm Urban Scultetus im Amt
des Hof- und Domkapellmeisters zu Breslau bei Kardinal Fiirstbischof Fried-
rich, Landgraf von Hessen, mit einem Jahresgehalt von 125 Talern und den
tblichen Accidentien (Holz, Korn) machte. Die Angaben dariiber, wann diese
Ernennung erfolgte, differieren in der einschlagigen Literatur um zehn Jahre.
Demnach geschah sie entweder 1667'* oder 1677, Spitestens im Jahr 1677,
vermutlich aber schon friiher, heiratete er seine Frau Marie Eleonore, geborene
Jonist. Kurz bevor er 1679 als Nachfolger Johann Stegers wieder nach Wiirz-

8!40

140 Adolf Layer, Art. Caesar, Johann Melchior, in: Sadie Stanley (Hg.), The New Grove 3,
London 1980, 594; Ernst Fritz Schmid, Art. Caesar, Johann Melchior, in: MGG 2, Kassel
1952, Sp. 634-638, hier: Sp. 634; Josef Mancal, Art. Caesar, Johann Melchior, in: AStL, 68; It.
einigen anderen Werken wurde er bereits um 1645 geboren (z. B. Riemann Musiklexikon, Bd.
2, Mainz 1959, Art. Caesar, Johann Melchior, 264 f); Martin Vogeleis, Quellen und Bausteine
zu einer Geschichte der Musik und des Theaters im Elsafl 500-1800, Repr. Genf 1979, 558.

141 Vel Schmid, MGG 2, Sp. 634; Vogeleis, Quellen und Bausteine, 558.

142 Schmid, MGG 2, Sp. 634 f.

143 Sebastian Merkle, Die Matrikel der Universitit Wiirzburg I, 1, Miinchen u. Leipzig 1922, 276.

4% Der Wiirzburger Fiirstbischof Johann Philipp Graf Schénborn war zugleich auch Kurfiirst von
Mainz.

%5 Layer, Grove 3, 594; Mancal, AStL, 68; Karl Bosl (Hg.), Bosls Bayerische Biographie, 8000
Personlichkeiten aus 15 Jahrhunderten, Regensburg 1983, 107.

146 Schmid, MGG 2, Sp. 635; Art. Caesar, Johann Melchior, in: Willibald Gurlitt (Hg. ), Riemann
Musiklexikon, Bd. 2, Mainz 1959, 264 f{.
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burg gerufen wurde, um dort die Hof- und Domkapelle zu leiten, wurde sein
zweites Kind geboren'".

Vier Jahre spater, im Jahr 1683 starb Johann Melchior Gletle in Augsburg.
Nach langem Hin und Her'*¥, entschied man sich dort im Januar 1685, Caesar
als kiinftigen Domkapellmeister anzustellen. Genau ein Jahr spater wurde im
Dom das erste seiner fiinf in Augsburg geborenen Kinder getauft'*. Sein
Wirken am Augsburger Dom wihrte allerdings nicht lange, am 18. Oktober
1692"° verschied er und hinterliefl Frau und Kinder, deren Jiingstes noch kein
volles Jahr zahlte.

Wie sein Vorganger Gletle schuf auch Caesar bedeutsame geistliche und
weltliche Werke. Erwihnt seien hier nur die in Augsburg gedruckten Sammlun-
gen'!: 1687 erschien sein Opus II, die ,Missae breves octo a 4 vocibus & 2
violinis concertantibus®, die er wie Baudrexel und Gletle — Adolf Layer
bezeichnet sie als ,die drei hervorragenden Domkapellmeister der Barock-
zeit“!”? — Fiirstbischof Johann Christoph von Freyberg zueignete. Ein Jahr
spater, 1688, erschien bei Jakob Koppmayer sein berithmter ,Musicalischer
Wend-Unmuth, bestehend in unterschidlichen lustigen Quodlibeten und
kurtzweiligen Teutschen Concerten ... von 1. 2. 3. 4. und 5 so Stimmen als
Instrumenten . . .“, den er Johann Rudolf Graf Fugger dedizierte. Auch dieses
Opus kann, wie Gletles ,Musica genialis“!*, als bedeutender Vorliufer des
»Augsburger Tafelkonfekts“ betrachtet werden'>. Ein drittes, 1690 in Augs-
burg bei Koppmayer gedrucktes Werk liegt mit den ,,Psalmi vespertini domini-
calis et festivi per annum cum 2. Magnificat“ op. IV vor. Caesar widmete es dem
Augsburger Fiirstbischof Alexander Sigismund Pfalzgraf von Neuburg. Im
Todesjahr des Domkapellmeisters erschienen noch die ,, Hymni de Dominica, &
tempore . .. in officio vespertino decantari soliti“ op. V, ebenfalls bei Kopp-

may(—‘:r155

147 Schmid, MGG 2, Sp. 635.
1S
149 KMA, Dompfarrei Augsburg, Taufbuch IV, Anno 1679 bis 1724:
Johann Arnold, getauft am 22. 01. 1686 (S. 65)
Maria Theresia, getauft am 08. 01. 1687 (S. 76)
Johann Gottfried, getauft am 18. 12. 1687 (S. 85)
Matthius Franz, getauft am 01. 02. 1690 (S. 109)
Julius Otto, getauft am 17. 12. 1691 (S. 128).
150 KMA, Sterbematrikel der Dompfarrei Augsburg Bd. 2, S. 253.
131 Vgl. Schmid, MGG 2, Sp. 636 f.
152 Adolf Layer, Augsburger Musik im Barock, in: Augsburger Barock, Augsburg 1968, 45H68
hier: 455.
153 S..0:
154 Krautwurst, Musik nach dem Dreifligjihrigen Krieg, 505.
155 Beschreibung der Werke, s. Layer, Augsburger Musik im Barock, 459 f; auch Schmid, MGG 2,
Sp. 637.
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Johann Michael Galley

1692 wurde Johann Michael Galley, der sich bereits nach dem Tod Gletles,
also fast zehn Jahre vorher, als dessen Nachfolger beworben hatte, als neuer
Domkapellmeister an die Kathedrale zu Augsburg berufen. Uber sein Leben ist
jedoch nur wenig bekannt.

Er wurde ungefihr im Jahr 1650 in Hagenau bei Uberlingen am Bodensee
geboren. Ab 1669 studierte er an der Universitit Ingolstadt. In den folgenden
Jahren komponierte er die Musik zu zwei Dramen, ,Sigericus“ (1673) und
»S0limanus® (1674), die auf der Schulbiihne des dortigen Jesuitengymnasiums
aufgefiihrt wurden. Die Musik ist heute leider verloren'®. Auch als Domkapell-
meister von Konstanz, wozu er um 1675 berufen worden war, vertonte er
weitere Musikdramen fiir das Jesuitengymnasium. Als Domkapellmeister
wechselte er im Jahr 1692 nach Augsburg, wo er die Nachfolge Johann Melchior
Caesars antrat. Wie bereits bekannt ist, hatte sich Galley erstmals im Herbst
1683, nach Gletles Tod, um den Domkapellmeisterposten in Augsburg bewor-
ben, war aber zugunsten von Gletles Sohnen abgelehnt worden. Ein Jahr spiter,
1684, war ihm vom Domkapitel die Stelle des Kapellmeisters freiwillig angebo-
ten worden, doch hatte nun er selbst abgesagt. Als er schlieff}lich nach dem Tod
Caesars (18. Oktober 1692) die Stelle iibernahm, neigte sich auch sein Leben
dem Ende zu. Sein Wirken am Dom wihrte nur drei Jahre. Spitestens am
4. Januar 1696 erkrankte der Domkapellmeister und konnte sich nicht mehr
erholen. An diesem Tag wurde ihm mitgeteilt,

daf biff auf die verhoffende reconvalescenz die Khost der Capellknaben thm
abgenomen, und solche ihnen anderwerths verphasst werden mochte, allen
massen der Chormesner Johann Jacob Schénberger sich anerboten habe, selbige
inmittelst mit der Khost umb daf8 bischen fiir sie geraichte Khostgelt zu ver-
sehen (...)"7

Galley hatte also wihrend seiner Amtszeit die Kapellknaben gegen eine
entsprechende Zulage bei sich verkostigt. Aus demselben Dekret geht auch
hervor, dafl die Knaben an Sonntagen das Kurrendesingen pflegten und
wiahrend der Krankheit des Kapellmeisters das dabei verdiente Geld nicht mehr
ablieferten, sondern es bei nichtlichen Wirtshausbesuchen verbrauchten. Die-
sem wurde abgeholfen, indem der ,Marianer Knecht“ ihren Unterricht iiber-
nahm und diese Disziplinlosigkeit abstellte. Doch bereits zwolf Tage nach
dieser Mitteilung, am 16. Januar 1696, starb Galley an seiner Krankheit im Alter
von ungefihr 46 Jahren'>®.

156 Adolf Layer, Art. Galley, Johann Michael, in: Sadie Stanley (Hg.), The New Grove 7, London
1980, 103.

157 ABA, Akt BO 806, Decretum in capitulo vom 4. 1. 1696.

158 KMA, Sterberegister der Dompfarrei Bd. 2, 273.
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Johann Paul Weif$

Nach Galleys kurzer Amtszeit an der Spitze der Augsburger Dommusik
folgte mit Johann Paul Weiff ein Domkapellmeister, der fiir nicht weniger als
vierzig Jahre und neun Monate die Leitung der Domkapelle innehaben sollte
und damit langer als alle anderen vor und nach ihm dieses Amt bekleidete!*’.
Weifl wurde zwischen 2. Januar 1664 und 19. Oktober 1665 in Kemnath in der
Oberpfalz geboren'®. Uber seine Jugend bis zur Immatrikulation an der
Universitat Dillingen im Jahr 1684'¢' liegen noch keine Nachrichten vor,
wiahrend die Ausbildung an dieser Universitit besser nachvollzogen werden
kann.
Am 27. November 1685 wurde er Baccalaureus der Philosophie, zwei Jahre
spater, am 15. Juli 1687, Magister. Innerhalb dreier Monate erhielt er 1689 die
niederen und héheren Weihen!®?:
5. 3. munores

26. 3. subdiaconus (Passionssamstag)
9. 4. diaconus (Karsamstag)
4. 6. presbyter

1690 erwarb er sich am 11. Januar das theologische Baccalaureat und am 9.
April 1692 gleichzeitig das Lizentiat der Theologie und des kanonischen Rechts.

Seit 1680 wirkte in Dillingen Johann Baptist Gerer, Hofkapellmeister und
fiirstbischoflicher Chorregent am Kollegiatstift in Dillingen, in dem Weifl einen
qualifizierten Lehrer und Vorgesetzten hatte. Spitestens 1686 war Johann Paul
Weifl erster Choralist der aus insgesamt elf Musikern bestehenden Kapelle, von
Gerer als ,trefflicher Organist, guter Tenorist und Geiger® bezeichnet, der von
der Corporis-Christi-Bruderschaft jahrlich 26 Gulden Gehalt empfing'®®. Dies
war schliefllich ausschlaggebend fiir die Ernennung des Choralisten Weifl zum
Kapellmeister am Augsburger Dom unter Fiirstbischof Alexander Sigismund,
der seit 1690 residierte und festliche Ereignisse gern mit barockem Pomp, auch
in musikalischer Hinsicht, feiern lie. Weifl’ Ernennung erfolgte wohl am 16.
Januar 1696, wie aus der Grabinschrift des Musikers entnommen werden kann.
Aus dem Umstand, dafl 1710 ein Helfer im Chor zum Orgelschlagen, fiir die

159
160

Klingenstein starb vier Monate vor Vollendung scines 40. Dienstjahres.

Dieser Zeitraum ist nachzuvollziehen aus den Angaben auf seinem Grab im Augsburger
Domkreuzgang (s. u.) und der Altersangabe in seinem Immatrikulationseintrag, vgl. Thomas
Specht, Die Matrikel der Universitit Dillingen III, in: Alfred Schréder, Archiv fiir die
Geschichte des Hochstifts Augsburg, Dillingen 1912-1913, S. 971, Nr. 85.

181 Specht, Matrikel Dillingen ITI, S. 971, Nr. 85.

162 ABA, Weiheregister 11, 429,

19 Adolf Layer, Johann Baptist Gerer, ein Dillinger Kapellmeister und Komponist, in: JHVD
LV/LVI, 1953/1954, Dillingen a. D. 1955, 107-112, hier: 109.
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Vokal- und Instrumentalmusik sowie zur Instruktion der Kapellknaben geneh-
migt wurde, schliefit Layer, daff die Dommusik unter Weif ein hohes Niveau
gehabt haben muf}'®*. Ein Jahr vorher, am 26. November 1709, war er in die
Gruppe der Vierherrn aufgenommen worden'®. Er legte auch grofien Wert auf
sorgfaltige Auswahl der Kapellknaben und Marianer, bei der er wohlerfahrene
Musiker, die thr Kénnen in eingehender Priifung beweisen mufiten, bevor-
zugte'®,

Am 16. Dezember 1714 wurde Johann Paul Weifl zum Prifekten der
Congregatio latina maior Beatae Mariae Virginis ab angelo salutatae ernannt.
Dies verzeichnet das Titelblatt der Perioche zu dem Promulgationsdrama
»2Maria Refugium Peccatoru®, das zu seinen Ehren aufgefiihrt wurde'*®.

In die Zeit, in der Weif§ die Domkapelle leitete, fallt die Jugend- und Schulzeit
Leopold Mozarts. Dieser horte zumindest durch einige seiner Mitschiiler am
Jesuitengymnasium St. Salvator, die als Kapellknaben bei Weif§ im Kapellhaus
wohnten, von der ,markanten Gestalt der barocken Musica sacra in Alt-
Augsburg“'®’.

Vom kompositorischen Schaffen des langjahrigen Kapellmeisters ist leider
wenig bekannt und auch wenig erhalten: 1694 fithrte man im Miinchner
Jesuitengymnasium ein von ithm vertontes Drama auf (,Praemium angelici
cultus victoria Ferdinando Antolino collata .. .“), und in Franz Langs , The-
atrum® von 1717 ist eine Kantate von ithm aufgczn()rnrnf:n168

Am 19. Oktober 1736 starb er im Alter von 71 Jahren in der Stadt seines
langjahrigen Wirkens und wurde, wie schon einige Kapellmeister vor ihm, im
Domkreuzgang, an der Ostwand des Westfliigels am 2. Joch von Osten her
bestattet'®”. Seine Grabinschrift lautet:

Joh. Paul Weiss, theol. et can. lic. aus Kemnath in der Oberpfalz, geb. 1665,
Kapellmeister 16. Jan. 1696, Vierherr 26. Nov. 1709, 1 19. Oct. 1736, 71 Jahre alt.

Ein Drittel der von Weif8 hinterlassenen Musikalien erhielten der Chor des
Domstifts und die Dombkapelle'’®, wie er es vermutlich selbst in seinem
Testament!’! bestimmt hatte.

164 Layer, Musikpflege am Hofe der Fiirstbischofe von Augsburg in der Barockzeit, 137.

165 Schrider, Monumente, S. 89, Nr. 294.

166 Ebda.; auch: Adolf Layer, Beziehungen von Leopold und Wolfgang Amadeus Mozart zu
Musikern des Augsburger Domstiftes, in: ZHVS 62./63., Neues Augsburger Mozartbuch,
Augsburg 1962, 245-261, hier: 248 f.

Aus: Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, , Verzeichnis der Periochen (Jesuitische Periochen,
nicht in Valentin 1659-1773); fiir den frdl. Hinweis von Herrn Rolle sei herzlich gedankt.
167 Layer, Neues Augsburger Mozartbuch, 246.

168 Ebda,

169 Schroder, Monumente, S. 89, Nr. 294.

170 Fischer/Wohnhaas, Miscellanea, 9

Ein Testament war It. Schilcher, Marianer, 416 vorhanden; daﬁ Weifl die Verteilung seiner
Musikalien dabei schriftlich festlegte, ist anzunehmen.

166a
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Anton Simon Ignaz Praelisaner

Als Johann Paul Weifi am 16. Januar 1696 die Domkapelle iibernahm, war sein
Nachfolger Anton Simon Ignaz Praelisauer (Prelisauer, Praelisaner) ein Knabe
von héchstens vier Jahren. Sein Geburtsdatum it sich ebenfalls nur ungefihr
festlegen. Am 13. August 1692 wurde er im niederbayerischen Kotzting
getauft'”?, woraus zu vermuten ist, daf} er moglicherweise einen Tag vorher
geboren wurde. Sein Vater, ein geborener Schweizer, war zu dieser Zeit
Sakristan in Kézting, wo auch seine vier jiingeren Briider Coelestin, Andreas,
Columban und Robert geboren wurden'”, die allesamt Musiker waren.

Die Angaben in der einschligigen Literatur iiber sein Wirken als Musiker
weichen stark voneinander ab. Seit 1718 wirkte Praelisauer als Organist an St.
Michael und als Vizeprifekt am Seminar St. Georg in Miinchen'’. Im Jahr 1720
soll er im Kloster Polling eingekleidet worden sein, wo er als Kanonikus erster
Chorregent war'”. Seine Bitte vom 29. Mai 1724 um eine vakante Lektorats-
stelle'”® wurde dahingehend erhort, dafl er am 16. August 1725 ,in erwegung
dessen so wohl in schlagung der orgl, als auch in der composition selbsten
habendten gueten experienz“'” sowohl das erwiinschte Lektorat als auch ein
Benefizium erhielt. Ab diesem Zeitpunkt war er als Domorganist'”® bei der
Auswahl des Musikernachwuchses und bei der Beschaffung von neuen Instru-
menten die rechte Hand des Domkapellmeisters Weifl. Als dieser am
19. Oktober 1736 gestorben war, iibernahm Praelisauer fiinf Tage spiter, am
24. Oktober, als dessen Nachfolger die Leitung der Dommusik und erhielt auch
das Benefizium S. Conradi.

In den Jahren 1739 und 1740 wurde eine neue Orgel geplant, die die
Evangelien-Orgel im Chor des Domes ersetzen sollte. Einige Schriftstiicke
bezeugen, dafl Praelisauer bei dieser Planung, mit der der Orgelbauer Johann
Cronthaler von Kaufbeuren betraut worden war, einiges mitzureden hatte”’.

172 Adolf Layer, Art. Praelisauer, in: Sadie Stanley (Hg, ), The New Grove 15, London 1980, 183.

173 Adolf Layer, Art. Praelisauer, Anton, in: MGG 10, Kassel 1962, 5p. 4539

74 Layer, Grove 15, 183 f; It. Josef Mancal, Art. Praelisauer, Anton Simon Ignaz, in: AStL, 289

hatte er diese Position erst seit ca. 1720 inne, ebenso lt. Layer, MGG 10, Sp. 1539; It. Layer,

Neues Augsburger Mozartbuch, 250, wirkte er zunichst 1722 als Organist bei St. Michael in

Miinchen und im Jahr 1724 als Vizeprifekt am Seminar (Belege fehlen bei allen Angaben).

Georg Riickert, Pflege der Musik im ehemaligen Kloster Polling, in: Zeitschrift fiir bayerische

Landesgeschichte 6. Jg., 1933, Miinchen 1933, 111-119, hier: 114; Riickert gibt falschlicher-

weise Praelisauers Geburtsjahr mit 1696 und sein Todesdatum mit 5. 11. 1743 an. Méglicher-

weise ist auch die Angabe seiner Einkleidung im Jahr 1720 ungenau.

176 BHSM, DP 1724 vom 29. Mai, vgl. Layer, Neues Augsburger Mozartbuch 250 mit Anm. 11.

177 Layer, MGG 10, Sp. 1539.

178 Krautwurst, Musik nach dem Dreifigjihrigen Krieg, 510; Layer, MGG 10, Sp. 1539.

7% Hermann Fischer und Theodor Wohnhaas, Die Barockorgeln des Augsburger Domes, in:
JVAB III, Augsburg 1969, 132149, hier: 135.

175
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Der Dispositionsentwurf vom 10. Dezember 1740, der von Cronthaler am
darauffolgenden Tag lediglich in einigen Dingen nochmals verbessert wurde,
trigt die Unterschriften Cronthalers selbst und des Domkapellmeisters Praeli-
Sauerlso

Praelisauer, der offensichtlich als guter Orgelsachverstindiger galt, war auch
ein duflerst produktiver Komponist, jedoch sind alle seine ‘Werke heute
verschollen. 1743 beauftragte ihn das Domkapitel Choral-Antiphonen, Hym-
nen und Responsorien fiir die Feste St. Johann Nepomuk und St. Elisabeth von
Portugal zu komponieren'®!. Am 11. Dezember 1728 wurde von der ,,Congre-
gatio latina maior® das Jesuitendrama , Triumphus Marianae Charitatis“ als
Promulgationsdrama uraufgefithrt'®?. Im Tagebuch der Kongregation wird
dazu festgehalten: ,Musica iterum (!) composuit A. R. D. Praelisauer®, d. h.,
Praelisauer muff bereits vor 1828 mindestens einmal als Komponist eines
Melodramas aufgetreten sein'®®. Im Jahr 1728 wird er im Tagebuch der
Kongregation als Mitglied des Magistratus Marianus'® erwahnt. Am 14,
Dezember 1730 wurde zu Ehren des neu gewahlten Prifekten Baron V6hlin ein
von ihm in Musik gesetztes Drama zur Auffithrung gebracht'®.

Lediglich der Text von insgesamt 12 lateinischen Schulspielen fiir das
Jesuitengymnasium St. Salvator, darunter die 1743 in Augsburg aufgefiihrten
4Absalon® und ,Leo Parthenii ovilis custos“'®, zu denen er die Musik
komponiert hatte, ist uns bis heute iiberliefert'®. ,Leo Parthenii ovilis custos*
wird im ,Diarium congregationis“ besonders ausfiihrlich erwihnt, da es als
Promulgationsdrama fiir den duflerst musikverstindigen und musisch wohl am
besten vorgebildeten'®® Fiirstbischof Joseph . Landgraf von Hessen verfafit
worden war. Es wurde am 12. Januar 1743 nach der Litanei uraufgefithrt und

180" Ebda., 137.

181 Jayer, Grove 15, 183.

182 Diarium Congregationis maioris latinae Beatae Manae Virginis ab angelo salutatae ab anno
1728. Das Tagebuch — unpaginiert — ist heute im Besitz der Abtei St. Stephan. Fiir die
zahlreichen Informationen von Herrn Theodor Rolle, Augsburg, dankt die Verf. recht
herzlich.

Der Chronist verzeichnet weiter, es seien 80 Exemplare gedruckt worden. Ob es sich hier um
die Musik oder den Text handelt, geht nicht klar hervor.

Dieser bestand neben dem Prises (geistliches Oberhaupt) aus dem Praefekten (weltliches
Oberhaupt), zwei Assistenten, einem Sekretir und 18 Beisitzern, die stets in absteigender
Reihenfolge bzgl. Adel und Stand aufgezihlt wurden. Praelisauer wurde als sechster der
Beisitzer genannt.

Diarium Congregationis, Eintragung zum 14. Dezember 1730.

Adolf Layer, Musikpflege am Hofe des Augsburger Fiirstbischofs Joseph I., Landgraf von
Hessen-Darmstadt (1740-1768), in: JVAB XIII, Augsburg 1979, 128-159, hier: 130, 133.
187 Krautwurst, Musik nach dem Dreifligjihrigen Krieg, 510; Mancal, AStL, 289; Layer, Grove
15, 183.

Layer, Musikpflege am Hofe des Augsburger Fiirstbischofs Joseph I, 130.

183

184

185
186

188
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fand bei dem duflerst zahlreichen und vornehmen Publikum beider Religions-
parteien groflen Gefallen'”’. Eine zweite Auffiihrung dieses Dramas folgte am
13. Januar um vier Uhr nachmittags, bei der ebenfalls Fiirstbischof Josef mit
seinem ganzen Hofe anwesend war!®,

Praelisauer wirkte noch nicht zehn Jahre an der Kathedrale zu Augsburg, als
er am 5. Januar 1746 starb. Wie sein Vorginger Johann Paul Weifl wurde auch
Anton Simon Ignaz Praelisauer im Kreuzgang des Augsburger Doms an der
Siidwand des Nordfligels beim 7. Joch von Osten her begraben. Die kurzen
Worte ,, Ant. Sim. Ign. Prelisauer aus Kotzting, Chorvikar und Kapellmeister,
geb. 1692, 1 5. Jan. 1746“”! erinnern an den wihrend der Jugendzeit Leopold
Mozarts neben Weifl fiihrenden Musiker am Augsburger Dom.

Franz Seitz?

In der Literatur taucht mit Franz Seitz ein Dombkapellmeister auf, dessen
Amtszeit offensichtlich in die des Kapellmeisters Anton Simon Ignaz Praelis-
auer fillt'”?. Seitz, der von Schilcher'” mit dem Hinweis auf das Jahr 1719 als
Marianer erwihnt wird, hatte vermutlich im Juli 1740 den Orgelbauer Johann
Cronthaler von Kaufbeuren an das Domkapitel empfohlen, als die Lettner-
Orgel, die von Johann Bez aus Augsburg griindlich iiberholt worden war, 1739
endgiiltig unbrauchbar geworden war'*,

Der Eintrag bei Johann Schilcher lautet wortlich: ,Seitz Franz Xav. von
Weissenhorn (1719) Marianus.“'” Das Weiheregister fiihrt nur einen Franz
Xaver Seitz aus Jettingen'” auf, dessen Weihen 1788 und 1790 erfolgten. Ein
Franz Anton Seitz aus Weissenhorn'”” wurde 1718 und 1719 ordiniert. Da diese
Daten eher mit dem Hinweis Ubereinstimmung finden, Seitz sei 1718 Marianer

139 Diarium Congregationis, Eintragung zum 12. Januar 1743.

1% Jedes Drama wurde in der Regel zwei Mal aufgefiihrt, da der Platz fiir das Publikum nicht
ausreichend war. So verzeichnet der Chronist unter dem 7. Januar 1743 des ,Diarium
Congregationis®, zu ,Leo Parthenii“ seien nur (!) 600 Exemplare (vermutlich Periochen)
gedruckt worden, die jedoch ausreichten, da nicht alle Studierenden, bzw. allen, die die
Auffithrung besuchten, ein Exemplar iibergeben wurde. So ist anzunehmen, daf wesentlich
mehr als 600 Personen der Auffithrung beiwohnten (Frdl. Mitt. von Herrn Theodor Rolle.)

Y1 Schroder, Monumente X, S. 76, Nr. 223.

192 Hermann Fischer und Theodor Wohnhaas, Zur Geschichte der Lettner-Orgel, in: JVAB XIV,
Augsburg 1980, 87-113, hier: 109. :

193 Schilcher, Marianer, 416.

1% Praclisauer berichtet dies dem Dombkapitel, vgl. Fischer/Wohnhaas, Lettner-Orgel, 108 f.

195 Schilcher, wie Anm. 193.

196 ABA, Weiheregister II, 348.

197 Franz Anton Seitz wurde an folgenden Tagen geweiht: 2. 4. 1718 niedere Weihen, 4. 3. 1719
Subdiakon, 25. 3. 1719 Diakon, 8. 4. 1719 Priesterweihe.
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gewesen, handelt es sich méglicherweise um eine Namensverwechslung bei
Schilcher.

In dem Akt ,Augsburg. Dom-Pfarr-Kirche. Akt. Verschiedene dahier
gehorige Beneficien, (...)“ ist ,Decanj H. D. Frn: Seitz, lector® unter den
,Professores pro Anno 1737 als Benefiziat von St. Katharina verzeichnet'”.
Auch hier konnte eine Identitit nicht nachgewiesen werden.

Das Sterberegister des Dompfarramtes Augsburg, 1744-1782'"” verzeichnet
am 16. Mirz 1768 den Tod des ,,Plurimum Reverendus D: Franciskus Seiz,
quatuor Vir, Resignatus®. Dieses Todesdatum konnte fiir den oben genannten
Franz Anton Seitz aus Weissenhorn zutreffen.

Hiermit sind die Quellen iiber die Person Franz Seitz erschopft. Das
Problem, ob Seitz wirklich Domkapellmeister war, konnte bisher nicht gelost
werden. Es wire zum Beispiel moglich, dafl er diesen Posten wahrend einer
Krankheit Praelisauers vertretungsweise innegehabt hatte. In diesem Fall miifite
jedoch eine Krankheit Praelisauers erst nachgewiesen werden.

Jobann Baptist Mogele

Nach Praelisauers Tod am 5. Januar 1746 iibernahm Johann Baptist Mogele
(Maegle) die Nachfolge?®. Wie Layer zu berichten weif}, wird sein Name, den
Schilcher nur mit ,Mégle® anfiihrt*!, in den Augsburger Pflegimtern erstmals
vollstindig genannt?®. Der genaue Tag seines Amtsantritts blieb bisher unbe-
kannt, wie auch sein neunjihriges Wirken an der Augsburger Kathedrale noch
weitgehend im dunkeln liegt. Auch er war Mitglied der Sebastiansbruder-
schaft?®,

Aus den Domkapitelsprotokollen von 1753 geht hervor, dafd sich unter dem
Noteninventar der Domkapelle zwar eine Vielzahl guter, langer Messen
befanden, es jedoch an guten kurzen Kompositionen erheblich mangelte?®.
Daher wurde Mogele beauftragt, die vorhandenen langen Messen zu kiirzen,
indem er aus einem Werk mehrere selbstindige Meflkompositionen herstellen

198 Katholisches Wesensarchiv Augsburg, Akt: Augsburg. Dom-Pfarr-Kirche. Akt. Verschiedene
dahier gehorige Beneficien, mit einem Verzeichnifl der Akten hieriiber, die den Nummern nach
complet sind.

199 KMA, Sterberegister des Dompfarramtes, 1744-1782. 260.

200 T ayer, Neues Augsburger Mozartbuch, 253.

201 Schilcher, Marianer, 416.

202 Layer, Neues Augsburger Mozartbuch, 253, Anm. 20.

203 Himmerle (Hg.), Vierteljahrsschrift fiir Kunst und Geschichte Augsburgs (mschr.), Augsburg
1947/48, S. 136, Nr. 495.

204 Vel. Fischer/Wohnhaas, Miscellanea, 9.



100 Martina Schmidmiiller

sollte. Dem Dombkapellmeister, der selbst offensichtlich keine grofien Messen
komponiert hatte, wurde zu diesem Zweck ein Vorschufl von 50 fl. bewilligt*®.

Am 29. September 1755 starb Mégele in Augsburg’®, nachdem er im selben
Jahr noch von seinem Amt zuriickgetreten war®”.

Johann Andreas Josef Giulini

Mit Johann Andreas Josef Giulini kam ein gebiirtiger Augsburger an die Spitze
der Dommusik. Der Sohn eines Sprachlehrers wurde am 15. Oktober 1723 in
Augsburg getauft’®. Seine Geburt mufl somit in die Zeit zwischen dem 21.
August’ und 15. Oktober 1723 fallen, wahrscheinlich erfolgte sie jedoch, den
damaligen Gepflogenheiten entsprechend, nur einen oder wenige Tage vorher.
Er war Sohn des Kaufmanns Andreas Giulini und dessen Frau Maria Magda-
lena’®. Nachdem er das Jesuitengymnasium St. Salvator absolviert hatte,
studierte er seit 1746 am Priesterseminar im schwibischen Pfaffenhausen®!. Am
18. Mirz 1747 erhielt er die niederen Weihen, am 30. Mirz des nichsten Jahres
folgte die Weihe zum Subdiakon, am 22. Mirz 1749 zum Diakon und am 20.
oder 21. September gleichen Jahres zum Priester?’2. Nach seiner Priesterweihe
trat er in die Augsburger Domkapelle ein, wurde 1753 Chorvikar und l6ste zwei
Jahre spiter, 1755, seinen Vorganger Johann Baptist Mégele ab?'*. Spitestens
im Jahr 1762 war Giulini Kaplan von St. Konrad?®. Der in seiner Zeit
hochangesehene Komponist schuf Bithnenmusiken fiir St. Salvator (1747, 1748,
1750-54)*', darunter 1752 ,M. Attilus Regulus“ und 1753 ,Otho Magnus

25 Ehda,

206 KMA, Dompfarrei Sterbebuch Bd. 3, 110; bei dem angegebenen Datum kénnte es sich auch um

den Tag des Begrabnisses handeln.

Josef Mancal, Augsburger Musikleben, in: Rainer Miiller (Hg.), Aufbruch ins Industriezeital-

ter, Bd. 2, Miinchen 1985, 544555, hier: 549.

208 KMA, Taufbuch St. Moritz, Bd. 2, 1717-1743, 52. Adolf Layer, Art. Giulini, Johann Andreas
Joseph, in: MGG 16, Kassel 1979, Sp. 478 {, fiihrt bei gleicher Quellenangabe den 16. 10. 1723
als Taufdatum an. Wenn dies zutrifft (das erwihnte Datum wurde jedoch nirgends aufgefun-
den), wire der 15. 10. 1723 Giulinis Geburtsdatum.

209 Er starb am 21. 8. 1772 mit 49 Jahren; s. u.

210 KMA, Taufbuch St. Moritz Bd. 2, 1717-1743, 52.

211 ABA, Weiheregister II, 150.

212 Ehda,

23 Genauer konnte dies leider nicht festgestellt werden.

214 Nach Mégeles Tod bewarb sich auch Anton Scheibner, Kandidat der Philosophie von Eger in

Bohmen, der am 20. 1. 1750 als Hofmusikus in das Personal des Fiirstbischofs Joseph 1.

aufgenommen worden war; vgl. Layer, Musikpflege am Hofe des Augsburger Fiirstbischofs

Joseph 1., Landgraf von Hessen-Darmstadt, 141 f.

Johann Leonhard Mayer, Moderna Ecclesia Augustensis, Augsburg 1762, 55.

26 Josef Mancal, Art. Guilini (sic!), Johann Andreas Joseph, in: AStL, 143.

207

215
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Romanorum Imperator“?’. Seine Messen, Kantaten, Sinfonien, Vespern,
Litaneien und Psalmen waren in ganz Siiddeutschland bekannt und, da er einen
streng akademischen Kirchenmusikstil bevorzugte, bis ins 19. Jahrhundert
hinein gesucht?'®. Er vereinte in seinen nur handschriftlich tradierten Werken
»spatbarocke Kontrapunktik mit bisweilen schon frithklassischer Melodik und
Harmonik zu organischer Einheit“?'?. Dem Abt Bartholomdus Christa von
Heilig Kreuz widmete er zwischen 1760 und 1772 eine Litanei in C-Dur, vom
Allerheiligsten Altarsakrament, deren Widmungsexemplar mit prachtig ver-
ziertem Umschlagtitel sich bis heute erhalten hat*°. Ein Meisterstiick Giulinis,
das ,Benedictus Dominus Deus Israel® erklang lange Zeit regelmifiig mehrmals
in der Karwoche im Augsburger Dom®".

Doch nicht nur seinem kompositorischen Schaffen ist Achtung zu erweisen,
auch im pidagogischen Bereich, besonders in Gesang und Komposition, mag
sein Wirken von Bedeutung gewesen sein. Basierend auf seinen griindlichen
theoretischen Kenntnissen und einer vortrefflichen Methode beim Gesangun-
terricht, gingen unter vielen guten Singern, die er fiir seinen Chor an der
Kathedrale heranbildete???, auch bedeutende Meister wie der spitere Regens-
burger Domkapellmeister und Komponist Fortunat Ferdinand Cavallo
(1738-1801) hervor. Auch der Augsburger Domorganist und Komponist
Johann Michael Demmler (1748-1785)*, der auRerdem ein ausgezeichneter
Violin- und Klaviervirtuose war??, gehorte zu seinen Schiilern.

Schon mit 49 Jahren starb Giulini am 21. August 1772 in seiner Vaterstadt. Er
wurde am 23. August 17722 im Domkreuzgang beigesetzt. Das Grabmal
befindet sich, wie die Griber Spons und Praelisauers, im Nordfligel. Dort sind
die Worte zu lesen®®:

Joh. Andr. Jos. Giulini aus Augsburg Chorvikar, 17 Jahre lang Kapellmeister
pro ... ecclesiae decore modulos musicos . . . composuit, T 21. Aug. 1772, Alter
49 Jahre.

217 Layer, Neues Augsburger Mozartbuch, 253.

218 Phda.

219 K rautwurst, Musik nach dem Dreifligjihrigen Krieg, 510.

20 Frnst Fritz Schmid, Mozart und das geistliche Augsburg, insonderheit das Chorherrnstift
Heilig Kreuz, in: ZHVS 55/56, Augsburger Mozartbuch, Augsburg 1942/43.

21 Layer, MGG 16, Sp. 479. '

222 Layer, Neues Augsburger Mozartbuch, 253.

223 Layer, MGG 16, Sp. 479.

24 TLayer, Neues Augsburger Mozartbuch, 255. :

225 Srerberegister fiir das Dompfarramt Augsburg 1744-1782, 323.

226 Schroder, Monumente X, S. 60, Nr. 126.
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Philipp Gerbl

Philipp Gerbl*”, Exjesuit und Altersgenosse Leopold Mozarts, wurde am 21.
Januar 1719 in Obertraubenbach in Bayern (Di6zese Regensburg) als Sohn eines
Schulmeisters geboren’?®. Uber seine Kindheit und Jugend kann noch nichts
nachgewiesen werden. Seine Ausbildung war in erster Linie auf die Jurispru-
denz gerichtet. 1738 trat er am 28. September?” in den Jesuitenorden ein und
tibernahm um 1750 eine Lehrtatigkeit am Jesuitenseminar in Ingolstadt®®, in
den Fichern Grammatik und Poesie™. An der dortigen Jesuitenkirche war er
als Chorregent titig”?. Am 19. Juli 1751 verteidigte er an der Universitit
Freiburg in 6ffentlicher Disputation Thesen aus dem kanonischen Recht?®, Im
selben Jahr erwarb er sich in diesem Fach die Doktorwiirde und vertrat es um
1760 als akademischer Lehrer in Ellwangen und Augsburg?*. Um 1770 ging er
an die Universitit Freiburg in der Schweiz, um fiinf Jahre lang als Professor des
biirgerlichen Rechts zu dozieren.

Gleichzeitig war er Studienprifekt am dortigen Jesuitenkollegium®>. Nach-
dem 1773 der Jesuitenorden aufgelost worden war, erhielt er eine Pribende am
Augsburger Dom und konnte sich wieder intensiver der Musik widmen, der
schon seit frithen Zeiten seine Liebe und sein Interesse galt. Wihrend Schmid?*
und Schilcher”” Gerbls Amtsantritt als Domkapellmeister mit dem 10. April
1777 angeben, konnte mittlerweile nachgewiesen werden, daf er bereits
mindestens seit 1775 die Leitung der Dommusik innehatte®$. Als im Herbst

27 In Vorbereitung ist die Phil. Diss. von Hermann Ullrich, Jagstzell, Lehrstuhl fiir Musikwissen-

schaft der Universitit Augsburg, zum Thema ,Johann Chrysostomus Drexel (1758-1801) —
Leben und Werk. Ein Beitrag zur Geschichte der Augsburger Dommusik im spiten 18.
Jahrhundert®, in deren Rahmen auch bisher unveréffentlichte Fakten zur Biographie Philipp
Gerbls vorgestellt werden. Herzlichster Dank gilt Herrn Ullrich fiir die Einsicht in das Kapitel
»Zur Biographie Philipp Gerbls®, aus dem im folgenden verschiedene Angaben iibernommen
werden.

228 Schmid, Augsburger Mozartbuch, 125.

229 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

20 Josef Mancal, Art. Gerbl, Philipp, in: AStL, 131.

21 Schmid, Augsburger Mozartbuch, 125.

B2 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

233 Ebda.

4 Ebda., 126; Mancal, AStL, 131. Laut Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel, promovierte
Gerbl an der Universitit in Ingolstadt am 19. 7. 1751.

25 Schmid, Augsburger Mozartbuch, 126.

26 Ebda.

237 Schilcher, Marianer, 416.

Augsburger Kirchen- und Hofkalender 1775, vgl. Layer, Neues Augsburger Mozartbuch, 255

mit Anm. 29.
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1777 Wolfgang Amadeus Mozart mit seiner Mutter Augsburg besuchte, war
Gerbl Zeuge von Mozarts Klavierspiel™”’.

Gerbl, der wie Giulini Inhaber des Benefiziums St. Conradi war**’, verfafite
zwar zwei theoretische Werke iiber kanonisches Recht**!, doch fiir sein
kompositorisches Schaffen finden sich wenig Hinweise. Fiir das Chorherren-
stift Heilig Kreuz schuf er viele Litaneien, die dort haufig zur Auffihrung
kamen. Zwei Werke Gerbls stammen aus der Zeit seines Schweizer Aufent-
halts?*2. Nach neuesten Forschungen entsprach Gerbls Kompositionsstil nicht
den Vorstellungen des Domkapitels und daher wurde ihm , Kompositionsver-
bot® erteilt, d. h. er wurde nach Kapitelsbeschluff vom 22. November 1780
gebeten, wegen der Fiille der bereits vorhandenen Musikalien von guter
Qualitit, keine neuen Kompositionen vorzulegen. Da Gerbl das Domkapitel
auch in der Musikauswahl nicht befriedigte, wurde dieser Beschlufi am 18.
Dezember 1780 dahin ausgedehnt, dafl der Vierherr Joseph Anton Scheubner,
der bereits 1774 als ,musices director® bezeichnet wird?**, mit dieser Aufgabe
betraut werden sollte?”®, Diese offensichtliche Ablehnung von Gerbls Musik-
auffassung erreichte ihren Hohepunkt, als am 8. Juli 1782 dem Domkapitel
bekanntgemacht wurde, daf§ Stadtpfleger Jacob Wilhelm von Langenmantel den
Beschlufl gedufert hatte, am Tag der stidtischen Ratswahl die Musik nicht, wie
traditionsgemifl von den Musikern der Kathedrale, sondern von St. Moritz
ausfithren zu lassen®**.

Nachdem bereits 1788 Johann Chrysostomus Drexel an den Augsburger
Dom gekommen war und als Musikdirektor die Aufgaben Gerbls ibernommen
hatte, die diesem abgesprochen worden waren®*, resignierte Gerbl im hohen
Alter von 78 Jahren im Mai 1797** auf seine Kapellmeisterstelle. Sechs Jahre
nach seiner Resignation, am 14. Juni 1803 starb er als Benefiziat von St. Barbara.
Am 20. Juni fand seine Beisetzung im Augsburger Dom statt*”. Sein Grabmal
im Nordfliigel des Domkreuzgangs, das sich an der Siidwand am 7. Joch von

Osten her befindet, hat sich schwer beschidigt bis heute erhalten®®.

239 Schmid, Augsburger Mozartbuch, 127.

240 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

241 Vgl. Mancal, AStL, 131.

242 yg|. Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel: ein Fragment einer Mefkomposition ,,Et incarna-
tus est® und eine Arie ,Heu dira sors, o Jesu dilectissime®.

2422 Perrys Obladen, Moderna ecclesia Augustana, Augsburg 1774, S. 12

28 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

244 Niheres in: Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

25 Ebda.;s. u.

246 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

247 Schmid, Augsburger Mozartbuch, 126 mit Anm. 4.

248 Schroder, Monumente X, S. 75, Nr. 216.
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Johann Chrysostomus Drexel

Gerbls Nachfolger Johann Chrysostomus Drexel (Drechsel) war der letzte
Kapellmeister, dessen gesamte Amtszeit noch vor der Sikularisation liegt.

Er wurde in Epfenhausen bei Landsberg®* oder in Diefen am 24. Januar 1758
geboren. Auch tiber seine Jugend ist noch nichts Niheres bekannt®°, Im Jahr
1777 findet sich sein Name erstmals verzeichnet: als Marianer von 1777 bis 1788
wird er neben Kapellmeister Gerbl im ,,Hochfiirstl. Augsburgischen Kirchen-
und Hof-Calender® aufgefiihrt®'. 1788 kehrte Drexel von einem Aufenthalt in
Salzburg zuriick, wo er bei Michael Haydn den Grundstock seiner Ausbildung
erhalten hatte. Diese sollte ihn als erfolgversprechenden Kapellmeister qualifi-
zieren”, Wahrscheinlich war er als Marianer fiir dieses Studium beurlaubt
worden. Als Gerbl, der amtierende Domkapellmeister, seine Resignation nicht
emnreichte, wurde sein Amt in zwei Aufgabenbereiche aufgeteilt: Gerbl war
weiterhin fiir die Ausbildung der Kapellknaben zustindig, fiir die er grofes Lob
erntete, Drexel wurde am 20. September 1790 zum Musikdirektor ernannt?®
und iibernahm simtliche Aufgabenbereiche, die unmittelbar mit der Musikaus-
iibung in Zusammenhang standen®*.

Am 20. Mirz desselben Jahres hatte er die niederen Weihen empfangen®®.
Am 9. Mai 1790 (moglicherweise erst am 29. Mai) folgte die Weihe zum
Subdiakon, am 18. September, also zwei Tage vor seiner Ernennung zum
Musikdirektor die Weihe zum Diakon und am 18. Dezember 1790 dic
Priesterweihe®®.

Nach der Resignation Gerbls auf seinen Posten im Mai 1797 wurde Drexel,
vermutlich schon kurz darauf, zum Domkapellmeister ernannt?”’. Im Gegen-
satz zu seinem Vorginger schuf Drexel Meffkompositionen, die von seinen
Zeitgenossen sehr geschitzt wurden. Weitere kirchenmusikalische Werke sind
zum Teil in der Bibliothek Proske in Regensburg erhalten.

29 Franz Eugen Freiherr von Seida und Landensberg, Historisch-Statistische Beschreibung aller

Kirchen-, Schul-, Erziehungs- und Wohlthitigkeitsanstalten in Augsburg, Augsburg 1812,

208.

Niheres in: Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

Robert Miinster schreibt in seinem Art. Drexel, Johann Chrysostomus in: MGG, Kassel 1973,

Bd. 15, Sp. 1849, Drexel sei von 1778 bis 1788 Marianer gewesen. Dies kann jedoch von Layer,

Neues Augsburger Mozartbuch, 257 f, berichtigt werden durch die Eintragung im ,Hoch-

fiirstl. Augsburgischen Kirchen- und Hof-Calender fiir das Jahr 1777 (dort Zitat).

352 Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel. ?

253 Ebda.

254 Ebda.

35 ABA, Weiheregister II.

256 Ebda.

37 Gerhard Allroggen, Art. Drexel, Johann Chrysostomus, in: Sadie Stanley (Hg.), The New
Grove, Bd. 5, London 1980, 633; Niheres in: Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

250
251
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Drexels weiteres Leben blieb bisher noch weitgehend unerforscht®®. Wie aus
dem Sterbebuch der Dompfarrei Augsburg®” hervorgeht, starb der Kapellmei-
ster am 12. Februar 1801. Die Inschrift auf seinem Grabstein im Domkreuzgang
im Nordfliigel an der Nordwand**° verzeichnet seinen Tod am 9. Februar 1801.
Der 12. Februar kdnnte also auch der Tag seiner Beisetzung sein. Der bei Robert
Miinster®®! angegebene Todestag, 8. Februar 1801, erscheint jedoch unwahr-
scheinlich, da die Beisetzung — und um diese miifite es sich dann bei der Angabe
im Sterbebuch handeln — mit grofler Wahrscheinlichkeit nicht erst vier Tage
nach dem Tod erfolgte.

Johann Nepomuk Kretzler?

Uber Johann Nepomuk Kretzlers Leben und Wirken als angeblicher Domka-
pellmeister ist bisher noch wenig bekannt. Schilcher notiert: ,1801 stirbt
Kapellmeister Drexel. Auf ihn folgt Kretzler Joh. Nepom., (...)***’. Wie
bereits bekannt ist, starb Drexel vermutlich am 9. Februar 18012, und Biihler
iibernahm noch im selben Jahr als dessen Nachfolger die Leitung der Domka-
pelle?®*. Kretzler kann also nur interimsweise Inhaber des Domkapellmeister-
postens gewesen sein.

Das Taufbuch von St. Moritz?®® registriert am 18. Mai 1773%¢ die Geburt des
Knaben Sebastian Johann Nepomuk, fiinftes Kind von Lederhindler Ferdinand
Krizler (sic!) und dessen Frau Maria Anna Theresia, dem noch weitere fiinf
folgen sollten.

Spitestens 1823 war er Lektor und , Musikchor-Director® in der Pfarrkirche
St. Maximilian in Augsburg?”’. In den Jahren 1831, 1834 und 1837 wird er
ebenfalls im Schematismus als Musikchor-Direktor angefiihrt, jedoch ohne
Hinweis, an welcher Kirche er diese Funktion innehatte’®®. Offensichtlich
wechselte er in diesem Posten zwischen 1824 und 1838, denn im Jahr 1839 wird
er wiederum als freiresignierter Musikchor-Direktor von St. Georg erwahnt*”.

258 Niheres in: Ullrich, Johann Chrysostomus Drexel.

259 Sterbebuch der Dompfarrei Augsburg, Bd. IV, 235.

260 Schroder, Monumente X, S. 70, Nr. 220.

261 Miinster, MGG 15, Sp. 1849.

262 Schilcher, Marianer, 416.

%38 o

26 sin

265 KMA, Taufregister St. Moritz, Bd. 2, 1766-1833, 42.

26 Vol, auch Schematismus der Didzese Augsburg, 1815.

267 Schemartismus der Di6zese Augsburg fiir das Jahr 1823, S. 7. -

268 Schematismen der Geistlichkeit des Bisthums Augsburg. Fiir die Jahre 1831, 1834, 1837, S. 17.
269 Schematismus der Geistlichkeit des Bisthums Augsburg fiir das Jahr 1839, 5.
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Weitere Quellen zu seiner Person stellen ein Weiheregister?”° und ein Familien-
bogen®’! dar. Wihrend der Familienbogen in der Angabe seines Geburtsjahres,
das hier mit 1774*”% angefiihrt wird, von der Angabe im Taufbuch und in den
Schematismen abweicht*”, erginzt er das Wissen um sein Wirken als Musiker.
Demnach war Kretzler auch Chorregent von St. Moritz”’* und wohnte bei
seiner Schwigerin Barbara Krezler (sic!)*”®, geborene Schéffel in der Maximi-
lianstrafle 40 in Augsburg. Sie war mit Johann Nepomuks Bruder Simon Josef
Franz Kritzler (sic!), Klein-Uhrmachermeister verheiratet gewesen (geboren
am 5. 10. 1767, gestorben am 4. 01. 1829)” und versorgte Johann Nepomuk
Kretzler offensichtlich bis zu seinem Tode.

Das bereits erwahnte Weiheregister fiihrt seine Weihedaten?” auf:
30. 5. 1801 niedere Weihen
19. 9. 1801 Subdiakon

3. 4. 1802 Diakon

12. 6. 1802 Priesterweihe

Am 8. Februar 1842 verstarb Johann Nepomuk Kretzler an ,, Brust-Wasser-
sucht“”’® in seiner Wohnung in der Maximilianstrale in Augsburg?”.

1803 beendet die Sikularisation eine lange Arain der Augsburger Dommusik.
Die durchgreifenden Anderungen, die dieses Ereignis mit sich brachte, verur-
sachten besonders fiir die von Klostern, Stiften und dem fiirstbischoflichen Hof
betriebene Musikpflege?* neue Probleme. Nicht nur wichtige Ausbildungsstit-
ten fiir den musikalischen Nachwuchs gingen verloren, auch die Besoldung des
Domkapitels und der Kirchenmusiker wurde nun vom bayerischen Staat
geregelt. Der Etat, der hier zur Verfiigung stand, war, verglichen mit den
Pfriinden und Benefizien fritherer Jahre, sehr knapp kalkuliert. All diese
Umstinde beeinflufiten das Wirken der zukiinftigen Domkapellmeister, an
deren Anfang der noch vor der Sikularisation ernannte Franz Gregor Biihler
steht.”

270 ABA, Weiheregister II, 243.

271 "StAA, Familienbogen Kretzler, Johann Nepomuk.

22 Eine genauere Angabe wird nicht gegeben.

273 8o

274 Wann er diese Titigkeit ausiibte, wird dort nicht angegeben.

775 0. Verf., Hiuser-Verzeichnis der Stadt Augsburg, Augsburg 1851, 25.

276 KMA, Taufbuch St. Moritz, Bd. 2, 9; Sterberegister St. Moritz.

277 Das Weiheregister 11, 243, gibt irrtiimlich 1901 an.

778 KMA, Sterberegister St. Moritz, 1839-1861, 44; vgl. auch Intelligenzblatt der Stadt Augsburg,
Augsburg 1842, 87.

279 KMA, Intelligenzblatt (wie Anm. 278).

280 Mancal, Augsburger Musikleben, 544.
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Abkiirzungen:

ZHVS — Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben

JHVD — Jahrbuch des Historischen Vereins Dillingen a.d. Donau
JVAB — Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte e. V.
AStL — Augsburger Stadtlexikon, Augsburg 1985

DTB - Denkmiler der Tonkunst in Bayern

AfM - Archiv fiir Musikwissenschaft
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Marginalien zur Augsburger Dommusik
im 19. Jahrhundert*

Von Theodor Wohnhaas

Im ersten Band der Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und
Neuburg brachte die Schriftleitung 1874 auch einen zeitgenossischen Bericht
von Joseph von Ahorner (1791-1875) iiber die Augsburger Musikzustinde seit
dem Ende des 18. Jahrhunderts. Ahorner schreibt iiber die Konzerte am
Kurfiirstlichen Trierschen Hof in Augsburg, berichtet vom Stand der Concert-
Musik in Augsburg vom Anfange des 19. Jahrhunderts und schliefit mit einer
Bilanz der Musik in katholischen und evangelischen Kirchen Augsburgs. Sein
interessanter Bericht iiber die Augsburger Dommusik sei hier auszugsweise
wiedergegeben:

»Die vollstindigste Besetzung des Vokal- und Instrumental-Chors fand von
jeher in der Domkirche (zugleich Dompfarrkirche) statt. Jedoch behauptet dort
die Kirchenmusik erst seit dem Jahre 1822, als Domkapellmeister Witzka als
solcher eintrat, den ersten Rang. Friher war die Auswahl der Musikstiicke und
der Geschmack, der daselbst eingedrungen war, kein glicklicher. — Die beste
Kirchenmusik besafl vom Jahre 1802-1822, solange Witzka die Direktion
fihrte, unstreitig in jeder Beziehung St. Moritz, wo zuerst ein geliuterter
Geschmack Eingang fand und die groflen Messen der damaligen Zeit von
Haydn, Mozart, Ginsbacher, Hummel, Krommer, Preindl, Vogler etc. zuerst
aufgefiihrt wurden. Dieses Repertoire brachte Witzka bei seiner Beforderung
als Domkapellmeister auch auf den Domchor, wozu unter Beseitigung der
unkirchlichen Compositionen von Biihler, Fischer, Pausch, Drexel etc. spiter
noch die Produkte der schlesischen Schule von Schnabel, Hahn, Brosig etc.

1 «

kamen und auch Beethovens und Eyblers Messen gegeben wurden'.

Carl Bonaventura Witzka (1768-1848) wurde 1822 als Nachfolger von Domka-
pellmeister Biihler an die Kathedralkirche berufen. Gewiff hatte er, wie Ahorner
betont, das ,unkirchliche Repertoire“ beseitigt, aber als Karl Proske, ein

*  Meinem Vater Maximilian Wohnhaas (1889-1966) gewidmet

1 ]. v. Ahorner, Augsburger Musikzustinde seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts, in:
Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 1 (1874), S. 342-355, bes.
350f.
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Schiiler Johann Michael Sailers, 1835 Witzka in Augsburg besuchte, notierte er
in sein Tagebuch ,Kapellmeister Witzka; dessen Auflerung iiber Biihler. —
Nichts von alter Musik im Musikarchiv, welches derselbe mir vorwies*Z.
Wihrend in Miinchen und Regensburg im frithen 19. Jahrhundert eine Diskus-
sion tiber die liturgischen Fragen der Kirchenmusik einsetzte’, die zu einer
vorwiegend historisierenden kirchenmusikalischen Reformbewegung fiihrte,
waren diese Bestrebungen in Augsburg — von St. Stephan abgesehen — kaum
erkennbar. Neben einer Wiederbelebung des Gregorianischen Chorals,
Wiedererweckung der altklassischen Polyphonie des 15. und 16. Jahrhunderts,
sollten auch zeitgendssische kirchenmusikalische Werke die Nihe zum Pale-
strina-Stil zeigen. Der A-capella-Satz hatte neben dem Choral, wie in den
Zeiten des Trienter Konzils, den hochsten Stellenwert. Witzkas Vorliebe fiir die
Instrumentalmusik mag den Vorstellungen von Bischof Albert von Riegg
(1824-1836) entsprochen haben. Im Sitzungsprotokoll des Domkapitels vom
14. Dezember 1829 ist von Witzkas ausgezeichneten Verdiensten um die
Kirchenmusik und ihre spezielle Wiirdigung die Rede. Aber unter Rieggs
Nachfolger Peter Richarz (1837-1855) mehren sich die Klagen iiber Choralge-
sang und Orgelspiel, die zu drastischen Mafinahmen fiihrten (Abb. 7).

Am 8. Juli 1838 schreibt Bischof Richarz an das Domkapitel wegen ,,Unord-
nungen auf dem Domchor, resp. den Domkapellmeister betreffend u. a.:

»Wir fanden Uns hiedurch veranlafit, den Domkapellmeister Witzka in
Unsere Wohnung bescheiden zu lassen, denselben auf diesen vorgefallenen
Unfug aufmerksam zu machen, und ihm fiir die Zukunft in dieser Hinsicht
mehr Sorgfalt fiir kirchliche Ordnung einzuschirfen.“ Der fast 70jihrige
Witzka scheint im Gesprich mit dem Bischof den Vorfillen auf dem Chor keine
besondere Bedeutung zugemessen zu haben. Der Bischof stellt deshalb an das
Kapitel die Frage, ,,mit welchen Mitteln der Correktion gegen diesen renitenten
Priester wirksam eingeschritten werden kénne, um in Zukunft jegliche Arger-
niff erregende Unordnung von Seite des Dom-Musikchores, dem er vorgesetzt
ist, zu beseitigen® [....], nachdem ,bey anderen Veranlassungen schon alle

2 D. Mettenleiter, Aus der musikalischen Vergangenheit bayrischer Stadte, Musikgeschichte der

Stadt Regensburg, Regensburg 1866, S. 179 — Zu Sailer und Proske siche auch: A. Scharnagl,
Sailer und Proske. Neue Wege der Kirchenmusik, in: Johann Michael Sailer und seine Zeit
(= Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg Bd. 16). Regensburg 1982, S. 351-364
sowie J. Schuh, Johann Michael Sailer und die Erneuerung der Kirchenmusik. Zur Vorge-
schichte der cicilianischen Reformbewegung in der ersten Hilfte des 19. Jhdts., Phil. Diss.
Kéln 1972. :

Vgl. dazu O. Ursprung und die Palestrina-Renaissance in der katholischen Kirchenmusik der
letzten zwei Jahrhunderte, Augsburg 1924, S. 32 ff. sowie S. Gmeinwieser, Musik (ab 1800), in:
Handbuch der Bayer. Kirchengeschichte, hrsg. v. W. Brandmiiller, St. Ottilien (im Druck).
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Arten miindlicher Zurechtweisung erschopft“ waren. ,,Wir sehen einer durch
Capitelbeschlufl zu erzielenden Losung dieser Frage ungesaumt entgegen®.

»Im Auftrag S. B. Gnaden wurde bereits am 10. Juli 1838 iiber dieses Thema
im Kapitel referiert, aber mit dem Kapitelsbeschluff nahm man sich Zeit.
Zunichst bestellte man einen Referenten, der nach eigenem Zeugnis von Musik
nichts verstand und deshalb einen Chor-Musikkenner bat, ,seine Gedanken
schriftlich mitzuteilen. Dieser ungenannte Informant erstellte einen Bericht
tiber ,Das Respondieren auf kath. Musikchoren, insbesondere auf dem hiesigen
Domchor betr.“ Der Kapitelsbeschluf§ lautete daraufhin:

,Domkapellmeister Witzka werde aufs strengste verantwortlich gemacht,
durch Aufstellung einer eigenen Domchormusik-Person dafiir zu sorgen, daf§
jedesmal piinktlich nur am Schlusse jedes Gesanges respondirt werde. Zu
diesem Zweck wire auch der jeweilige Ceremoniarius am Altare zum Zeichen-
geben, worauf der auf dem Musikchor bestellte genau zu achten habe, zu
beauftragen. Diese Beschlisse seyen zuvor S. B. Gnaden vorzulegen und erst
wenn Selber dagegen nichts erinnern wiirde, in geeigneter Weise zu vollziehen.
Ubrigens wire gegenwirtiges Referat nicht mit hiniiber an den Bischof zu
geben, sondern blofl die Beschlisse mit den in dem Referate ausgezogenen
Hauptmotiven.“ Von einer Geldstrafe, die der Bischof im Ubertretungsfalle
fordern wird, hielt der Referent des Domkapitels nicht viel, zumal Witzka noch
von der Regierung angestellt worden war und Pension fiir seine Dienste bezieht.
,Ich finde grofles Bedenken, und fiirchte das Gerede des gebildeten Publicums,
bei dem Witzka so viele Freunde hat*®, fahrt der Referent fort und beschliefit
sein Referat vom 11. November 1838: ,,Als Fraunberg zum Bischof consecrirt
wurde — wie oft gab der romische Ceremoniarius des pabstlichen Nuntius
Zeichen.“ Zu diesem Vorschlag bemerkt Richarz: ,Nachdem bey den militiri-
schen Aufziigen und Ubungen das 19. Jahrhundert den grimassierenden
Flugelmann abgeschafft hat, habe ich keine Lust, an dem Hochaltare meiner
Dombkirche einen solchen aufzustellen und dadurch die Wiirde des Kultus zu
verletzen®.

Dem Bischof war aber nicht nur der Kapitelsbeschluff vom 16. November zur
Kenntnis gelangt, sondern auch das ganze Referat. Aufschlufireich sind seine
Glossen: ,,Wer gab dem Herrn Referenten das Recht, diese Sache, die ich dem
gesammten Domkapitel zu behandeln auftrug, unter das Arbitrium eines
anonymen Musikanten zu stellen? Von kirchenpolizeywidrigem Unfuge han-
delt es sich, fiir die in aller Welt der Kapellmeister verantwortlich ist, nicht von
Reinheit des Tones, woriiber ein Kunsturtheil hier ganz unnothig war. Das

*  Archiv des Bistums Augsburg (= ABA) DK 167.

> Ebenda.

¢ Joseph Maria Frh. von Fraunberg war von 1821-1824 Bischof von Augsburg. — DK 58 v.
16. XI. 1838.



Marginalien zur Augsburger Dommusik 111

erklirte ich dem Herrn Referenten wenige Tage nach dem 3. Skandal auf der
Orgel. Und dennoch producirte er vor dem Kapitel das Pasquill, welches sich
ein Gutachten nennt — das Pasquill, das, wie man weif}, ein wegen seiner
Ungezogenheit bei gottesdienstlichen Handlungen von mir corrigierte Vikar
gemacht, das Pasquill, dessen Nichtswiirdigkeit zu beweisen vom 10. Juli bis
16. November Zeit genug war’.

Dementsprechend war die Antwort des Bischofs an das Kapitel vom 4.
Dezember 1738. Richarz hatte sich inzwischen mit dem Prisidium der Regie-
rung von Schwaben in Verbindung gesetzt ,wegen der Strafbefugnifl gegen
einen zeitlichen Domkapellmeister und tiber die Vollziehbarkeit einer solchen
Strafe“. Der Bischof erfuhr, dafl ,Wir von dieser koniglichen Stelle ohne
Bedenken die volle Anerkennung jener Befugnifl gefunden haben, welche Unser
Dombkapitel bisher negieren zu miissen geglaubt*®.

Sein sechsseitiges Handschreiben an das Kapitel sei hier teilweise wiedergege-
ben, weil es zum einen deutlich die Hintergriinde der Vorfille erhellt, zum
anderen eine Schirfe der Dikton offenbart, die keinen Zweifel an Richarz’
kiinftigen Mafinahmen laflt, die der Bischof durchzusetzen gewillt war. In
seiner impulsiven Art verlangte der Bischof vom Kapitel: ,Der Domkapellmei-
ster Witzka ist unverziiglich und zwar lingstens bis Mittwochen den 5. dieses
vor eine Kommission des Kapitels, an welcher dem bisherigen Referenten in
dieser Sache jedoch kein Antheil zu geben ist, zu bescheiden, und demselben in
Unserem Namen folgendes zu Protokoll eroffnen:

1) das gesammte remunerierte Musikpersonale der Domkapelle ist dem
Domkapellmeister zur piinktlichsten Folgeleistung in Allem, was den Dienst
der Kapelle und was Ruhe und Ordnung auf dem Chore iiberhaupt, insbeson-
dere aber beym Respondiren betrifft. verpflichtet, und wie man in Bezug auf
Anstellung der Musiker stets dem Kapellmeister willfahrig war, so wird
derselbe auch gleiche Willfahrigkeit finden, wo er irgend eine Personalverinde-
rung fiir nothwendig erachtet.

2) Von den Dilettanten, welche auf den Wunsch oder mit Bewilligung des
Kapellmeisters den Domchor besuchen, um zur Erhohung der gottesdienstli-
chen Feyer mitzuwirken, was man stets mit dem geziemenden Dank anerken-
nen wird, mufl man ohnehin voraussetzen, daf sie nichts thun werden, was der
gedachten schonen Absicht ihrer freywilligen Theilnahme auf irgend eine Weise
hinderlich wire.

3) Unter diesen nicht zu bezweifelnden Voraussetzungen ist der Kapellmei-
ster Witzka vermoge seines Amtes verantwortlich, und wird hiermit ausdriick-

7 ABA DK 167.
8  Ebenda.
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lich verantwortlich erklart fur jede Storung der Ruhe und Ordnung auf dem
Musikchore, namentlich und ganz besonders aber fiir jede Unordnung im
Respondieren.

4) In Erwigung aber, dafl obgleich diese Verantwortlichkeit nach dem
Begriffe eines Kapellmeisters bisher schon bestand, dennoch der Kapellmeister
Witzka seit 7 Monaten dreymal die grofite Unordnung im Respondieren sowohl
was die Zeit, als was die Art des Respondierens betrifft, auf seinem Chor
vorkommen lief}, und zweymalige an denselben ergangene Erinnerung/: das
erstemal nach der Entweihung des Osterfestes, das zweytemal nach dem
skandalosen Unfug am Geburtsfest Ihrer Majestat der Konigin:/ eine strengere
Beaufsichtigung des Chorpersonals nicht zur Folge hatte, so wird obgedachte
Verantwortlichkeit des Kapellmeisters Witzka fiir die Zukunft auf folgende
Weise normiert:

a) dem Kapellmeister bleibt es, jedoch unter seiner alleinigen Haftung
tiberlassen, ein nach seiner physischen, moralischen und intellektuellen Befihi-
gung ganz verlifige Individuum auf der Orgel aufzustellen, welches dem
Organisten und den Singern das Zeichen zum rechtzeitigen Respondiren gibt,
und sonst Alles dasjenige vorzukehren und zu besorgen, was Ruhe und
aufmerksame Stille bey dem Gesange des Officiators und Richtigkeit des
Respondierens zu verbiirgen geeignet ist;

b) Auf das Geben eines sichtbaren Zeichens vom Altare aus, welches bey der
Nihe der Orgel am Altare ganz unnéthig ist, kann wegen der Gefahr, welches
aus einer Theilung der Verantwortlichkeit unter mehreren Individuen ent-
sprange, nicht eingegangen werden.

¢) Bey jeder kiinftigen Unordnung auf dem Chore, welche die Andacht stort,
oder die Wiirde des Gottesdienstes in dhnlicher Weise stort, wie seit Ostern
dreymal geschehen ist, verletzt, hat der Kapellmeister Witzka, in der Erwi-
gung, dafl es auf ihn ankommt, dergleichen Unordnungen zu verhiiten, eine
Geldbufle von 5 fl. an den Kathedralfond zu zahlen. Findet die Unordnung
wiahrend einer Pontifikalfunktion statt, so wird im 2ten Falle die Strafe
verdoppelt, im dritten verdreyfacht, und bey ofterer Wiederkehr hat derselbe
ernstere Einschreitungen und den Verlust seines Dienstes zu gewartigen. Wir
behalten Uns jedoch vor, wenn Wir von Kapellmeister Witzka iiberzeugende
Proben der Reue iiber das Vergangene und einer grofieren Aufmerksamkeit und
Sorge fiir Ruhe und Ordnung auf dem Musikchor erhalten haben, in einem
auflerordentlichen Falle Nachsicht eintreten zu lassen. Von dieser Er6ffnung an
den Kapellmeister Witzka ist Uns bis Donnerstag den 6. 1. Mts mittels
beglaubigter Abschrift des Protokolls Nachricht zu geben. Wohl sind Wir nach
der, durch Zufall oder Fahrlafligkeit gar nicht erklarbaren Unordnung, welche
am Geburtsfeste [hrer Majestit der Koniginn den von allen Behérden besuchten
Gottesdienst storte, und nach den Winken, die Uns das Referat und die
wiederholte Auflerung eines Mitglieds vom Kapitel gab, darauf gefafit, daff noch
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Argeres erfolge; aber lieber wollen wir die Orgel schliefen und mit Jenen
unserer Glaubigen, die des Gebets wegen zur Kirche kommen, in Ruhe eine
Stillmesse halten, als ferner die heiligste Handlung unserer Religion durch
diejenigen storen und verhShnen lassen, welche zum Dienste des Heiligthums
verpflichtet sind’.

Einen Tag zuvor hatte der Bischof in einem Schreiben vom 3. Dezember an
das Dombkapitel iiber den Choralgesang geklagt. ,Ich habe wihrend des
gestrigen Hochamtes in der Domkirche die Wahrnehmung gemacht, dafl mit
dem Choralgesange auf eine Weise geeilt wird, welche allen Anstand wie die
Wiirde des dufleren Cultus verletzt und fiir die Singer selbst in hohem Grade
anstrengend ist. Ohne mir geradezu ein competentes Urtheil iiber kunstgemifie
Produktion des Gesanges zuzuschreiben, finde ich es fir hochst nothwendig zu
verordnen, dafd
1) gedachter Choralgesang im Durchschnitt um das dreyfache langsamer mit
Ernst und Wiirde vorgetragen,

2) der Introitus, sowie das Sanctus etc. ohne Auslassung, und letzteres in der
Art gesungen werde, daf} eine oder die andere schickliche Partie den Chorkna-
ben zugewiesen werde, wie dieff wihrend des Credo bey dem , et incarnatus est
der Fall ist, wozu aber simtliche Kapellknaben zu verwenden sind; daf} endlich
3) das Benedictus erst nach der Wandlung gesungen wird.

Das hochw. Domkapitel erhilt hiermit den Auftrag von vorstehenden Anord-
nungen unter Hinweisung auf die Synodaldekrete p II cap. I Nr. 11 dem
Dirigenten des Choralgesanges zur kiinftigen Nachachtung unverziiglich Eroff-
nung, und ihn fiir den genauesten Vollzug derselben verantwortlich zu ma-
chen'®.«

Der Fall Witzka ist nicht atypisch fiir Richarz’ Reaktionsweise, sondern eher
symptomatisch fiir sein entschlossenes Handeln. Richarz hat weder als Bischof
von Speyer noch als Oberhirte in Augsburg ohne Widerstande regiert''. Auf
strenge Ordnung bedacht, beantwortete er Verstofie gegen Vorschriften oft mit
schroffen Zurechtweisungen. Daff er mit seinem ,Kommandoton‘ und mit
seinem mifitrauischen Wesen wenig Freunde erwarb, hat Josef Bellot in seiner
Biographie iiber Richarz aufgezeigt'®.

Der neuralgische Punkt in der Auseinandersetzung zwischen Bischof und
Kapellmeister war die Standortfrage fiir Chor und Orchester. Unter Witzka

?  Ebenda.

1 Ebenda.

"' Handbuch des Bistums Speyer 1. Ausg. 1961, Speyer o. J., S. 18.

12 1. Bellot, Peter Richarz, Bischof v. Augsburg, in: Lebensbilder aus dem Bayerischen Schwaben,
hrsg. v. W. Zorn, 9. Bd., Miinchen 1966, S. 276-307. vgl. auch H. Witetschek, Studien zur
kirchlichen Erneuerung im Bistum Augsburg in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
(= Schwibische Geschichtsquellen und Forschungen Bd. 7), Augsburg 1965, S. 373 f. u. 6.
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waren 1824 die beiden Musikemporen nach dem Mittelschiff zu erweitert
worden’, da der Kapellmeister fiir das ,Musikpersonal® der grofien Messen
Platz brauchte, der wegen der damals noch vorhandenen Nordorgel nur
beschrankt zur Verfiigung stand, auch wenn man beispielsweise auf der Empore
der Siidorgel Blaser und Pauken plazierte. Jegliche Unruhe auf dem Chor bzw.
den Choren war fiir den Celebrans vom Altare aus sichtbar und hérbar und
wirkte storend. Im Zuge der Domrestauration von 1853 liefl deshalb Bischof
Richarz die beiden Musikemporen, die ,mit ihren ungeheuren Ausladungen
den schreyendsten Miffstand bilden® auf ein notwendiges Mafl beschrinken und
deren Briistungen mit dem Baustile in Einklang bringen, wobei eine der beiden
Orgeln auf der Nord- oder Siidseite entfernt werden mufite, um fiir den Chor
Platz zu schaffen.

Das Skandalon war damit teilweise beseitigt, aber ideal war auch diese Losung
nicht. Wiederholt konnten wir in den dreifliger, vierziger und fiinziger Jahren
unseres Jahrhunderts beobachten, wie schwer es fiir den Dirigenten war, das
Ensemble von Chor und Orchester auf zwei durch das Mittelschiff getrennten
Emporen zu koordinieren. Teilweise geniigten dafiir nicht nur optische Zei-
chen, sondern die Lage verlangte akustische. Domkapellmeister Paul Steichele
zog deshalb fiir die grofien Messen mit der Instrumentalmusik in den Westchor,
sein Nachfolger Rudolf Brauckmann wiahlte als standigen Platz fiir den Chor
das nordliche Seitenschiff.

Auch der Organist tat sich schwer, etwa bei der Begleitung des antiphonalen
Gesanges von Dombkapitel und Schola/Chor (beispielsweise bei Vespern),
vollends aber beim Volksgesang der Pfarrgottesdienste, die damals noch am
Sakramentsaltar im stdlichen Seitenschiff gehalten wurden.

Am 11. September 1839 wendet sich Bischof Richarz abermals an das
Kapitel'!. ,Bey dem bevorstehenden Wechsel in der Person des Domkapellmei-
sters scheint es Uns zur Heilung der bisherigen Gebrechen der Domkirche
unumganglich nothwendig, auch einen anderen Domorganisten anzustellen.
Abgesehen davon, dafl das hohe Alter des wiirdigen Uns sehr werthen Priesters
Andreas Schmid mit zu den Ursachen gehort, welche mitunter eine Storung auf
der Orgel herbeygefiihrt, hat derselbe das lebendige Interesse an seinem Berufe
nicht mehr, welches zur Wiirde gottesdienstlicher Feyer unbedingt nothwendig
ist. So war, um nur ein Beyspiel anzufiihren, bey der letzten nachmittigigen
Procession in der Domkirche seine Begleitung des Gesanges so storend, sein
libermafiig langes Zwischenspiel so geistlos und ermiidend, dafl es wirklich
schien, als wolle er mit Gewalt die jungen Sanger irre machen, die Zuhorer aber
aus der Kirche treiben.“ Da Richarz keine Moglichkeit sieht, die Mifistinde zu

13 Siehe H. Fischer u. Th. Wohnhaas, Die Augsburger Domorgeln im 19. Jahrhundert, in:
Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 11 (1977), S. 149.
14 ABA DK 69.
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beheben, beauftragt er das Kapitel, ,Uns allenfalls nach Vernehmung des
Kapellmeisters Keller, Gutachten dariiber zu geben, durch welches Individuum
die Domorganistenstelle zweckmaflig besetzt werden diirfte, und dieses Gut-
achten in der Art zu beschleungien, dafl bis zum 1ten Oktober der zu
ernennende Organist eintreten kann®.

Als Nachfolger von Witzka, der bereits am 13. August um seine Demission
nachgesucht hatte, wurde Johann Michael Keller (1800-1865) bestellt'®, der
seine Studien bei Biihler begonnen hatte, dann Organist bei St. Georg und St.
Ulrich war und schlieflich Chorregent und Gesangslehrer bei St. Stephan von
Augsburg. Hier lernte er wohl durch von Ahorner den Palestrina-Stil kennen
und fiihrte dltere Musik auf. Um das Amt des Domkapellmeisters hatten sich
auch der Kaplan von St. Georg in Augsburg, Ulrich Mayrhofer, und schliefflich
Donat Miiller, einst Chorknabe bei Biihler, Organist bei St. Maximilian,
beworben'®. In Zusammenhang mit der Neubesetzung der Kapellmeisterstelle
wurde eine 20 Punkte umfassende Dienstvorschrift ,Obliegenheiten und
Rechte eines jeweiligen Hr. Kapellmeisters an der Cathedralkirche zu Augs-
burg® abgefalt”. Die Hauptpunkte waren Ordnung auf dem Musikerchor, und
Vortrag der Responsorien. Erstmals ging es auch um die Musikstiicke, die in
den bisherigen Auseinandersetzungen iiberraschenderweise nie zur Debatte
standen. Sie ,sollen nach wahrem Andacht erregenden erhabenem Kirchenstyle
komponirt, mit moglichster Prazision produzirt und dagegen profane Andacht
storende oder gar Gelichter erregende musikalische Tindeleien sorgfiltigst
vermieden, besonders soll Choral, Contrapunkt und Volksgesang moglichst
gewiirdigt und befordert werden®. Ausfithrlich werden die Dienstobliegenhei-
ten des Kapellmeisters den Kapellknaben und Stuhlbridern gegentiber behan-
delt. Fiir Anschaffung von Musikalien stehen pro Quartal 7 fl. 30 zur
Verfiigung, fiir Reparation der Instrumente ein Vorschufl von 17 fl. 30 x.
Wichtig ist Punkt 15: ,,Uber Requisition von Musikalien und Instrumenten etc.
hat der Kapellmeister ein durch Nachtrige von Zugingen stets vollstindig zu
erhaltendes Verzeichnis zu fithren.“ Unter Keller wurde ein , Verzeichnis der
fiir die Domkirche seit dem Jahre 1839/40 angekauften Musikalien“ angelegt und
von seinen Nachfolgern fortgefiihrt'®. Da im Februar 1944 beim Fliegerangriff
auf Augsburg ein grofler Teil des alten Notenmaterials auf dem Chor der

!5 U. Kornmiiller, Lexikon der kirchlichen Tonkunst I1. Teil, Regensburg 1870, S. 1491. — Siche
auch Martina Schmidmiiller, Die Reihe der Augsburger Domkapellmeister seit dem Triden-
tinum bis heute. Kurzbiographien und sozialgeschichtliche Einordnung. Hausarbeit zur
Magisterabschlufipriifung der Philosophischen Fakultiten der Universitit Augsburg 1989,
S. 76-81. i

16 ABA DK 69.

17 Ebenda.

'® ABA DK 66.
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Marienkapelle im Dom verbrannte, lafit sich aufgrund der vorhandenen Acqui-
sitionslisten und Inventare das Repertoire der Domkapelle teilweise rekonstru-
leren.

Uber Kellers Wirksamkeit berichtet von Ahorner, daff sich die Dommusik
nicht nur auf gleicher Hohe hielt, sondern ,auch noch hinsichtlich des
Vokalchors durch Kellers zahlreiche Vokal-Compositionen im Kontrapunkti-
schen Style“ gewonnen habe, , welche in dem ausgezeichneten grofien Keller-
schen Contrapunkte ,Benedictus, Canticum Zachariae zur Charfreitags-Mette
als Vokalmusik ihren Hohepunkt erreichten. Auch wurde unter Kellers
Leitung ,,am Pfingstfeste des Jahres 1852 Beethovens groffe Missa solemnis in D
in der Dombkirche zu Augsburg (und zwar zum erstenmal in einer Kirche
Deutschlands)“ aufgefithrt'® (Abb. 8).

Keller wollte bei seinem Dienstantritt noch den alten Domorganisten iiber-
nehmen und die Neubesetzung auf einen spiteren Zeitpunkt vertagen, allein
Bischof Richarz lehnte diesen Vermittlungsvorschlag entschieden ab®. Am
11. November 1839 starb Andreas Schmid und zu seinem Nachfolger war
bereits Karl Kempter (1819-1871), ein Schiiler Kellers, zum Domorganisten
bestellt worden, der dieses Amt bis zum Tode Kellers versah und dann
Kapellmeister wurde. Im Urteil von Ahorner war Kempter ein ,fruchtbarer
Kirchencompositeur®, der Vorziigliches leistete, ,bis sein schon zwei Jahre
nach seiner Ernennung eingetretenes schweres korperliches Leiden seine rast-
lose Tatigkeit lihmte“*!. In Kempters Amtszeit erwarb man 97 Kompositionen
aus dem Nachlaf} Kellers, die dann 1881 von einer Tochter Kellers, Fides, einst
Sopranistin des Domchors, grofienteils zuriickgekauft wurden?’. Beim Dom-
chor blieben nur das Canticum Zachariae (ABA Hs 206) und mehrere Psalmen-
und Hymnenvertonungen Kellers (Abb. 9).

Uber Kempters Nachfolger Karl Kammerlander (1828-1892) sagt der Zeitge-
nosse von Ahorner folgendes:

»In neuester Zeit seit der im Jahre 1870 erfolgten Ernennung Karl Kammer-
landers, eines ebenso tiichtigen Dirigenten, als vorziiglichen Tenoristen, Orgel-
spielers und Compositeurs, zum Domkapellmeister und bei dem gleich gleich-
zeitig durch den Generalprises des Cicilienvereins, Dr. Franz Witt, eingetrete-
nen Umschwung der katholischen Kirchenmusik hat dieser Umschwung auch
die Augsburger Dommusik beriihrt, und es werden jetzt auch aufler der
Advent- und Fastenzeit, abwechselnd Produkte der neuen Regensburger
Schule, sowie der alten italienischen Schule, und zwar mit sehr giinstigem

1% Wie Anm. 1, S. 351.

20 ABA DK 69.

21 YWie Anm. 1, S. 351.

22 ABA DK 66. — Schmidmiiller (wie Anm. 15), S. 81.
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Erfolge aufgefiihrt, da die guten Gesangkrifte der Domkapelle hierzu die
erforderlichen Personalmittel darbieten. Jedoch sind dadurch die ilteren klassi-
schen Werke der Kirchenmusik mit Instrumental-Begleitung, namentlich von
der Breslauer Schule nicht ausgeschlossen, da in der Regel zweimal im Monate
und an den vorgeschriebenen kirchlichen Zeiten Vokalmessen der iltesten und
neuesten Zeit stattfinden und zweimal sowie an Festtagen Kirchenmusik mit
Instrumentalbegleitung mit gut entsprechendem Erfolge aufgefiihrt wird“?

(Abb. 10).

Das bedeutendste kirchenmusikalische Ereignis mit Langzeitwirkung fiir die
Augsburger Dommusik war zweifelsohne die VIII. Jahrestagung des Cicilien-
vereins, die 1880 in Augsburg stattfand.

Bereits 1871 hatte das Bisch6fl. Ordinariat auf die Griindung und Férderung
dieses Vereins hingewiesen. ,Moge durch das Wirken des hochst 16blichen
Vereines in Ansehung der kirchlichen Musik allenthalben das in Erfiillung
kommen, was schon unsere Synodendekrete vom Jahre 1610 zur Férderung des
ehrwiirdigen Chorals, ferner des mehrstimmigen Gesanges, theils ohne theils
mit entsprechender Instrumentalbegleitung sowie der frommen Volksmelodie
vorgeschrieben haben, um auf diese Weise die profane, des Hauses Gottes
unwiirdige und die Andacht storende Musik allmilig zu entfernen“?*. Ein
oberhirtliches Generale von 1872 dringte auf eine Restauration der Kirchenmu-
sik, da sie ,mit der weltlichen nicht Hand in Hand gehen darf, vielmehr jene im
Ganzen wie im Einzelnen Erbauung und Andacht fordern soll“. Der Generalvi-
kar machte es den Priestern der Dibzese zur Pflicht, ,,nach ihren Kriften dahin
zu wirken, dafl jene Tonwerke (Messen, Gradualien, Offertorien, Vespern
u.a.), welchen eine mehr weltliche als kirchliche Melodie-Fiihrung eigen ist,
allmilig beseitigt, und daf} insbesondere auch die sogenannten Tusche und
Aufziige (Marsche) in den Kirchen untersagt werden. Dafiir haben je nach den
Zeiten und Verhiltnissen des Kirchenjahres nach dreifacher Richtung zu
gebithrender Geltung zu gelangen der Choral, die mehrstimmige Musik und der
kirchliche Volksgesang“®.

Die weite Resonanz, die die Augsburger Cicilienvereinstagung fand, wird
durch die Teilnehmerlistezf’, das Textbuch?” und die ausfiihrlichen Pressebe-

»  Wie Anm. 1, S. 351.

2 Oberhirtliche Generalien der Diézese Augsburg Nr. 176 (1871), S. 259f.

2> Ebenda Nr. 181, (1872), S. 2851f.

% Prisenzliste, Beilage zu Nr. 187 der Augsburger Postzeitung vom 11. August 1880.

7 Programm und Textbuch fiir die VIII. General-Versammlung des Cicilien-Vereins fiir alle
Linder deutscher Zunge den 9. 10. und 11. August 1880 in Augsburg, Augsburg 1880.
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richte®® dokumentiert. Generalprises Franz Witt (1834—1888), der mit dem
Dillinger Seminarprifekten Johann Nepomuk Ahle (1845-1924) die Planung
und Vorbereitung der Tagung besprach, hielt von einer Mitarbeit des Dom-
kapellmeisters Kammerlander nicht viel. In Briefen an Bischof Pancratius von
Dinkel und an ein Mitglied des Domkapitels bezeichnet Witt Kammerlander als
einen ,alten eingerosteten Liedertafler ohne liturgische Studien und ohne
Freude an der Schonheit der Liturgie, die ihm unbekannt sei“?. Ganz im
Gegensatz zum Urteil Ahorners nennt Witt Kammerlander einen Dirigenten
»ohne Feuer und Leben, darum scheinen alle Compositionen unter seiner
Leitung farblos abgeblafit und ohne Schwung“*°. Da Kammerlander als Dom-
kapellmeister bei der Tagung nicht zu umgehen war, lag das musikalische
Programm in Hinden von Ahle und Kammerlander. Mit der ,Erinnerung an die
VIIL allgemeine deutsche Cicilien-Vereinsversammlung in Augsburg®!, die
vier Motetten von Augsburger Domkapellmeistern Andreas Giulini (Christus
factus est), Michael Keller (Salve regina) und Karl Kammerlander (Domine
dominus noster und Justus ut palma) enthilt, leistete Kammerlander seinen
eigenen Beitrag zum Festprogramm, das vorwiegend zeitgenossische Kirchen-
musik brachte®.

Dafl die Intentionen des Cicilienvereins nicht bei Kammerlander auf Ableh-
nung oder gar Widerstand stieffen, beweist ein ,,Verzeichnis der seit 1871 neu
angeschafften Kirchenmusikalien“?, das zwar ein Drittel Kammerlanders
Werke enthilt, aber auch neben Palestrina, Viadana, Hafller sowie Proskes
»Musica divina‘ die Werke der ,Cicilianer* beriicksichtigt. Noch aufschlufirei-

28 Augsburger Postzeitung Nr. 186 v. 10. 8. 1880, 187 v. 11. 8., 188 v. 12. 8., 189 v. 13, 8.,190v.
14.8.,191v. 16. 8., 192 v. 17. 8. ferner Beilage z. Augsburger Postzeitung Nr. 88 v. 16. 10. 80
u. 89 v. 20. 10. 80.

2 ABA DK 67, Brief vom 7. Jan. 1880.

30 Ebenda, Brief vom 26. April 1880.

31 Erschienen 1880 bei dem Augsburger Musikverleger Bshm & Sohn.

32 Programm verlegt bei Béhm & Sohn in Augsburg

3 ABA DK 66. — Noch als Chorregent von St. Moritz bot Kammerlander eine Reihe von eigenen
Kompositionen an mit dem Bemerken, daf er sich sehr geehrt fiihle, ,wenn diese Werke dem
Repertoire der Cathedral-Kirchenmusik einverleibt® wiirden. ,,Zahlreiche erfreuliche Com-
missionen aus der Ferne machen den Wunsch um so dringender in mir rege, daf§ denselben auch
in ihrer Geburtsstadt eine sichere Existenz erbliihen moge, welche einzig und allein dem
schaffenden Kiinstler wahre Genugtuung verschafft und die Kraft zu fortdauernder Arbeit
vermehrt und erhilt”, - Trotz der angebotenen Preisermifigung kaufte man nur die Gradualien
op. 40 sowie Vesperpsalmen und Requiem zum Preise von 7 fl 24 x. Angebot vom 17. 2. 1868.
ABA DK 65.
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cher ist das ,Inventarium des Musikchores der Chatedralkirche Augsburg
1895%, das in systematischer Anordnung folgende Gliederung aufweist™*:

21 Festmessen 7 Canticum Zachariae

30 instr. Sonntagsmessen 2 Miserere

31 Vocalmessen 5 Hymnen

21 Requiems 7 Marianische Antiphonen
14 Gradualien 22 Musica divina

17 Offertorien 4 Olberg-Gesinge

17 Vespern instr. 6 Deutsche Gesinge

39 Vokalvespern 61 Motetta et Varia

18 Litaneien 7 Orgelblicher

7 Te Deum 16 Deutsche Choralbiicher

Welche Kompositionen von diesem umfangreichen Repertoire mit 369 Titeln
aufgefiihrt wurden, davon legt ein Bericht Zeugnis ab iiber , Auffihrungen in
der Hohen Domkirche vom 1. Mai 1893, den Kammerlanders Nachfolger
Domkapellmeister Josef Decker am 14. Mirz 1894 abfafite®. Dabei fallen die
zahlreichen Auffithrungen von Instrumentalmessen und die vielen Neueinstu-
dierungen (Horak, Brosig, Schweizer, Lobmann) auf.

Versucht man diese musikbibliographischen Quellen

A (Verzeichnis 1839/40)

B (Akquisitionslisten vor 1870)

C (Verzeichnis Kammerlander ab 1871)

D (Auffihrungen 1893/94)

E (Inventar 1895)

F (Inventar 1916)

G (Inventar 1950)

miteinander zu vergleichen, so wird deutlich, daff beispielsweise die zahlreichen
im Musikarchiv des Domchores vorhandenen Biihleriana, die laut Mitteilung
von Domorganist Karl Kraft (1903-1978) ,haufenweise® auf dem Chor der
Marienkapelle des Doms beim Luftangriff auf Augsburg im Februar 1944
verbrannt sind, in den Quellen A bis F iiberhaupt nicht auftauchen, wihrend
1950 noch einige Werke von Biihler vorhanden sind. Ein Verzeichnis der von
Witzka iibernommenen Musikalien, das neben Quelle A zur ,Revision des
Inventars der Utensilien im Kapellhaus-Institute und der Musicalien und
Instrumente bei dem Dom-Musik-Chor® 1853 vorlag, ist leider nicht mehr
auffindbar®®. Auch die zahlreichen Kompositionen von Joseph Eybler, Joseph
und Michael Haydn, in Quelle A erwahnt, fehlen spiter, auch bei der von

3 ABA DK 35.
3% ABA DK 167.
%  ABA DK 36.
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Dombkapitular und Domscholastikus Fr. A. Hauptmann am 1. Mai 1895
durchgefiihrten Revision, die neben den Musikalien, die Musikinstrumente, ja
selbst Pulte und Hocker u. a. m. aufzeichnet.

Man darf daraus schlielen, dafl diejenigen Werke, die in spiteren Inventaren
nicht mehr zu finden sind, auch nicht mehr im Gottesdienst verwendet wurden.
Mit dem Wandel des Repertoires war wohl auch ein Wandel des musikalischen
Geschmacks verbunden.

Auch der Gregorianische Choral war diesem Einfluff ausgesetzt. Im Jahre 1810
glaubte der damalige Domkapellmeister Franz Biihler auf die siidliche Domor-
gel verzichten zu konnen, da sie zur Figuralmusik ungeeignet sei und nur zur
Begleitung des Chorals diene, der ohnehin nicht mehr gesungen werde. Noch
drei Jahrzehnte frither gehérte der Gregorianische Choral zum stindigen
Repertoire der Dommusik. Der Augsburger Domherr Karl Anton von
Mastiaux berichtet in seiner kleinen Schrift ,Uber Choral- und Kirchen-
Gesinge*“ iiber den Papstbesuch von 1782 folgendes: ,Als Pius VI am 5. May
1782 dem Pontifikal-Amte in der Domkirche zu Augsburg assistierte, gestattete
er keine andere Musik, als den monodischen Choralgesang der Messe: Statuit
mit Orgelbegleitung“?’.

Zu den grofiten bleibenden Leistungen des Cicilienvereins gehorte die Pflege
des Gregorianischen Chorals, iiber dessen Ausfiihrung Bischof Richarz einst so
geklagt hatte. 1894 widmete J. N. Ahle, der inzwischen als Regens an die
entscheidende Stelle in der Ausbildung des kiinftigen Klerus berufen worden
war, Bischof Pankratius von Dinkel ,dem hohen Protektor und Génner des
Caecilien-Vereins der Diozese Augsburg® zur Feier seines diamantenen Prie-
sterjubiliums eine liturgiegeschichtliche Studie ,Die Choral-Ausgabe der hei-
ligen Riten-Congregation (Editio' Medicaea), ihre Geschichte und Stellung
unter den liturgischen Biichern der rémisch-katholischen Kirche“*. Man geht
wohl nicht fehl, anzunehmen, dafl Regens Ahle seinen Alumnen eine gediegene
Schulung im Gregorianischen Choral vermittelt hat. Hatten sich Ahle, Witt und
die Cicilianer vehement fiir die Beibehaltung der Editio Medicaea ausgespro-
chen, so wurde in der Choralreform der Choralstreit zugunsten der Editio
Vaticana entschieden. Seitdem ist der Gregorianische Choral in der Augsburger

37 Miinchen 1813, S. 37f.
3 Erschienen 1895 bei Friedrich Pustet, Regensburg.
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Dombkirche nicht mehr verstummt, auch wenn der lateinische Choral nach dem
Zweiten Vaticanum eine merkliche Abwertung erfuhr®.

Hatte man 1880 bei der Cicilienvereinstagung in Augsburg ein reines
Vokalprogramm aufgestellt, das eine deutliche Absage an die Orchestermusik in
der Kirche war, so verzichtete man im Dom nicht auf die Instrumentalmessen
und -vespern. Nicht nur an den Hochfesten, sondern an jedem zweiten Sonntag
wurde mit Instrumenten musiziert.

¥ Die Konstitutionen iiber die heilige Liturgie (Art. 116) betrachten zwar ,,den Gregorianischen

Choral als den der rémischen Liturgie eigenen Gesang; demgemaf soll er in den liturgischen
Handlungen, wenn im iibrigen die gleichen Voraussetzungen gegeben sind, den ersten Platz
einnehmen® (LThK 21966, Bd. 12, S. 97). In der nachkonziliaren Praxis indes hat er diesen
Stellenwert vielerorts an den ,deutschen Choral“ abgetreten.
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Anton Héfer (1764-1837) und
Albert Hofer (1802-1857),
zwei Kirchenmusiker aus Thannhausen

Von Leonhard Rugel

O sihest Du, was dieser Mann getan,

In seinem vollen reichen Leben,

Du sahest Siulen sich erheben,

Und kithne Kuppeln kniipften sich daran;
Du sahest Tiirme zu dem Wolkenraum,
Geziert mit giild’nen Kniufen, steigen;
Und Kreuze, die zum Himmel zeigen,
Bekronten flammend ihren steilen Saum;
Im Innern sihest Du von Marmelstein
Mit Blumenschmuck Altire stehen!

Du hast dies alles nicht gesehen,

Doch Hoéfers Name — schliefit es alles ein.

Der Augsburger Rechtsanwalt Dr. Karl Barth veréffentlichte dieses enthusiasti-
sche Gedicht im Glinzburger Wochenblatt nach dem Tod des dortigen Stadt-
pfarrers Albert Hofer am 26. Juli 1857. Dieser Mann war ein glinzender
Musiker gewesen und hatte viele Kirchenlieder komponiert. Das Talent hatte er
von seinem Vater Anton Hoéfer geerbt. Anton Héfer war in Ettelried bei
Dinkelscherben als Sohn eines begabten Lehrers geboren worden. 1793 wurde
auch er Lehrer in Thannhausen. Im Kreis des berithmten Jugendschriftstellers
Christoph von Schmid spielte er eine nicht unbedeutende Rolle. Heute noch
singt man in Thannhausen die von Christoph von Schmid getexteten und von
Anton Héfer vertonten, zu Herzen gehenden ,,Predigtlieder®. Der Sohn Albert
Hofer setzte die Komponisten-Titigkeit des Vaters fort und erreichte eine
wesentlich groflere Bedeutung als der Vater'.

Folgende Archive und Bibliotheken wurden konsultiert:
Archiv des Bayerischen Landtags, Miinchen (Dr. Schlichting);
Archiv des Bistums Augsburg (Dr. Hilda Thummerer);
Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen (Dr. Klemmer);
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Lebrer Anton Hdofer 1764—1837

Erstaunlicherweise lafit sich das Leben des Lehrers Anton Héfer, das in die Zeit
von 1764 bis 1837 fillt, wesentlich besser nachvollziehen als das Leben seines
berithmteren, 1802 in Thannhausen geborenen, 1857 in Giinzburg gestorbenen
Sohnes Albert®. Ein Schiiler Anton Héfers, der Dillinger Professor fiir Moral-
und Pastoraltheologie Lorenz Stempfle, hatte kurz vor seinem frithen Tode eine
Biographie tiber Anton Hofer verfafit’; er selber nannte das Werk ,eine kurze
Geschichte seines (Anton Hofers) Lebens®?.

Ganz im Sinne seiner Berufsauffassung als Lehrer der kirchlichen Unterwei-
sung und im Geiste seiner Zeit, des Biedermeiers, war die Schrift Stempfles ein
reines Erbauungsbuch. Der Theologieprofessor wollte anhand der Lebensbe-
trachtung seines verehrten Lehrers Anton Hofer dem Leser ein Mustervorbild
des frommen Christen vor Augen stellen, der in der treuen Pflichterfiillung in
Beruf, Familie und Alltag ein glinzendes Beispiel fiir seine Zeitgenossen
darstellen konnte.

Da wird zuerst von dem Grofivater Anton Hofers, Jakob Héfer aus Ettelried
bei Dinkelscherben, erzihlt, der mit Anna Weber aus Hader verheiratet war.
Als Soldner hatte er nur eine kleine Landwirtschaft und muflte den eigentlichen
Lebensunterhalt als Knecht bei einem groflen Bauern verdienen. Jakob Hofer
hatte insgesamt zehn Kinder, von denen acht iiberlebten. Obwohl die Familie
hart arbeiten mufite, um ihren Lebensunterhalt zu sichern, konnten zwei
Sohne, Leonhard und Johannes, zu Lehrern ausgebildet werden.

Das siebte Kind Jakob Hofers war Johannes Hofer, der Vater des Anton
Hofer. Die gute Begabung erkannte man damals an den musikalischen Fihigkei-
ten eines Kindes, die auch fiir den Lehrberuf von Bedeutung waren.

Johannes Hofer lernte etwa ab 1742 bei seinem Bruder Leonhard, der anfangs
Lehrer in Anried, dann in Schoneberg bei Dinkelscherben war. Nach dessen
frithem Tod ging er um 1744 nach Krumbach, wo er bei seinem Lehrherrn hart
arbeiten mufite. Er war zwar von seinem Vater zu Gottesfurcht und Arbeitsam-
keit, den Grundpfeilern biedermeierlicher Frommigkeit erzogen worden, aber

Bayerische Staatsbibliothek Miinchen — Musikabteilung (Dr. Miinster);

Pfarrarchiv Giinzburg (Frl. Demharter);

Pfarrarchiv Thannhausen (Pfr. Madel);

Staatsarchiv Neuburg a. d. Donau (Dr. Seitz);

Stadtarchiv Giinzburg (Dr. Grabert);
2 Hans Bronnenmair, Thannhauser Heimatbuch, Augsburg 1955, S. 283-289.
Lorenz Stempfle, geb. 30. 7. 1798 in Thannhausen, Priesterweihe 1821, Professor fiir Moral-
und Pastoraltheologie in Dillingen, 1831, zugleich auch Bibliothekar der Studienbibliothek.
Gest. 6. 6. 1844 in Gunzburg. Vgl. Thomas Specht, Geschichte des Kgl. Lyceums Dillingen,
Regensburg 1904, !
#  Lorenz Stempfle, Anton Hofer, Schullehrer in Thannhausen a. d. Mindel, Augsburg 1844, Vgl.

»Prestele“-Chronik, geschrieben ca. 1796 bis 1853 in Thannhausen.
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die Plackerei in Krumbach wurde thm zuviel. Trost suchte er im Gebet.
Besonders am Feierabend kniete er oft in der kleinen Marienkapelle neben dem
Eingang der Kirche und bat die Gottesmutter um Beendigung dieser schweren
Priifung. Eines Abends kam ein Handelsjude auf ihn zu und erzihlte ihm, dafl in
Zusmarshausen die Kirchendienerstelle frei sei; er solle sich bewerben. Johan-
nes Hofer tat es und wurde gegen 1752 fiir sieben Jahre mit einem festen Gehalt
in Zusmarshausen angestellt. Da es sich nicht um eine erste Lehrerstelle
handelte, bemiihte er sich, nach dem Tod des Lehrers in Ettelried 1759 den
Posten in seinem Heimatort zu erhalten. Auch hier half wieder ein Zufall oder
eine Fligung Gottes mit, wie es Stempfle auslegte. Als die Fuggersche Stiftungs-
administration diese Stelle einem Ungelernten iibergeben wollte, wurde Hofer
durch einen Sekretir empfohlen und zum Lehrer in Ettelried bestellt.

Endlich im Besitz einer festen Anstellung, konnte Johannes Hofer ans
Heiraten denken, war er doch iiber 30 Jahre alt. Er ehelichte die fiinf Jahre iltere
Elisabeth Bichlmaier (Bielmaier) aus Ziemetshausen. Der Familie wurden
zwischen 1760 und 1769 sechs Kinder geboren, von denen vier — zwei S6hne und
zwei Téchter — iiberlebten. Fiir diese grofle Familie reichte das karge Lehrerge-
halt allerdings nicht aus. So verdingte sich Johannes Hofer nebenbei im Winter
als Waldarbeiter und im Sommer als Erntehelfer. Von diesen Einnahmen
bezahlte Hofer auch den Aufenthalt seines Sohnes Ulrich® in Augsburg, der das
Theologiestudium anstrebte.

Es war nun schwierig, auch dem am 1. November 1764 geborenen Sohn
Anton eine hohere Bildung angedeihen zu lassen. Doch zeigte sich bald, daf er
bessere musikalische Anlagen als sein ilterer Bruder hatte. Das wurde deutlich
im Singen, im Geigen- und Orgelspiel. Diese Musikalitit hatte Anton ererbt,
lassen sich doch in der Familie iiber Generationen hinweg musische Fahigkeiten
nachweisen. Zwei Sohne des Jakob Haofer wurden Lehrer; zwei Séhne des
Johannes Hofer ergriffen einen geistlichen Beruf. Die Mutter Anton Hofers war
eine Tochter des Malers Johann Michael Bielmaier, der am 31. Mai 1718 Regina
Scheppach geheiratet hatte. Dessen Vater, Johann Georg Bielmaier, kam aus
dem ,,Bayerischen“ und hatte am 8. November 1683 als Kantor und Gerichts-
schreiber in Ziemetshausen die Maria Katharina Fuchs aus Zaisertshofen und in
zweiter Ehe am 30. Juli 1696 die Anna Franziska Mair aus Jettingen geheiratet.

Das musische Erbe des Anton Héfer suchte zunichst der Vater zu wecken,
dann aber lieff er den Sohn beim Kantor in Ziemetshausen unterrichten und
schlieflich schickte er ihn zum Schullehrer nach Dinkelscherben, da der Weg
kiirzer war. Die Musikstunde kostete 4 Kreuzer. Diese Dauerausgabe war nur
dadurch zu verkraften, dafl Johannes Hofer und sein Sohn durch Holz- und
Feldarbeiten einen Nebenverdienst erwarben. Diese Details hat Lorenz Stempf-

> Ulrich Héfer, geb. 4. 7. 1762 in Ettelried, Priesterweihe 1794.
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le in der Biographie iiber Anton Héfer berichtet, in der er auch dessen Vater
Johannes Hofer eingehender behandelte.

Geboren wurde Anton Hofer am 1. November 1764 als fiinftes von sechs
Kindern seiner Eltern in Ettelried. Schon frith wurde seine Begabung erkannt
und entsprechend gefordert. Als Schullehrling kam er mit 14 Jahren um 1778
nach Zusmarshausen. Mit Liebe betreute er dort eine Lampe, die vor der
Antonskapelle neben der Pfarrkirche aufgehingt war, damit sie, wie Stempfle
erzihlt, besonders am Abend ,,dem Wanderer noch einen frommen Gedanken
ins Herz strahlen mochte®. Diese Geschichte als Symbol fiir seine jugendliche
Frommigkeit erinnert an die Kapellengeschichte seines Vaters in Krumbach.
Nur sechs Wochen blieb Anton Hofer in der ersten Stelle, kam dann nach
Bobingen und bald darauf nach Augsburg. Hier absolvierte er sein Praktikum
unter dem geistlichen Lehrer Anton Hérmann, der 1807 als Stadtpfarrer in
Dillingen starb. Mit 18 Jahren kam Hofer 1782 als Lehrer nach Bobingen
zurtick. Dort erhielt er die Stelle eines Schulgehilfen oder 2. Lehrers, was ihn
nicht befriedigte. Er wollte, wie sein Bruder Ulrich, Theologie studieren. Ein
Vetter, Kanonikus Michael von Heilig Kreuz in Augsburg, verschaffte ihm
Kosttage und Gonner, so dafl er 1783 das Studium der Theologie in der
Reichsstadt beginnen konnte. Von seinen Forderern wurden seine guten
Eigenschaften erkannt, sein ,gutes Herz; sein dankbares Gemiit, sein treuer
Fleiff und sein musterhafter Wandel. Spiter wurden ihm noch ,Herzensgiite
und Demut®, ,Gerechtigkeitsliebe und Mildtitigkeit als ideale Charakterziige
zugesprochen. Hofer mufite sein Studium selbst finanzieren, ebenso erging es
seinem Bruder Ulrich. Um fiir beide etwas dazuzuverdienen, half Anton Héfer
beim krinklichen Stadtmusikus aus. Dieser mufite zu vielen Hochzeiten
aufspielen, konnte das aber nicht leisten. Da sprang fiir ihn zwischendurch
Anton Hoéfer ein; er bekam fiir den Abend drei Gulden. Das Geld brachte er
dem Stadtmusikus, der ihm seinen Anteil ausbezahlte. Ein neidischer Mitschii-
ler verriet dem Schuldirektor diese heimliche Titigkeit. Hofer erhielt daraufhin
eine Offentliche Rutenstrafe. Er fithlte sich so in seiner Ehre gekrinkt, daff er die
Schule von sich aus verlief und das Studium der Theologie aufgab. Anton Hofer
aber hatte das Gliick, dafl er durch seine Génner sofort wieder eine Stellung
erhielt. Mit etwa 23 Jahren wurde er Kammerdiener und Schreiber bei Abt
Martin Scheu vom Stift St. Georg in Augsburg®. Nach dessen Tod konnte er
beim Nachfolger, Abt Joseph Maria Schmid’, die Stellung behalten. Allerdings
iibte er diese Tatigkeit nur im Winter aus. Im Sommer mufite er das Klostergut
Englishof bei Oberschénenfeld verwalten. Hofer iibte seine Titigkeit zu aller
Zufriedenheit aus, personlich aber erkannte er, daf} dies fiir ihn keine Lebens-
stellung sein konnte, besall er doch eine Ausbildung als Lehrer. Deshalb

Martin Scheu, geb. in Rainhausen a. d. Mindel, Abt von St. Georg, Augsburg 1778-1791.
7 Josef Maria Schmid, geb. in Kaufbeuren, Abt von St. Georg, 1791-1799.
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bemiihte er sich, eine erste Lehrerstelle zu bekommen. Da traf er bei einer
Begegnung der Abte Joseph Maria Schmid von St. Georg und Alois Hoegg von
Ursberg® im Sommer 1792 mit dem Kammerdiener Schellhorn aus Ursberg
zusammen. Dieser sagte in seiner scherzhaften Art zu Hofer, er solle sich doch
um die Schulstelle in Thannhausen bewerben. Da kénne er zwei Fliegen auf
einmal schlagen: den alten, krianklichen Lehrer ablosen und dessen junge
hiibsche Tochter heiraten. Hofer nahm das zuerst nicht ernst, aber von
Schellhorn wurde die Sache weiter betrieben. Er verstindigte die Lehrerstochter
Elisabeth Wagner; ein Briefwechsel kam zustande, und bald ergab sich auch eine
Gelegenheit zu einer ersten Begegnung.

In Thannhausen wurden damals jahrlich Schauspiele, Opern und Operetten
aufgefiihrt. Initiatoren waren vermutlich der damalige stadionsche Oberamt-
mann Franz von Oberst, 1787 bis zum Tod 1812 in Thannhausen, und Pfarrer
Johann Thomas Mayrhofer’, der von 1786 bis zu seinem Tode im Jahre 1817 in
Thannhausen wirkte. Vermutlich war als Dritter im Bunde der Rentier Ludwig
Albrecht aus Ettelried, der im Jahre 1796 die Anlage des Englischen Gartens
veranlaflt hat. Leider ist nur wenig iiber diesen Mann bekannt, der in der
damaligen Kulturszene Thannhausens und bei der Berufung Anton Hofers
sicher keine unbedeutende Rolle gespielt hat. Héfer wurde nun eingeladen, bei
einer Opernauffithrung am 7. August 1792 mit der Geige mitzuspielen. Er kam,
traf mit Elisabeth Wagner zusammen und lernte die Honoratioren des Stidt-
chens kennen. Diese bekamen einen so guten Eindruck von ihm, daf§ sie nun die
Bewerbung Hofers forderten. Es folgten mehrere Besuche, und als der damalige
Lehrer Johann Ulrich Wagner im Sommer 1793 resignierte, war der Weg fiir
Anton Hoéfer nach Thannhausen frei.

Am 24. Juni 1793 bekam Hofer sein Anstellungspatent. Nach der Heuernte in
Englishof zog er am 14. Juli 1793 nach Thannhausen um und begann den
Schulunterricht. Am 10. September fand die Hochzeit mit Maria Elisabeth
Wagner, geboren am 15. August 1765 als zweites von fiinf Kindern, statt. Die
Schwiegereltern waren Johann Ulrich Wagner, Lehrer in Thannhausen von
1764 bis 1795, und Maria Magdalena Heichlinger, die am 22. September 1762
geheiratet hatten. Uber das Familienleben des Anton und der Elisabeth Héfer,
geborene Wagner, berichtet Stempfle, dafl Anton Hofer ,,manche triibe Wolke“
ertragen mufite, wenn ,manches im Hauswesen nicht recht gethan® wurde,
oder wenn ,die Gattin. .. sich von weiblicher Laune oder Eitelkeit verleiten
lie}, gegen seinen Willen zu handeln“. Doch ist zu bedenken, dafl Maria
Elisabeth zwischen 1794 und 1809 elf Kinder gebar, von denen allerdings nur
drei das Erwachsenenalter erreichten.

Alois Hoegg, geb. in Mindelheim, Abt von Ursberg 1790-1802.
?  Johann Thomas Mayrhofer, geb. 15. 12. 1753 in Zusamaltheim, Priesterweihe 1778.
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Wie schon erwihnt, herrschte in Thannhausen gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts ein reges kulturelles Leben. Die Musik wurde gepflegt, Theaterstiicke
wurden aufgefiihrt, ein Englischer Garten angelegt und mit kiinstlerischen
Figuren geschmiickt. All das spielte sich in der Zeit der Napoleonischen Kriege
ab, die auch Thannhausen nicht verschonten. Sicher war das ein Verdienst des
Oberamtsmanns von Oberst, des Rentiers Ludwig Albrecht und des Pfarrers
Mayrhofer, der iibrigens ein Freund des bekannten Dillinger und Landshuter
Professors und spiteren Regensburger Bischofs Johann Michael Sailer war.

Anton Hofer lebte sich rasch als Mesner, Kantor und Lehrer ein und
gestaltete das kulturelle Leben des Marktfleckens entscheidend mit. Dieses
erfuhr 1796 nochmals eine ungeahnte Steigerung. In diesem Jahr wurde die
Frihmesser- und Schuldirektorstelle an Christoph von Schmid'® iibertragen.
Schmid blieb bis 1816 am Ort und schrieb oder konzipierte hier die meisten
seiner Schriften mit theologischem, schulpolitischem und erzihlendem Inhalt,
die thn zu einem der bekanntesten Volksschriftsteller des 19. Jahrhunderts
machten.

1808 kam der Arzt Dr. Seraphin Bauberger'' nach Thannhausen, ein modern
eingestellter Mediziner, und ein Jahr spiter der Gerichtsassessor Philipp
Lobenschuf}, der eigentliche Verfasser der Prestele-Chronik, dessen Besitzer
und Forderer Christoph Rainer war. Diese Chronik bildet noch heute die
wichtigste Geschichtsquelle fiir die junge Stadt. Als schliefilich 1809 der
musikbegeisterte und komponierende Kaplan Joseph Alois Singer'? zu diesem
Kreis um Christoph von Schmid stief}, begannen fiir Thannhausen die kulturell
fruchtbarsten Jahre. Man kann sie mit Recht als die ,sieben goldenen Thann-
hauser Jahre“ bezeichnen, deren Nachwirkungen iiber Jahrzehnte anhielten.
Vielleicht kann man das Ende erst auf 1882 datieren, als Dr. Wilhelm Bauberger
verstarb. In dieser Zeit wurden auch auflerordentlich viele geistliche Berufe
geweckt. So feierten zwischen 1818 und 1849 nicht weniger als 16 geborene
Thannhauser in threm Heimatort die Primiz.

Es ist nicht immer leicht, die in diesem musischen Thannhauser Kreis
entstandenen Liedtexte, Kompositionen und anderen literarischen Erzeugnisse
emer bestimmten Person zuzuordnen. So taucht die Frage auf, ob der Text von
»1hr Kinderlein kommet* wirklich von Christoph von Schmid oder nicht von
Anton Hofer stammt, oder ob von Hofer eine Anregung dazu gegeben wurde.
Weiter stellt sich die Frage, ob die Melodie des Liedes ,,Jesus lebt* wirklich von
Albert Hofer erfunden ist, oder ob sie nicht schon von seinem Vater im

! Hans Pérnbacher (Hrsg.), Christoph von Schmid und seine Zeit, Weifenhorn 1968.

Ein Sohn des Herrschaftsgerichtsarztes Serafin Bauberger, Wilhelm Bauberger, war praktischer

Arztin Thannhausen und ein vorziiglicher Jugendschriftsteller. Vgl. Anton von Steichele, Das

Bistum Augsburg, historisch und statistisch beschrieben, Bd. V, Augsburg 1895, S. 761.

12 Alois Singer, geb. 1786 in Mindelheim, Priesterweihe 1809, Pfarrer in Waldstetten 1828, gest.
15. 12. 1848, Stadtpfarrer Anton Héfer hielt die Leichenrede.
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Elternhaus gesungen wurde. Eindeutig beantworten lassen sich diese Fragen
nicht.

Sicher ist nur, dafl dieser Kreis von bedeutenden Leuten sich gegenseitig
befruchtete und zu immer neuen Leistungen befliigelte. Sicher ist auch, dafl sich
Anton Hofer literarisch und kompositorisch betatigte. Fiir die Schule sammelte
er in einem umfangreichen Zettelkatalog Lehrbeispiele fiir alle Ficher. Als
Mesner in der Kirche fithrte er genau Buch iiber die jeweiligen kirchlichen
Funktionen und schuf somit quasi ein Handbuch fiir liturgische Handlungen.
Die Melodien der Thannhauser Predigtlieder stammen mit Sicherheit aus seiner
Feder. Auflerdem schrieb er Orgelsitze zu einfachen Melodien.

Vermutlich gibt es keine Unterlagen mehr, um sich dariiber ein genaueres
Bild zu machen. Auf jeden Fall hat Anton Hofer einen nicht geringen Beitrag
zum kulturellen Leben der damaligen Thannhauser Biirger geleistet.

Nachdem seine Frau Elisabeth am 23. August 1836 gestorben war, wurde
Anton Hofer 6fter von Todesahnungen heimgesucht. Am 19. Juli 1837 warf ihn
ein Schwindelanfall aufs Krankenlager. Die Kinder wurden gerufen und kamen;
aber der befreundete Arzt Dr. Bauberger konnte Héfer nochmals Besserung
verschaffen. In der Nacht vom 27. auf den 28. Juli 1837 erlitt er einen
Schlaganfall, aber auch davon vermochte er sich nochmals zu erholen. Doch
waren seine Tage gezdhlt. Sanft und ruhig entschlief Anton Hofer am Freitag,
den 29. September 1837. Christoph von Schmid verfafite den Grabspruch und
widmete dem Verstorbenen ein ehrendes Gedenken:

Ihm, dessen Kunst den Hochsten ehrte
Mit Saitenspiel und mit Gesang,

Ihm, der so treu die Jugend lehrte
Wohl iiber vierzig Jahre lang,

Dank ihm, geliebte Pfarrgemeinde Du!
Und wiinsche thm des Himmels Ruh!

Stadtpfarrer Albert Hofer 1802-1857

Es war fiir Anton Hofer im Tode ein grofier Trost, dafl sein Sohn Albert Hofer
Priester geworden war und eine geachtete Stellung als Stadtpfarrer in Augsburg
erreicht hatte.

Geboren wurde Albert Hofer” am 3. April 1802 als siebtes Kind in

13 Serafin Stétter, Ein Gedenkblatt zum 125. Geburtsjahr Albert Hofers, in: Giinzburger
Heimatblatter 1928, Nr. 5; Heinrich Menges, Aus Giinzburger Vergangenheit, Giinzburg
1927, S. 220; Ignaz Reinert (gest. 1858), Geschichte der Donaustadt Giinzburg, 3 Binde, Ms.
im Stadtarchiv Giinzburg, Bd. II, S. 16 f, Bd. III (1837); Georg Meyerle, Chronik der
katholischen Stadtpfarrei Giinzburg, Ms. in 2 Foliobinden, Giinzburg 1861-1867 (Pfarrarchiv
St. Martin); Paul Auer, Geschichte der Stadt Giinzburg, Giinzburg 1963; Schematismus der
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Thannhausen. Von den zehn Geschwistern erreichten nur zwei das Erwach-
senenalter: die Schwester Adelheid und der jiingere Bruder Ulrich Willibald.
Adelheid soll vor ihrer Heirat mit dem Lehrer Anton Haug in Markt Wald eine
Zeitlang bei Christoph von Schmid im Dienst gewesen sein. Der am 29. Juli
1808 geborene Ulrich Willibald aber studierte Rechtswissenschaft und war
spater Landrichter in Autenried und Buxheim.

Nach anfinglichem Musikunterricht beim Vater lernte Albert Hofer Klavier
beim Exkonventualen und Pfarrer von Ursberg, Isfried Kettner. Wenn im
Mindeltal Hochwasser war, trug der Vater den Knaben durch das Wasser und
holte ihn nach einer festgesetzten Zeit wieder ab. Albert Hofer besuchte dann
die Thannhauser Lateinschule, die 1809 von Kaplan Joseph Alois Singer
gegriindet worden war und die bis zu seinem Weggang 1823 Bestand hatte. Als
Hofer 1819 nach Augsburg ans Gymnasium St. Anna ging, fand er sofort
Aufnahme in der Oberklasse. Schon 1820 legte er das Abitur ab, und zwar mit
der Note ,,Vorziiglich“. Danach studierte er von 1820 bis 1825 Philosophie und
Theologie in Dillingen und wurde dort am 26. Mai 1825 ordiniert. Seine Primiz
feierte er am 2. Juli 1825 in Thannhauen. In der Prestele-Chronik wird diese
Feier wie folgt geschildert: ,,Am 2. Juli 1825, Fest Mariae Heimsuchung, Primiz
des Albert Hofer, der ein Sohn des hiesigen Schullehrers Anton Héfer war, auf
dem Kirchplatze, Primizprediger war der damalige Frithmefivikar zu Aislingen,
Philipp Bauberger von Thannhausen'. Als Leviten standen bei die Thannhau-
ser Lorenz Stempfle und Matthias Kleber". Assistent machte der Balzhauser
Pfarrer und Dekan Jakob Mordstein. Beim Mahl im Pfarrhof speisten 87 Giste;
25 waren Geistliche, darunter sieben geborene Thannhauser, und zwar Augu-
stin Bruckmann, Pfarrer in Klosterbeuren, Philipp Bauberger, Lorenz
Stempfle, Johann Baptist Zimmermann, Thomas Heichlinger, Matthias Kleber
und der Primiziant. Unter den Laien befanden sich auch der gegenwirtige
Chronikschreiber Philipp Lobenschufl und der Eigentiimer und Beforderer
dieser Chronik, Christoph Reiner.“ Am 10. Juli predigte Albert Hofer in seiner
Heimatkirche und gab dabei seine Ernennung zum Kaplan von Weichering bei
Neuburg a. d. Donau bekannt. Am 18. Juli trat er dort seinen Dienst an. In
Weichering schlofi Héfer u. a. Freundschaft mit Valentin Riedel'®, dem spite-
ren Bischof von Regensburg.

Schon im Dezember 1825 wurde Albert Hofer als Kaplan nach St. Ulrich und
Afra in Augsburg berufen, und 1827 erhielt er die Stelle eines Religionslehrers
am Gymnasium St. Anna. Auch sein ehemaliger geistlicher Schuldirektor

Geistlichkeit des Bistums Augsburg fiir das Jahr 1858, Augsburg (1859), S. 239 f; Reinhold
Haggenmiiller, Geschichte des Landraths von Schwaben und Neuburg 18291859, Augsburg
1980; Bernhard Hagel, Der Landrath von Schwaben und Neuburg 1852-1919, Augsburg 1982.
" Philipp Bauberger, geb. 12. 12. 1799, Priesterweihe 1823, Pfarrer von Scheppach 1835.
15 Matthias Kleber, geb. 24. 2. 1802, Priesterweihe 1824, Pfr. von Fischach 1834.
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Christoph von Schmid wohnte inzwischen in Augsburg. Konig Ludwig L. hatte
ihn 1826 zum Domkapitular ernannt. Die Installation erfolgte am 24. Mai 1827.
Ein Jahr spiter berief Bischof Ignaz Albert von Riegg Albert Hofer zum
Domvikar und iibertrug ihm das Amt eines bischoflichen Sekretirs. Am 20.
April 1831 verlieh ihm Kénig Ludwig I. die Augsburger Stadtpfarrei St.
Georg'”. Die Meyerle-Chronik, verfafit von dem Giinzburger Kaplan Georg
Meyerle, berichtet dariiber wortlich, wobei das falsche Datum zu beriicksichti-
gen ist. ,,1830 wurde Albert Hofer Stadtpfarrer bei St. Georg in Augsburg, was
in der ganzen Dibzese ein gewaltiges Aufsehen erregte wegen der Jugend Hofers
und weil die Pfarrei gar nicht zur Bewerbung ausgeschrieben worden war.
Dieser Fall kam in der Stindekammer (in Miinchen) zur Sprache, worauf das
(Staats-)Ministerium zur Antwort gab: ,Die Verleihung von Pfarreien sei ein
Kronrecht, Seine Majestit konne eine solche geben, wem er wolle, auch ohne
Ausschreibung.‘“ Hofer war kurz zuvor, am 3. April 1830, erst 28 Jahre alt
geworden. Zugleich mit der Wiirde des Stadtpfarrers erhielt er auch das ,Amt
eines Vorstandes des koniglichen Waisenhauses iibertragen®. Inwieweit sich
Albert Hofer in Augsburg musikalisch betitigt hat, konnte bis jetzt nicht
geklirt werden. Er scheint aber bei der Ausbildung von Musiklehrern mitge-
wirkt zu haben. So priifte er am 28. September 1832 im Kloster St. Ursula eine
Musiklehrerin und gab dieser eine ausgezeichnete Beurteilung'®.

Ab 1837 bis 1857 gehorte Albert Hofer als Abgeordneter der Geistlichkeit
dem ,Landrath®, einer gewihlten Korperschaft des Kreises (heute: Regierungs-
bezirk) Schwaben und Neuburg an'. Am 23. Oktober 1839 ernannte ihn
Bischof Peter von Richarz wegen grofler Verdienste zum Bischoflichen Geistli-
chen Rat. Warum Albert Hofer seine tiberaus vielseitige und fruchtbare Arbeit
in Augsburg einige Jahre spater aufgegeben hat, bleibt unklar. Méglicherweise
waren gesundheitliche Griinde ausschlaggebend.

Nach dem Hinscheiden des 84jihrigen Stadtpfarrers Martin Schilcher®® von
Giinzburg wurde die vakante Stelle ausgeschrieben. Zwei Kandidaten meldeten
sich: Albert Hofer und der Pfarrer von Knoringen, Johann Baptist Zimmer-
mann?!, ebenfalls ein gebiirtiger Thannhauser. Als die Gunzburger von der

16 Valentin Riedel, geb. 15. 2. 1802 in Lamerdingen, Priesterweihe 1825, Bischof von Regensburg
1841-1857.

17 Regierungs-Blatt fiir das Konigreich Bayern, Nr. 20 vom 18. 5. 1831, S. 318.

Margareta Baur, Maria Benedikta Winterholler, Priorin des Dominikanerinnenklosters St.

Ursula in Augsburg (1829-1857), Diss. phil., Miinchen 1939, S. 41, 49.

19 Vel. R. Haggenmiiller, S. 91-93, 96; B. Hagel, S. 62.

20 Johann Martin Schilcher, geb. 11. 11. 1760 in Pflugdorf, Priesterweihe 1784, Pfarrer von
Giinzburg 1815.

2l Johann Baptist Zimmermann, geb. 12. 9. 1798, Priesterweihe 1821, Pfr. von Knoringen 1832,
Stadtpfarrer von St. Ulrich und Afra, Augsburg, 1847.
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Bewerbung Zimmermanns erfuhren, opponierten sie heftig. Sie warfen dem
Nachbarpfarrer vor, sich in einigen Fallen in die Angelegenheit der Stadt
eingemischt zu haben; auflerdem wire er kein guter Prediger. Das Domkapitel
wihlte einstimmig Albert Hofer, und am 12. September 1844 ernannte ihn
Bischof Peter von Richarz zum Stadtpfarrer von Gunzburg.

Hofer besichtigte erstmals am 19. September die Pfarrei und zelebrierte in der
Frauenkirche?”. Am Sonntag, den 13. Oktober iibernachtete er bei Pfarrer Karg
in Deubach. Tags darauf wurde er von Biirgermeister Josef Gernbeck mit zwei
Magistratsriten in der Kutsche abgeholt und nach Giinzburg geleitet. In
Hochwang waren die ersten Triumphbégen und Empfangs-Bewillkommnun-
gen; dasselbe war der Fall in Kleinkotz. Der Stadtklerus und das Volk wie die
Schuljugend empfing und erwartete den neuen Seelsorger bei der Kapelle
zwischen Giinzburg und Denzingen, wo Albert Hofer den Wagen verlief und
in Chorrock und Stola, die ihm Stadtprediger Joseph Grail darreichte, dem
michtig groflen Zuge sich anschlof. Vorher trug Theresia Daumer, nun
geehelichte Bedall, Weinhindlerstochter von Gilinzburg, ein von dem damali-
gen in Dillingen studierenden Valentin Thalhofer? verfafites Gedicht vor, das
lautet:

Guntia, o wie gliicklich bist du:

Gott fiihrt den besten der Viter dir zu. ..

Der Zug bewegte sich in die Frauenkirche, wo Albert Hofer das ,Veni sancte
spiritus“ anstimmte und dann eine Bewillkommnungs-Rede an die Pfarrge-
meinde und an die vier Filialen Denzingen, Wasserburg, Reisensburg und
Nornheim hielt.

Am 20. Oktober feierte Hofer in der Frauenkirche das erste zelebrierte
Hochamt und hielt auch seine erste Predigt. Die Pfarrkirche war wegen
Restaurationsarbeiten geschlossen. Am 1. Adventssonntag (1. 12. 1844) wurde
die Pfarrkirche St. Martin nach zweieinhalbjihriger Renovierung wieder eroff-
net**. Zugleich erfolgte die Installation durch Dekan Franz Fischer” von
Neuburg a. d. Kammel, bei der auch Landrichter Anton Wurzer anwesend war.

Den Pfarrhof konnte Hofer erst im Sommer 1845 beziehen. Bis dahin wohnte

2 Zum folgenden vgl. S. Stotter, Ein Gedenkblatt zum 125. Geburtsjahr Albert Hofers und G.
Meyerle, Chronik der katholischen Stadtpfarrei Giinzburg (Anm. 13).

2> Valentin Thalhofer, geb. 21. 1. 1825 in Unterroth, Studium in Dillingen 18361845, Priester-
weihe 1848, Professor fiir Exegese in Dillingen 1850-1863, Direktor des Gregorianums in
Miinchen 1863-1876, anschlieflend Domdekan und Domprobst in Eichstitt, gest. 17. 9. 1891.
Vgl. Th. Specht, Geschichte des Kgl. Lyzeums Dillingen, Regensburg 1904, S. 179-181.
Diese Renovierung wird als eine recht ungliickliche Umgestaltung bezeichnet. Man entfernte
alle Altire bis auf den Hochaltar und baute ,,unférmliche Emporen® ein. Vgl. A. von Steichele,
Das Bistum Augsburg (Anm. 11), Bd. V, S. 235.

3 Franz Anton Fischer, geb. 1777 in Hohenraunau, Priesterweihe 1801, Pfr. von Neuburg 1804,

24
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er mit dem Kaplan Johann Enzler im Haus Nr. 408, das Dienstpersonal logierte
in einem Zimmer bei der Waschkiiche des Pfarrhofs. In der Waschkiiche wurde
gekocht und in der Wagenschupfe gespeist.

Die Meinung der Gliubigen iiber den neuen Pfarrherrn war zunichst geteilt.
Lobend erwihnt die Chronik, daf Albert Héfer in der Adventszeit wieder frith
um 6.00 Uhr Roratemessen mit Volksgesang hielt, was viele Jahre hindurch
nicht mehr geschehen war. Getadelt aber wurde, daf} er den ,,geschmacklosen
Choral-Gesang® einfithrte und die kleine Christenlehre aufhob. Uberhaupt
begann Hofer ,in seinem Eifer fiir die Kirche riicksichtslos die bisherigen
gottesdienstlichen Ordnungen und kirchlichen Gebrauche nach seinem Willen
zu indern; sogar die Fronleichnamsprozession hielt er nur von der Frauenkir-
che aus, den Marktplatz entlang bis zum Unteren Tor und von da wieder zuriick
zur Frauenkirche. Diese Neuerungen verdrossen viele Leute sehr. Die Erbitte-
rung der Biirger wegen diesen Abweichungen von dem Bisherigen stieg
allmihlich so an, daff Hofer in vielem wieder einlenkte. Er sah ein, daff
Giinzburg als ehemalige vorderdsterreichische Stadt und Residenz noch seine
besondere Tradition hatte, die ebenfalls achtenswert war wie die der ehemaligen
Reichsstadt Augsburg, von der er herkam. Bald aber gewann er die Herzen
seiner Pfarrkinder. . .“ Man nannte ihn einen ,viterlichen Ratgeber und Freund
der Bediirftigen“. Man schitzte seine auflerordentlich giitige, freundliche und
gesellschaftliche Art. Mit besonderem Eifer widmete er sich dem Religionsun-
terricht und der Christenlehre und ,.er erfreute sich auch grofler Verehrung und
Liebe seitens der Kinder“*.

In den Jahren 1847 und 1848 war Héfer auch Abgeordneter im Bayerischen
Landtag in Miinchen. Méglicherweise war es diese Titigkeit, die ihn im Mai
1849 in eine unangenehme Affire verwickelte. Die Meyerle-Chronik berichtet
dariiber: ,Im Monate Mai 1849 erhielt Geistlicher Rath Albert Hofer einen
Brief aus Amerika, fiir welchen er 1 Gulden 38 Kreuzer Porto zahlen mufite. Als
er den Brief 6ffnete, war darinnen eine gedruckte Aufforderung gegen Konig
und Regierung in allbekannten Phrasen ohne Unterschrift. Am Abende erzahlte
Herr Albert Héfer in einem Gasthause von dem erhaltenen Briefe und dem
theuren Porto. Landrichter (Anton) Wurzer — (sonst) die Lahmheit selbst —
horte das Gesprich und wufite nichts Besseres und Eiligeres zu thun, als der

26 Stets schlof er den Religionsunterricht mit einem von ihm verfafiten Gebet ab:

Hab ich getan, was ich gelehrt,

Dann ist der Himmel mein.

Tut Ihr, was Ihr von mir gehort,

So kommt auch Thr hinein.

Und welche Wonne, welche Freud

Wird das einst sein in Ewigkeit:

Wenn Hirt und Herd sich einst versammeln
Auf Gottes Auen ewig. Amen



Anton Hofer und Albert Hofer aus Thannhausen 133

hohen Regierung hievon Anzeige zu machen. Albert Hofer kam in gerichtliche
Untersuchung als Revolutiondr, mufite oft vor Amt erscheinen. .., und (er)
mufite nach vielen bitteren Stunden es fiir eine Gnade halten, daf} er nicht weiter
prozessiert wurde.“

Im Jahre 1849 wurde Albert Hofer zum Dekan des Landkapitels Ichenhausen
gewihlt. Trotz allem fand Hofer noch Zeit, Melodien fiir zahlreiche Kirchenlie-
der zu komponieren. Genannt seien: Am Pfingstfest um die dritte Stunde — O
bester aller Vater — Wir glauben und bekennen — Jesus, du mein Heil und Leben
—Du wirst einst wiederkommen — O Jesus, der die Siinden fiir alle auf sich nahm
— Wir weihn wie du geboten — Gott in der Hoh’ sei Ehre.

Sein beliebtestes Lied wurde: Jesus lebt, mit thm auch ich. Aber auch
Liedtexte soll Albert Hofer verfafit haben: Wir riihmen dich, Kénig der
Herrlichkeit — Kommet und lafit uns den Ko6nig der Herrlichkeit loben — Sei
besungen, Herre Christ, sei zum Ruhm erhoben — Christus, der den Tod
bezwang — Lafit uns den Herrn erheben und vor sein Antlitz ziehen.

Schliefilich ist noch ein weltliches Melodram bekannt, das Albert Hofer
vertont hat: ,Das Glocklein von Inisphar®.

Nachdem Albert Hofer bereits seit langerer Zeit erkrankt war, starb er am
Sonntag, den 26. Juli 1857 gegen 18.45 Uhr im Alter von 55 Jahren”. Zuvor war
er noch am Nachmittag nach der Vesper versehen worden. Die Uberbringung
der Wegzehrung wurde fast zu einem , Triumphzug®. Tausende von Biirgern
siumten die Straflen, Biirgermeister und Magistratsrite trugen brennende
Kerzen und verabschiedeten sich nach der heiligen Handlung per Handschlag
von dem Sterbenden. Als Todesursache stellte sich Magen- und Leberkrebs
heraus. Am Mittwoch, den 29. Juli 1857 fand um 9.00 Uhr die Beerdigung statt.
68 Geistliche und unzihlige Glaubige nahmen daran teil. Die Trauerrede hielt
Domkapitular und Dompfarrer Josef Georg Dreer von Augsburg®. Er betonte,
dafl Hofer eigentlich nur einen Fehler gehabt habe und zwar den, dafl er zu gut
gewesen sei; das sei freilich ein ,,Fehler, um den ihn zu beneiden wir alle Ursache
haben*.

In einem Fackelzug, der am Abend zum Grabe fiihrte, zeigte die Bevolkerung
nochmals, wie sehr sie ihren Pfarrer geschitzt hatte. Eine Gedenktafel wurde an
der Pfarrkirche angebracht, spiter jedoch in den Kreuzweg versetzt.

In der Pfarrei St. Martin in Giinzburg wohl langst vergessen, hat sich Albert
Héfer mit seinen Liedern und Melodien ein bleibendes Denkmal gesetzt?.

7 Pfarrarchiv Giinzburg, Sterbematrikel 1849-1872, S. 27.

28 Josef Georg Dreer, geb. 24. 4. 1812 in Erding, Priesterweihe 1836, Domkapitular 1856.

2 Vgl. P. Auer, Geschichte der Stadt Giinzburg, Giinzburg 1963, S. 120; Laudate, Gebet und
Gesangsbuch fiir das Bistum Augsburg, Kempten 1953, Register.
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Das Thron-Salomonis-Fenster im Augsburger Dom

Von Hans Jakob Meier

Betritt man das westliche Querhaus des Augsburger Doms, fallt der Blick bald
auf das grofle Querschiffenster, welches fast die gesamte siidliche Wand des
Querhauses einnimmt. In einer sicben Fensterbahnen tibergreifenden Architek-
turkomposition wird dort die theologische Deutung Mariens als Thron des
wahren Salomo bildlich dargestellt! (Abb. 11).

Der heutige, restaurierte Zustand dieses Fensters lifit leicht vergessen, dafl
seine Entstehung unmittelbar mit den baugeschichtlich fir den Dom so
bedeutenden Umbauprojekten zusammenhingt, die im frithen 14. Jh. vom
damaligen Domkustos Konrad von Randegg eingeleitet wurden®.

Es entstand zu einer Zeit, als noch keineswegs daran gedacht wurde, den alten
Westchor als Hauptchor der Kathedrale aufzugeben®. Aus der Topographie des
Domes ergab sich daher fiir dieses Fenster — das einzige Querschiffenster des
Westquerhauses — eine bedeutende Position, die noch durch den Umstand
akzentuiert wurde, dafl sich unterhalb des Fensters der einzige Zugang zu den
stidlich des Domes gelegenen Friedhofen (,lichte® und ,finstere Grad“) sowie
zur ottonischen Taufkapelle St. Johann Bapt. befand®.

Diesem Aufsatz liegt meine Magisterarbeit zugrunde, die im Sommer 1988 bei Prof. Willibald
Sauerlidnder abgeschlossen worden ist. Fiir die Betreuung der Arbeit sei Prof. Sauerlinder sehr
gedankt. Ebenso danke ich Prof. Riidiger Becksmann, Freiburg, fiir die Anregung zu diesem
Thema. Aus Platzgriinden wird auf eine Wiedergabe des Restaurationsberichts an diesem Ort
verzichtet. Trotzdem sei an dieser Stelle sehr herzlich Frau Dr. Elgin van Treeck, Miinchen, fiir
die sehr hilfreiche Bereitstellung der wichtigen Akten und Fotomaterialien gedankt. Fur die
Bereitstellung der umfangreichen Fotodokumentation, auf die sich der Restaurationsbericht
meiner Arbeit weitgehend stiitzt, danke ich Herrn Dr. Frenzel, Niirnberg.

Das Thron-Salomonis-Fenster wurde drei eingehenden Restaurationen unterzogen. Die
Restauration von 1836 griff am empfindlichsten in die Komposition ein (Erneuerung fast der
gesamten Grundzeile und zahlreicher Figuren, Inschriften etc.). Die Restauration durch Zettler
1925 und Frenzel 1976 blieben rein konservierend. Zshang Fenster/Baugeschichte, vgl.
Kap. VIL

Das Programm der Schluflsteine des Langhauses bleibt auf den Westchor ausgerichtet. Vgl.
Kap. VIL 2.

Zur Position des Fensters vgl. Kap. VIIIL.
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In der sonst erhaltenen schwabischen Glasmalerei des 14. Jhs. findet sich die
insbesondere am Oberrhein entwickelte Ikonographie des Augsburger Fensters
kaum. Auch erstaunen die vergleichsweise monumentalen Ausmafle dieses
Fensters, die alle tibrigen ikonographischen Beispiele aus der Glasmalerei des
14. Jhs. weit tibertreffen. Nicht nur das Format, sondern auch die Aufwendig-
keit des Programms bleiben in der Glasmalerei des 14. Jhs. ohne Parallele’.

Angesichts der besonderen Position des Fensters erscheinen die Wahl gerade
dieses Fensterprogramms wie auch dessen monumentale Gestaltung sehr
auffillig. Aus dieser Koinzidenz ergibt sich zwingend die Frage, inwieweit die
Position des Fensters auf die Wahl des Programms wie auch auf dessen
inhaltliche Ausrichtung Einflufl genommen haben kénnte. Die Beantwortung
dieser Frage erfordert zuerst eine genauere Analyse des Programms, die bisher
unterblieben war®.

In den nachstehenden Ausfithrungen folgt nach einer knappen Beschreibung
des Dargestellten zuerst eine gesonderte Analyse des Augsburger Fensters.

In einem zweiten Schritt méchte ich die ikonographisch zu Grunde liegenden
exegetischen Texte diskutieren und zur Erklarung des Augsburger Fensterpro-
gramms heranziehen. Die Eigenart des Programms ergibt sich jedoch nicht
allein aus einer Diskussion dieser Texte, sondern insbesondere auch durch eine
vergleichende Analyse, die das Augsburger Fenster hinsichtlich Tkonographie
und Topographie mit anderen Beispielen in Zusammenhang zu setzen sucht.
Nach der vergleichenden Analyse wird in einem letzten Schritt versucht, die
Zusammenhinge zwischen Programm und Domtopographie fiir das Augsbur-
ger Fenster zu rekonstruieren.

Zur schwib. Glasmalerei allg. vgl. Wentzel, 1958, S. 17 Einleitung. Das einzige mir bekannte
Beispiel der Thron-Salomonis-Tkonographie in der schwiib. Glasmalerei ist das Fragment in
Esslingen; vgl. Wentzel, 1958, S. 172, Anm. 1 u. Abb. 383-385. Vgl. unten Kap. VL
Eingehende Literatur zum Fenster gibt es kaum. Am ausfithrlichsten H. Oidtmann, 1893, II,
S. 283, 284, der es erstmals stilistisch/ikonographisch einzuordnen versucht. Ikonographische
Untersuchungen erfihrt es dann durch C. Michna 1950, S. 112 (Kat. 136) in einem knappen
Abrifl, der sich jedoch véllig auf die sehr ungenauen Ausfilhrungen Oidtmanns stiitzt. Die
ikonographischen Ausfiihrungen McKenzies von 1965, S. 50, 131 (Kat. 19) gehen kaum iiber
Michna hinaus und beziehen vor allem die domtopographischen Zusammenhinge nicht mit ein.
Stilistische Untersuchungen erfuhr das Fenster durch v. Witzleben 1965, S. 47, 48. Die iibrigen
Bemerkungen zum Fenster finden sich verstreut bei Becksmann, 1967 (im Zusammenhang mit
Architekturfenstern des Oberrheins), S. 150, Anm. 76; Binder/Lieb/Roth 1966, S. 123 (allg.
Beschreibung des Augsburger Doms) und bei Lymant, 1978, L. S. 334, die ausfiihrlich auf die
Farbigkeit des Fensters eingeht. Vgl. Anm. 22
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1. Fensterbeschreibung

Eine spitzbogig schlieRende Fensterlaibung rahmt ein durch sechs Fensterstibe
in sieben Bahnen gegliedertes Fenster. Durch die unterschiedliche Stirke der
Fensterstibe ergibt sich ein dreibahniges mittleres Fenster, welche von zwei
zweibahnigen seitlichen Fenstern flankiert wird. Obwohl daher das mittlere
Fenster durch seine Breite und auch. durch seine Gesamthohe hervorgehoben
wird, werden die drei Fenster durch die in gleicher Hohe endenden Fensterbah-
nen und das bekrénende Maflwerk zu einer Einheit zusammengefafit.

“Die Komposition des Fensterspiegels orientiert sich weitgehend an dieser
vom Fensterstabwerk vorgegebenen Gliederung:

Der Fensterspiegel zeigt eine nach pyramidalem Schema zur mittleren
Fensterbahn entwickelte, streng symmetrisch aufgebaute Architekturkomposi-
tion, die alle sieben Fensterbahnen iibergreift. Méglicherweise setzte sich die
Komposition im Mafiwerk fort (heute 19. Jh.).

Die im Fensterspiegel dargestellte Architektur gliedert sich in eine architekto-
nisch zusammenhingende, zweigeschossige Thronarchitektur im dreibahnigen
Mittelfenster, die von je zwei Tabernakeltiirmen in den seitlichen Fensterbah-
nen flankiert wird. Die je eine Fensterbahn einnehmenden Tabernakeltiirme
stehen weder untereinander noch mit der Architektur des Mittelfensters in
einem architektonischen Verbund.

In den Tabernakeltiirmen und der Thronarchitektur gruppieren sich, in zwei
Ringen iibereinander stehend, Tugend- und Prophetenfiguren. Sie flankieren
die beiden Throngeschosse der mittleren drei Fensterbahnen, die der Mutter
Gottes mit dem Christuskind (oberes Geschof}) und den unter ihr thronenden
Konigen David, Salomo und Josias (unteres Geschof) vorbehalten bleiben. Es
ist auffillig, daf weder das Throngeschof§ der Konige noch der Throntabernakel
Mariens von aufien zuginglich sind. Auf verbindende Thronstufen, die vom
unteren zum oberen Geschof fithren wiirden, wird ebenfalls verzichtet.

In die Grundzeile dieser streng hieratisch aufgebauten Komposition wird eine
von links nach rechts zu lesende Erzihlfolge eingefiigt, deren heilsgeschichtli-
cher Inhalt sich zwar inhaltlich sinnvoll ergibt, deren narrative Struktur jedoch
empfindlich mit dem starren Schema der vorgegebenen Architekturkomposi-
tion kollidiert: neben die Geburt Christi in der mittleren Fensterbahn wird die
Verkiindigung an Maria und die Anbetung der Drei Konige gesetzt. Das
Ausgreifen der Anbetung vom mittleren Fenster auf das rechte Seitenfenster
beeintrichtigt die sonst vollig symmetrisch geordnete Komposition erheblich.

Die Szenenfolge wird rechts von einer vom Programm abgesetzten Madonna
mit knieendem Stifter abgeschlossen.



Cephania Obadja
Jesaia (?)
Johel Maria mit Micheas
Kind
Abraham Temperantia Pietas Moses
Iustitia Jeremias Hosea Castitas
Patientia Bonitas
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David Salomo Josias
Verkindd | Verkindi Anbetung Anbetung Anbetung Anbetung | Madonna
ang aung (Maria mit mit
(Gebriel) | (Meria) [|(Melchior) Kind) |(Caspar) |((Balthasar) Stifter
a b c d RS f g
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I1. Die Tkonographie des Thron-Salomonis-Fensters

(vgl. Fensterschema)

1. Die Grundzeile (1a—g)

Die Grundzeile zeigt in ihrem heutigen Zustand folgende Darstellungen:

Verkiindigung an Maria (1a, b; beide 19. Jh.)
Anbetung der Konige (1c—f; £ 19. Jh.;
le weitgehend original)
davon abgesetzt: (1g; weitgehend original)

Madonna mit Stifter

Die Grundzeile des Fensters gehort zu den am stirksten restaurierten Teilen
des Fensters. Obwohl sich Verkiindigung und Anbetung sehr sinnvoll in ein
Programm fiigen, welches die Verherrlichung Mariens als leiblichen Thron
Christi zum Thema hat, stellt sich doch die Frage, inwieweit die ergianzten Teile
dem Original entsprechen.

Durch die kiirzlich in Schaffhausen/Schweiz aufgefundene originale Scheibe
1b (Maria d. Verkiindigung) kann nun die Verkiindigung fiir die Felder 1a, b, als
gesichert gelten’. Der weitgehend originale Kénig in 1e lifit den Riickschluf auf
eine Anbetung der Drei Konige zu. Seine zur Mitte hin gewandte Haltung
macht eine Madonna mit Kind (wie in 1g) oder eine der heutigen Stallszene in 1d
(19. Jh.) entsprechende Darstellung héchst wahrscheinlich.

Der Gestus des Christuskindes in 1g entspricht so sehr demjenigen einer
Anbetung, dafl man eine Versetzung dieser Scheibe von 1d nach 1gim 19. Jh. in
Erwigung ziehen konnte. Dann ergaben sich jedoch Schwierigkeiten fiir eine
sinnvolle Besetzung des Feldes 1g.

2. Das Konigsgeschof$ (2c—e)

Betrachtet man die Komposition des Augsburger Fensters, so fillt als erstes die
architektonische Konstruktion ins Auge. Ein auflerordentliches kompositionel-
les Gewicht erhilt das untere Throngeschofl der Konige. Auf diesem drei
Bahnen tibergreifenden Geschoff ruht der Throntabernakel Mariens. Neben
ihrem Throntabernakel bildet es einen zweiten, uniibersehbaren Schwerpunkt
der Komposition. Ein solches architektonisches Konzept ist — wie sich zeigen
wird — innerhalb der Tkonographie sehr ungewdhnlich. Daher liegt die Frage
nahe, ob daraus Schliisse auf eine entsprechende inhaltliche Gewichtung des
ikonographischen Gedankens zu ziehen sind.

Die Scheiben 2¢, d, e, zeigen drei unter einem groflen Wimperg thronende

7 Vgl. Augsburger Allgemeine, N. 75, 1./2. 4. 1989, p. 12,
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Konige. Die Inschriften unter ihnen bezeichnen sie als:

REX.DAVIT. (2c; weitgeh. orig.)
REX.SALOMON. (2d; weitgeh. orig.)
REX.IOSIE. (2e;19. Jh.) (Abb. 12.)

Obwohl die Inschrift in 2e eindeutig ist, wurde dieser Konig bisher irrtiimlich
bezeichnet. Zettler (1927) sieht in ihm ,,Nahrvater Joseph“, McKenzie (1965)
,King Joshua“®. McKenzie zihlt Josua filschlicherweise unter die Konige.
Sollte die Inschriftim 19. Jh. originalgetreu restauriert worden sein, kann es sich
m. E. nur um Kénig Josias handeln, von dem in II Reg. 22, 23 und II Paral.
34-36 berichtet wird. Unter Josias werden die Gesetzestafeln wieder aufgefun-
den, er erneuert den von Gott mit seinen Vorfahren David und Salomo
geschlossenen Bund. Er reinigt und erneuert den verfallenen Tempel und
verbietet jeglichen Gotzendienst. Bei seinem Tod wird er von Jeremias betrau-
ert. Vor allem aber zihlt er zu den Vorfahren Christi. (Matth. 1,10). Zusammen
mit David, Salomo und Hiskia erscheint er z. B. in der Wurzel Jesse der Decke
von St. Michael, Hildesheim (um 1220). In den Glasfenstern der Kathedrale von
Canterbury (2. H. 12. Jh.) erscheint er in der Rethe der ,Genealogical
Windows“?,

Der genealogische Zusammenhang, in dem Josias in Hildesheim bzw.
Canterbury auftritt, erscheint mir auch fir das Augsburger Fensterprogramm
gegeben zu sein. In Augsburg wiirde der genealogische Gedanke der Wurzel
Jesse durch die Prisenz gleich dreier Konige aus dem Stammbaum Christi
veranschaulicht.

Eine solche Deutung ergibe m.E. auch eine sinnvolle Erklirung fiir die
iiberaus prominente Gestaltung dieses drei Fensterbahnen iibergreifenden
Throngeschosses. Im Gegensatz zu anderen Thron-Salomonis-Darstellungen
wird dieses Geschof§ nicht bescheiden in den Thronsockel des Marienthrones
eingefiigt, sondern trigt vielmehr den Marienthron.

Nach dieser Deutung wiirde sich im unteren Throngeschofl der typologische
Gedanke Salomos, der als weisester irdischer Richter auf den kommenden,
ewigen Richter verweist, mit dem genealogischen Gedanken der Wurzel Jesse
verbinden. Auf diese zweifache Art nimmt das Throngeschof§ engsten Bezug
auf das Christuskind, welches mit Maria oberhalb der Konige thront.

King Joshua vgl. McKenzie, A. Dean, ,, The Virgin Mary as the Throne of Solomon in Medieval
Art, 1965, University of Michigan (Diss.), S. 131, Kat. Nr. 19. Nihrvater Joseph vgl.
Gutachten Zettler 1917, S. 5.

7 Vgl. Sommer, Joh., ,Das Deckenbild der Michaelskirche zu Hildesheim, 1966, S. 95£f., Abb. B
72, 73. Canterbury, vgl. Caviness, M. H. , The early Stained Glass of Canterbury Cathedral®,
Princeton 1977, S. 72, 74, 96, 108. Allg. zur Wurzel Jesse vgl. Watson, Arthur, , The early
iconography of the Tree of Jesse“, London 1934, der jedoch das 14. Jh. nicht behandelr.
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3. Die beiden Propheten zu Seiten des Konigsgeschosses

Der Thronwimperg der Kénige wird von zwei Propheten flankiert. Sie stehen
also abgesetzt von den iibrigen Propheten, nicht oberhalb, sondern unterhalb
der Tugenden. Durch ihre Rotuli werden sie ausgewiesen als:

JEREMIAS (3c; original)
OSE.P(.)O(..)E(.)A (3e; Inschrift nur auf Riickseite d.
= Hosea (Abb. 14) Scheibe erkennbar)

Durch die Gleichfarbigkeit ihrer Gewinder (rot; in 3e durch Zettler erginzt)
werden sie aufeinander bezogen. Obwohl sich die beiden Propheten komposi-
tionell deutlich auf das Throngeschoff beziehen, konnte ich keinen inhaltlichen
Bezug zwischen ihnen und den Konigen des Throngeschosses herstellen. Mir
erscheint der Zusammenhang mit den unten zu behandelnden, iibrigen Prophe-
ten des Fensterprogramms viel enger (vgl. 11.6)

4. Die Tugenden

Insgesamt treten sechs Tugenden im Fensterprogramm auf. Auf der vom
Betrachter aus linken Seite erkennt man, von unten nach oben lesend:

TIENTIA = Patientia (2/3a; 19, Jhi)
TUSTICIA (3b)
TEMPERANCIA (4¢)

Auf der vom Betrachter aus rechten Seite erkennt man, von unten nach oben
lesend:

BONITAS (2/3g)
CASTITAS (3f)
PIETAS (4e; 19.]h.)

Geht man davon aus, dafl die erginzten Figuren Patientia (2/3a) und Pietas
(4e) dem originalen Programm entsprechen, ergibt sich folgendes Schema:

Auf der vom Betrachter aus rechten Seite treten deutlich marianische
Tugenden auf. Dies gilt insbesondere fiir Castitas und Pietas, etwas unspezifi-
scher auch fiir Bonitas (2/3g). Auf der vom Betrachter aus linken Seite treten
dagegen neben Patientia (2/3a) zwei Kardinaltugenden auf: Iusticia (3b) und
Temperancia (4c). Diese beiden Tugenden sind nur schwer auf Maria, um so
sinnvoller aber auf Christi richterliche Eigenschaften zu beziehen.

Nach dieser Aufschliisselung ergibe sich fiir das Fensterprogramm eine
»seitenspezifische“ Verteilung der Tugenden: auf der dem Christuskind in 5d
zugewandten Seite christologische, auf Christi Richteramt verweisende Tugen-
den; auf der rechten, Maria zugewandten Seite dagegen marianische Tugenden
(vgl. theol. Exegese) '°.
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5. Die grofien Propheten zu Seiten Mariens

Zu beiden Seiten Mariens erscheinen zwei durch ithre Grofie und Position von
den iibrigen Propheten deutlich hervorgehobenen Propheten, deren Rotuli im
Gegensatz zu denen der tibrigen Propheten Textzitate tragen. Der Rotulus des
Propheten in 6/5¢ (Abb. 13) zeigt folgende Inschrift:

~EZECHIEV.VIDI. NUM.SEDE. (EZE 19. Jh.;
SVER.SOLIV.EXCELSV.. & D aus SEDE 19. Jh.)

Dies ist Jesaias Thronvision aus Jesaia 6,1: ,,Vidi Dominum sedentem super
solium excelsum et elevatum..“. Moglicherweise ist der Name Ezechiels bereits
im Original irrtiimlich eingefiigt worden.

Die Thronvision Jesaias an dieser hervorgehobenen Position verstirkt die
christologische Ausrichtung des Programms, die bereits durch die auf derselben
Seite befindlichen drei christologischen Tugenden aufgenommen worden ist.

Der Rotulus des Propheten in 6/5e trigt folgende Inschrift:

»DOMINUS.IN.TEMPLO.SUO.“ (ganzlich 19 Jh.)

Bedauerlicherweise lifit sich die Inschrift dieses Rotulus, dessen originale
Wiedergabe nicht gesichert ist, m.E. auf keine entsprechende Bibelstelle
beziehen, so daf} dieser fiir die Deutung des Programms sicherlich bedeutende
Gegeniiber des Jesaia fiir den Augenblick nicht in meine Analyse mit einbezo-
gen werden kann.

6. Die iibrigen Propheten

Der Throntabernakel Mariens wird in den Tabernakeltiirmen von vier Prophe-
ten flankiert. Auf der vom Betrachter aus rechten Seite erkennt man, von unten
nach oben lesend:

MOYSES.PPHETA (4g)
MICHEAS (5)

Auf der vom Betrachter aus linken Seite erkennt man, von unten nach oben
lesend:

ABRAHAM (42; RAHAM 19. Jh.)
JOHEL (5b)

10 Fiir die Anregung, das Fensterprogramm auf eine mogliche seitenspezifische Lesart hin zu

untersuchen, sei Frau Dr. Kroos, Miinchen, sehr gedankt. Ihr verdanke ich auch weiterfiih-
rende Hinweise zur Frage des im Fenster aufgenommenen Wurzel-Jesse-Gedankens.
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Oben, vom iibrigen Programm abgesetzt, erscheinen in Hauschen, aus denen
Weinlaub wiachst, zwel weitere Propheten:
CEPHANIA.PROPHETA (62 CEEF 19, 1h.)
ABDIAS.PPHETA (6g; DIA 19. Jh.)
Ausgenommen Abraham und Moyses, die nicht im engeren Sinne zu den
Propheten zihlen, werden hier vier (mit Hosea aus 3e funf) der ,kleineren
Propheten dargestellt. Die Prophetien aller hier aufgenommenen Propheten
werden durch Gerichtsvisionen bzw. Heilsvisionen, die sich auf die Zeit nach
dem Gericht beziehen, charakterisiert. Zu nennen wiren insbesondere:
Micha 5,1 (bzw. Matth. 2,5); Micha 4,1-5; Joel 3,1-5; 4,14-18; Obadja Vers
15-21; Hosea 13,14. Moglicherweise sollen die Propheten Zephania und
Obadja durch ihre abgesetzte Position oberhalb der Komposition noch beson-
ders hervorgehoben werden.
Aus Konigen, Tugenden und Propheten fiigt sich m. E. ein stark christolo-
gisch ausgerichtetes Programm, das auf Christi Wiederkehr als Richter am Ende
der Tage verweist. Moglicherweise nahm auch das heute zerstorte Programm

des Maflwerks darauf Bezug.

I11. Maria als Thron Salomonis — die theologische Exegese

Der in ITI Reg. 10, 18-20 beschriebene salomonische Thron, Sitz des weisesten
irdischen Richters, erfuhr in der theologischen Exegese des 11. Jhs. eine deutlich
mariologisch orientierte Deutung: der salomonische Thron deute auf Maria, die
den leiblichen Thron des wahren Salomo, Christus, verkorpere. Im 13. Jh.
erlebte diese Deutung mit dem Aufblihen der Marienverehrung erneuten
Aufschwung, insbesondere in der dominikanischen Hymnenliteratur der
Rheinlande.

Eine besonders wichtige Stellung ist in diesem Zusammenhang den ,De
Laudibus Beatae Mariae Virginis“ zuzuweisen, obwohl deren Zuschreibung an
Albertus Magnus nicht mehr aufrechterhalten werden kann''.

1. Literatur zur theologischen Exegese

Bis heute grundlegend fiir die Analyse der theologischen Quellen und der
theologischen Grundgedanken ist der Aufsatz von F. Piper (1873). Seine

11 Zurtheolog. Exegese des 11. Jh. (Petrus Damiani) vgl. Michna, 1950, S. 25; Wormald, Francis,
»The Throne of Salomon and St. Edward’s Chair®, in: Essays in Honor of Erwin Panofsky,
New York 1961, I, S. 534. Zur dominikan. Hymnenliteratur vgl. Michna, 1950, S. 53; zur
Marienverehrung vgl. Michna, 1950, S. 7. Bedeutung der ,De Laudibus. . .“ vgl. McKenzie,
1965, insbes. S. 29f.
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Analyse, die den theologischen Hintergrund der Bildprogramme von Gurk (um
1260), Bebenhausen (um 1335) und Wormeln (2. Halfte 14. Jh.) erlautert, wird
im wesentlichen von den beiden nachfolgenden Autoren C. Michna (1950) und
A. D. McKenzie (1965) iibernommen.

Mit Pipers grundsitzlich stimmiger Analyse tibernehmen Michna und
McKenzie jedoch auch eine seit langem tiberholte Zuschreibung: die Zuschrei-
bung der ,De Laudibus Beatae Mariae Virginis“ an Albertus Magnus, der dieses
Werk um 1260 verfaflt haben soll. Da sich zwischen dem Kapitel ,Maria
thronus® dieses Textes und der Ikonographie so bedeutender Bildprogramme
wie Gurk und, mit Einschrinkung, Bebenhausen tatsichlich auffillige Paralle-
len ergeben, wurden die ,De Laudibus. . .“ bereits von Piper zur Erklarung der
behandelten Bildprogramme herangezogen. Da Piper nicht den voreiligen
Schluf} zog, die Entstehung dieser Bildprogramme in ein unmittelbares Abhan-
gigkeitsverhaltnis zu den ,De Laudibus. . .“ zu setzen, bleiben seine Ergebnisse
grundsitzlich bestehen'.

Zwanzig Jahre nach Pipers Aufsatz, 1894, wurden die ,De Laudibus...“
jedoch endgiiltig aus dem Werk des Albertus Magnus ausgeschieden und
Richard de Laurent, Dekan des Metropolitankapitels von Rouen, zugewiesen.
Die altere Forschung setzte dessen Todesdatum mit 1174, die neuere mit 1273
an. Eine genauere Datierung der ,De Laudibus. . .“, etwa anhand der biogra-
phischen Daten Richards oder philologischen Kriterien begegnete mir nicht.

Bei McKenzie (1965) kommt diesem Text eine zentrale Bedeutung zu. Er
verengt m. E. insofern das Blickfeld, als er bei so bedeutenden Bildprogrammen
wie Gurk und Straflburg (dessen Programm im einzelnen nicht mehr zu
rekonstruieren ist) unmittelbare und ausschlieflliche Abhangigkeitsverhaltnisse
zu diesem Text konstruiert; selbst Bildprogramme des 14. Jhs. wie Esslingen
(heute Fragment) und Augsburg (Querschiffenster und Thron Salomonis des
Nordportals) werden in ein solches Abhingigkeitsverhiltnis zu den ,De
Laudibus. . .“ gesetzt. Die Abhingigkeit schliefit McKenzie aus der urkundlich
gesicherten, jedoch nur sehr kurzfristigen Anwesenheit des vermeintlichen

12 Zur theolog. Exegese der ,De Laudibus. .. vgl. Piper, 1873, S. 97-137.

3 Die ,De Laudibus. . .“ wurden bereits von Quétif, Jacques, ,Scriptores ordinis praedicatorum
recensiti“, I, Paris 1719, S. 177, aus dem Werk Albertus’ ausgeschieden. Endgiiltig dann von
Weiss, Melchior, ,Uber mariologische Schriften des seligen Albertus*, Fresing/Paris 1898, S. 6.
Vgl. auch Messermann, P. G., , Introductio in opera omnia B. Alberti Magni®, Paris/Rom 1931,
§ 3, S. 119 und Fries, Albert, ,Die unter dem Namen des Albertus Magnus iiberlieferten
Mariologischen Schriften®, Miinster i. W., 1954, S. 2. Ferner Bibliotheca Sanctorum I, 1961,
S. 712. Zu Richards Lebensdaten vgl. F. de la Pommeraye, ,Histoire de ’Eglise Cathédrale de
Rouen®, 4. ed., Rouen 1686, in Ausziigen bei Quédf, J., 1719, L, S. 177; vgl. auch Fries, A.,
1954, S. 22. Ich danke Frau Dr. Kroos, Miinchen, die mir empfahl, die Authentizitit der ,De
Laudibus. . .“ noch einmal zu iiberpriifen. Datierung der ,De Laudibus. . .“ auf ca. 1260 vgl.
McKenzie, 1965, S. 30. Piper, 1873, unterzieht den Text keiner genaueren Datierung.
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Autors Albertus in Esslingen und Augsburg. Obwohl zwischen Albertus’
Aufenthalt in Augsburg (1263) und der Entstehung des Querschiffensters
nahezu 80 Jahre liegen, meint McKenzie:

»He (Albertus) personally was probably responsible for the spread of the
theme, particularly in the Rhineland, during the 13th century. The further
expansion in the 14th century could be considered a result of his visitations“**.

Durch die Zuschreibung dieses Textes an Richard muff m. E. als ungesichert
gelten, wann und mit welcher Ausschliefllichkeit die Rezeption der ,De
Laudibus. . .“ auflerhalb Frankreichs einsetzte. Ich wiirde deshalb auch keine
unmittelbaren und ausschliefllichen Abhingigkeitsverhiltnisse solcher Bildpro-
gramme wie Gurk und Straffburg zu den ,De Laudibus...“ konstruieren.
Insbesondere aber fiir Darstellungen des 14. Jh. wiirde ich davon ausgehen, daff
neben den ,De Laudibus . . .“ auch eine breitere mystisch-mariologische Litera-
tur in die Programmgestaltung mit einflofl. Diese wird von Michna (1950)
starker beriicksichtigt als von McKenzie (1965). Gerade deswegen ist es
bedauerlich, dafl sie Augsburg so iiberaus fliichtig behandelt.

Es war mir nicht méglich, genauere Angaben dartiber zu finden, wann die
»De Laudibus...“ in das Werk Albertus’ inkorporiert wurden. Die recht
knappen Angaben M. Weiss’ schienen mir anzudeuten, daf} sie bereits 1327
bzw. 1329 ,in den Katalogen des papstlichen Archives“ unter seinem Namen
gefithrt worden sind®,

Ein Klirung dieser Frage wie auch konkretere Angaben dariiber, welche
Verbreitung die ,De Laudibus. ..“ im 14. Jh. gefunden haben, wire auch fiir
das hier zu behandelnde Augsburger Fensterprogramm sehr wiinschenswert.
Auch dort ergeben sich zwischen Text und Programm in manchen Punkten
auffillige Parallelen, so dafl auch ich mich auf die ,De Laudibus...“ stiitzen
werde. In der Folge mochte ich sie auch deshalb kurz vorstellen, da an ihnen die
theologischen Grundgedanken geradezu exemplarisch dargelegt werden
konnen.

2. Due theologische Deutung des Thrones Salomonis nach I11 Reg. 10, 18-20 bei
Petrus Damiani und Richard de Laurent

Eine mariologische Deutung des in III Reg. 10, 18-20 beschriebenen salomoni-
schen Thrones findet sich bereits bei Petrus Damiani (1006-1072): Maria

' Verkniipfung Text/Gurkvgl. McKenzie, 1965, S. 30; Text/Stra8burg S. 40; Text/Esslingen S. 47;
Text/Augsburg S. 49. Zitat vgl. S. 29, 30. Rekonstruktion des Thrones Salomonis des
Strafiburger Miinsters vgl. Chardin, F., ,Le trone de Salomon®, Revue archéologique, XII*
année, 1, 1855, S. 292-301, pl. 264. Analyse Gurk vgl. McKenzie, 1965, S. 571f., Analyse
Straflburg S. 73ff.

15 Vgl Weiss, 1898, S. 6.

Abb. 11: Thron-Salomonis-Fenster, Gesamtansicht )
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verkorpere den leiblichen Thron des wahren Salomo, Christus, der in ihr die
Menschheit annehme!®.

In den ,,De Laudibus. . .“ erfihrt die Auslegung des salomonischen Thrones
im Abschnitt ,Maria thronus® eine zusitzliche Vertiefung'. Im Unterschied zu
Damiani erfolgt nun eine noch engere Verkniipfung von Il Reg. 10, 18-20 und
Luc. L, 28-38: die sechs Stufen des Thrones (je Seite) symbolisieren nach
Richard die sechs marianischen Tugenden. Es sind diejenigen Tugenden, durch
deren Besitz Maria zur Gottesmutter erkoren wurde. Diese Tugenden offenba-
ren sich in der Art, in der Maria auf das Erscheinen Gabriels reagiert, in der sie
seine Botschaft aufnimmt. In der Reihenfolge der biblischen Erzihlung deutet
sie Richard als Verecundia (I. Luc., 29), Prudentia (I. Luc., 29), Modestia
(I. Luc., 34), Castitas (I. Luc., 34), Humilitas (I. Luc. 38) und Magnanimitas
(I. Luc., 38). Diese sechs Tugenden bilden die Thronstufen. Indem Maria die
Stufen ersteigt, erwirbt sie diejenigen Tugenden, die sie zur Gottesmutter
werden lassen. Uber diese Stufen steigt auch Christus zu Maria, seinem
leiblichen Thron, empor, um die Menschheit anzunehmen'®. In Augsburg
werden aufler Castitas keine der von Richard auf I. Luc., 28-38 gedeuteten
marianischen Tugenden aufgenommen (vgl. IV. 2).

Bis zu diesem Punkt ist Richards Deutung gleichermafien mariologisch wie
christologisch ausgerichtet. Durch die typologische Verbindung Christi mit
Salomo, vorgegeben durch 2 Sam. 7,12-13; I Reg. 8, 20 bzw. Luc. L. 32,33;
Matth. 12,42, mit Ps. 9,5-9,9 betont Richard jedoch auch stark den Gedanken
Christi als Richter, der bei seiner Wiederkunft an die Stelle seines irdischen
Vorlaufers Salomo auf dem Richterstuhl thronen wird!®. Eng mit dem Richter-
amt Christi ist bei Richard auch die Deutung von Jes. 11,2 verbunden. Petrus
Damiani deutet diese Stelle in Verbindung mit 9 Prov. 1 (Maria als Haus der
Weisheit) noch eindeutig mariologisch. Richard verbindet sie nur noch mittel-
bar mit der Gottesmutter, in der Christus die sieben Gaben des Heiligen Geistes
empfing, die ihn dann als Richter auszeichnen werden.

Im Zusammenhang mit dem Augsburger Fensterprogramm scheint mir eine
weitere, Christi Richteramt betreffende Deutung einiger Tugenden von Bedeu-
tung zu sein. Durch Richards Text konnten alle drei Tugenden der ,,Christus-

16 Vgl. Migne, Patr. Lat., 1853, CXLIV, C. 736, Sermo XILV in Nativitate Beatissimae Virginis
Mariae: ,ipsa (Maria, A. d. R.) est thronus ille mirabilis, de quo in Regnorum historia
legitur. . .

7 vl Borgnet, Alberti Magni opera omnia, 1898, XXXVI, X.2: ,Maria thronus® (5. 456-476).

'8 Vgl. Borgnet, 1898, XXXVI, X.2, § 14 (S. 466): ,Sex gradus quos habebat thronus per quos
Salomon ascendebat in thronum, sex virtutes beatae Virginis possunt intelligi, per quos
Christus ascendebat in Virginem . . . haec sex virtutes notantur, Luc. I. 29 et seq. . . .“. Esfolgt
die Aufzihlung der Tugenden.

1 Vgl. Borgnet, 1898, XXXVI, X.2, § 8 (S. 462); vgl. auch § 21 (Auslegung von Hebr. IV, 16);
typol. Bezug zu Salomo vgl. § 26 (S. 473).

4 Abb. 14: Prophet Hosea mit Rotulus: ,OSE.P(.)O(..)E(.)A“
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seite” (vgl. II. 1. d.), Patientia, Iustitia und Temperantia, eindeutig christolo-
gisch bezogen werden. Bei Richard heifit es im § 20:
»Et nota, quod in hoc versu in Christo ostenduntur esse quatuor cardinales.

Prudentia: unde dicitur iudex: quia ad prudentiam pertinet discernere et

tudicare. Tustus, ecce iudicare. Iustus, ecce iustitia. Fortis, ecce fortitudo.

Patientia, ecce temperantia. Quae quatuor in quolibet iudice requiruntur.

Prudentia, ne decipiatur: iustitia ne flectatur: fortitudo, ne terreatur: patien-

tia vel temperantia, ne impetu ducatur, vel ad iram moveatur.

Iustitia und Patientia werden also eindeutig auf Christus bezogen. Die
besonderen Vorziige der Patientia werden dabei durch eine weitere, ihr
verwandte Tugend, der Temperantia, hervorgehoben.

Richards Text wiirde die bereits oben vorgeschlagene ,seitenspezifische®
Lesart des Augsburger Fensterprogramms nahelegen, die den drei mariologi-
schen Tugenden Bonitas, Castitas und Pietas drei christologische Tugenden
gegeniiberstellt, die die richterlichen Tugenden Christi verkérpern: lustitia,
Patientia und Temperantia.

Die zwolf Lowen auf den Thronstufen werden unterschiedlich gedeutet.
Damiani sieht in ihnen die zwolf Apostel. Richard deutet sie als Stammviter der
zwolf Stimme Israels:

»Et hi leunculi genuerunt leonem, cum fieri soleat e contrario.“

Dieser Lowe ist Christus, ,qui fuit magnus leo de tribu Juda®. Die beiden
Lowen zu Seiten des Thrones deutet Richard als Johannes Bapt. und Johannes
Evang. bzw. Gabriel und Johann Evang. Eine Deutung der Lowen auf
bildlichen Darstellungen ist jedoch nur selten méglich, da ihnen meistens keine
Inschriften beigegeben werden. Daher ist auch in Augsburg keine Deutung der
Thronléwen moglich®.

Nach Piper ergibt sich aus der eben skizzierten Deutung von III Reg. 10,
18-20 ,.ein einheitliches Thema®, ,worin die Menschwerdung des Sohnes und
die Verherrlichung der Maria sich zusammenschlieflen®. Die von ihm vorge-
stellten Bildprogramme Gurk und Bebenhausen kénnen dies, wir mir insbeson-
dere die Ergebnisse McKenzies iiberzeugend darzulegen scheinen, nur bei
isolierter Betrachtung bestitigen. Im Zusammenhang der ihnen zugeordneten

20 ZuJes. 11,2 vgl. Migne, Patr, lat., 1853, CXLIV, C. 741, Absatz B, Sermo XLV in Nativitate

Beatissimae Virginis Mariae. vgl. dagegen Borgnet, 1898, XXXVI, X.30, § 5 (S. 316) und Piper,
1873, S. 127, 128; Michna, 1950, S. 32. Zu Christi Richtertugenden vgl. Borgnet, 1898,
XXXVI, X.2, § 20 (S. 470).
Zu den Lowen vgl. Migne, 1853, CXLIV, C. 739 § 222, Absatz B, C. Sermo XLIV in Nativitate
Beatissimae Virginis Mariae, vgl. Borgnet, 1898, XXXVI, X.2, § 18 (S. 468, 469); der volle
Wortlaut: ,Et hi leunculi genuerunt leonem, cum fieri soleat e contrario. Stabant in gradibus
throni tamquam parvuli innixi meritis eius, admirantes super ascensionibus illius et clamantes:
Quae est ista. . .*%.
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Gesamtprogramme iiberwiegt im Falle Gurk, Bebenhausen und Straflburg die
christologische, auf das Weltgericht hinweisende Ausrichtung?!.

Die ikonographische Analyse des Augsburger Fensterprogramms hatte eben-
falls eine christologische Ausrichtung des Programms ergeben. Im letzten
Kapitel dieses Aufsatzes méchte ich darlegen, inwieweit diese Ausrichtung der
Ikonographie mit der speziellen topographischen Situation des Augsburger
Dombereiches zusammenhingen konnte.

V. Vergleichende Analyse der Thron-Salomonis-Tkonographie

1. Uberblick

Bildliche Formulierungen der im Augsburger Fenster aufgenommenen Ikono-
graphie finden sich bereits zu Beginn des 13. Jhs. Siidostdeutschland und,
spater, der Oberrhein wurden zu den bedeutendsten Zentren fiir die weitere
Entwicklung und Verbreitung?,

Eine erste monumentale Gestaltung fand die Thron-Salomonis-Thematik im
Dom zu Gurk, als Fresko an der Ostwand der Westempore (um 1260). Fiir das
14. Jh., insbesondere fiir den Oberrhein, wurde jedoch die Losung, zu der man
um 1280 an der Westfassade des Straflburger Miinsters gefunden hatte, bestim-
mender®. Der Stufenthron Salomons wurde dort iiber dem mittleren Westpor-
tal als Skulptur in die gebaute Architektur des grofen Wimpergs umgesetzt.

Zur gleichen Zeit entwickelte sich in der oberrheinischen Glasmalerei ein

“neuer Fenstertyp: ausgehend von den die Figuren bekronenden Baldachinarchi-
tekturen der Glasfenster, entwickelte und verselbstindigte sich eine die Fenster-
komposition immer stirker bestimmende Fensterarchitektur. Um 1340 wurden
die ,Architekturgeriiste® (Becksmann) dieser Fenster zum beherrschenden
Element der Fensterkomposition (vgl. Fenster d. Katharinenkapelle/Strafbur-
ger Miinster, um 1340). Nahezu zwei Drittel der Fensterbahn wurden nun von
thnen beansprucht.

Es war daher kein Zufall, daf} die Thron-Salomonis—Ikonographie, etwa um
1320, in die Glasmalerei aufgenommen wurde. Die Architekturgeriiste dieses

2 Vgl. Piper, 1873, S. 122; vgl. McKenzie, 1965, S. 25; Michna, 1950, S. 29, 31, 38.

22 Zur Entwicklung der Thron-Salomonis-Tkonographie in der bildenden Kunst vgl. Piper,
Ferdinand, ,Maria als Thron Salomos und ihre Tugenden bei der Verkiindigung®, in:
Jahrbiicher fiir Kunstwissenschaften, Hrsg. A. v. Zahn, Leipzig 1873, S. 97-137. Neuere
Literatur: Michna, Christiane, ,,Maria als Thron Salomonis®, Wien 1950 (Diss., Mschr.). Siehe
auch ihre Zusammenfassung ,Das Salomonische Thronsymbol auf ésterr. Denkmilern, in:
Moderne und Alte Kunst, 8, Nov. 1961, S. 2-6. vgl. insbes. die Diss. von McKenzie, 1965.
Zum Thron Salomonis in d. Glasmalerei vgl. Becksmann, Riidiger, ,Die architektonische
Rahmung des hochgotischen Bildfensters®, Berlin 1967, S. 26f. Zitat vgl. S. 150, Anm. 76.

3 Wie Anm. 22. '
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Fenstertyps gingen eine geradezu ideale Verbindung ein mit einem solchen
typologischen System, dessen Verbildlichung thematisch an die streng hierati-
sche Bildform eines Stufenthrones gebunden war. Auf jegliche Darstellung von
Szenenfolgen, deren narrative Struktur sonst stets in einen Widerstreit mit dem
starren Schema des vorgegebenen Fensterstabwerks geriet, konnte tiberdies
verzichtet werden.

Mit dem Fenster des Augsburger Domes wird diese Entwicklung auf ihrem
Hohepunkt in Schwaben aufgenommen und in eine ,,ungewohnlich aufwendige
Architekturkomposition“** umgesetzt, die sieben Fensterbahnen umfafit.

In der erhaltenen Glasmalerei dieser Ikonographie ist das Augsburger Fenster
wohl auch der einzige Versuch, innerhalb der ,erzihlfeindlichen® Architektur-
geriiste eine Erzahlfolge aufzubauen (Heilsgeschichte, Grundzeile). Inwieweit
sich das Augsburger Fenster stilistisch an oberrheinischen Beispielen der
Glasmalerei orientiert, etwa Colmar (Dominikanerkirche 1320) oder Freiburg
1. Br. (Miinster, um 1330) soll in einem gesonderten Kapitel behandelt werden.

Ich werde nun zuerst das Bildschema der Ikonographie anhand zweier
bedeutender Bildbeispiele — Gurk und Bebenhausen (um 1335) — skizzieren.
Auch soll aus Griinden des kompositionellen Vergleichs innerhalb der Glasma-
lerei kurz das Thron-Salomonis-Fenster der Colmarer Dominikanerkirche
angesprochen werden. In einem nichsten Schritt mochte ich dann im Hinblick
auf Augsburg die Positionen einiger Thron-Salomonis-Darstellungen innerhalb
groflerer Programmzusammenhiange untersuchen.

2. Das bildliche Schema der Tkonographie

Zur besseren Ubersicht innerhalb des ikonographischen Vergleichs soll in der
Folge kurz ein ikonographisches Bildschema vorgestellt werden. Die Varia-
tionsmoglichkeiten in der bildlichen Darstellung sind in bezug auf Auswahl der
Tugenden, Propheten und Apostel (mariologische bzw. christologische Aus-
wahl) ebenso breit wie die Gestaltung der Thronarchitektur, in der die
verschiedenen Figurengruppen sich ordnen. Das Bildschema, welches ich nun
vorstellen werde, beansprucht daher keinerlei Verbindlichkeit fiir ein konkretes
Bildprogramm?®,

Aufler Augsburg liegt allen Darstellungen das architektonische Schema des
doppelldufigen, sechsstufigen Thrones zu Grunde. Das gesamte Figurenpro-
gramm gruppiert sich, der exegetischen Deutung des salomonischen Thrones
folgend, in mehreren Ringen auf den Stufen zu beiden Seiten des Thrones. Die
Stufen werden zuunterst von Thronlowen, je sechs pro Treppenlauf, besetzt.
Thre urspriingliche Funktion als Wichter des Thrones geht jedoch meist

24 Wie Anm. 22.
2 Niheres vgl. Michna, 1950, Katalog, S. 32ff.
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dadurch verloren, dafd sie sich balgen, anstatt den Blick zum Thron zu erheben.
Nur noch als belebendes Element verstanden, verkiimmern sie zu dekorativem
Beiwerk. In Augsburg fallt dies besonders auf, da die Lowen dort ihrer
Thronstufen beraubt worden sind und ihren Platz nun notdurftig und, meist zu
Paaren geordnet, in Nischen und Zweckeln finden miissen.

Uber den Lowen stehen pro Treppenlauf drei weibliche Figuren, die
Tugenden. Thnen werden 6fters zwei weitere Tugenden zu beiden Seiten des
Thrones hinzugefiigt. Die Auswahl der Tugenden kann sowohl einer mariologi-
schen Ausrichtung (Gurk) als auch einer teils mariologischen, teils christologi-
schen Ausrichtung entsprechen (Bebenhausen, Augsburg). Um die auch inhalt-
lich strenge Symmetrie der Komposition nicht zu gefahrden, werden mariologi-
sche und christologische Tugenden dann zu gleichen Teilen zu beiden Seiten des
Thrones gruppiert (Bebenhausen), die Ausrichtung nach ,Marienseite“ und
»Christusseite (Augsburg) bleibt ohne Parallele.

Die Reihenfolge, in der die marianischen Tugenden nach Richard bei Luc. I
28-38 auftreten, spielt fiir die Anordnung im Bild eine ganz wesentliche Rolle.
Dies konnte von Piper (1873) an den Bildprogrammen von Gurk und Beben-
hausen iiberzeugend nachgewiesen werden®. Obwohl in Augsburg aufier
Castitas keine der von Richard auf Luc. I., 28-38 bezogenen marianischen
Tugenden auftreten, ordnen sich die Tugenden dort offensichtlich auch gemaf}
einer Rangfolge. Diese Rangfolge weist Temperantia auf der Christusseite und
Pietas auf der Marienseite den obersten Platz zu.

Im zweiten Rang, tiber den Tugenden, folgen in der Regel sechs Propheten,
die manchmal von Apostelfiguren erginzt werden.

Die typologische Verbindung von Salomo, dem weisesten irdischen Richter,
mit Christus, dem ewigen Richter, wird durch die Prasenz Salomos versinnbild-
licht. Salomo thront streng achsial unterhalb des Thrones, der nun Maria und
dem Christuskind vorbehalten bleibt. Die Prisenz gleich dreier Konige in einem
die Komposition wesentlich bestimmenden, mehrbahnigen Throngeschoff
(Augsburg) ist m. W. einzigartig.

Fiir die Glasmalerei bildete die Ikonographie Mariens als Thron Salomonis
eine besondere Herausforderung, da die Bildform des doppelldufigen Stufen-
thrones zu einer iibergreifenden Komposition zwang. Einer solchen Komposi-
tion standen jedoch durch das starre Fensterstabwerk, welches bereits eine
Gliederung vorgab, erhebliche Hindernisse entgegen. Um so erstaunlicher ist
es, dafl es gelang, in der Glasmalerei diese in der Ikonographie begriindete
Architekturform zu entwickeln, ohne auf die Gliederung des Fensterstabwerks
Riicksicht zu nehmen. Wie stark sich eine ,eigengesetzliche Bildarchitektur®

26 Zur Anordnung der Tugenden vgl. Piper, 1873, S. 104,
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innerhalb des Fensterspiegels entwickeln konnte, zeigt etwa das Thron-Salomo-
nis-Fenster der Colmarer Dominikanerkirche (um 1320).

Die monumentalen Ausmafie des Augsburger Fensters, welches seine Archi-
tekturkomposition auf sieben Fensterbahnen entwickelte, zwangen in besonde-
rem Mafle zu einer Auseinandersetzung mit dieser kompositionellen Problema-
tik. Moglicherweise erkliren sich aus dem auferordentlichen Format die
kompositionellen Besonderheiten des Fensters, die weiter unten analysiert
werden sollen.

3. Die Position des Thron-Salomonis innerhalb griferer Programmzusammen-
hinge. Topographische Situation dieser Programme

Fiir die Beurteilung der einzelnen Bildprogramme ist es sehr wichtig, sowohl die
Position der Thron-Salomonis-Darstellungen innerhalb der ihnen zugeordne-
ten Gesamtprogramme wie auch die topographische Situation dieser Pro-
gramme zu beriicksichtigen. Wihrend McKenzie (1965) diese Fragen fiir Gurk
(um 1260), Straflburg (um 1280) und Bebenhausen (um 1335) sehr wohl in die
Analyse mit einbezieht, bleibt seine Analyse des Augsburger Fensters in diesem
Punkt sehr liickenhaft, da er die topographische Situation ganzlich vernachlis-
sigt. Er beschrinkt sich auf die Ortsangabe ,South transept of the Cathedral“?,
ohne auf die spezielle Position des Fensters einzugehen.

In dem nun folgenden Vergleich méchte ich kurz auf die Position von Thron-
Salomonis-Darstellungen innerhalb grofierer Programmzusammenhinge wie
auch auf die topographische Situation dieser Programme eingehen. Die Topo-
graphie des Augsburger Fensters werde ich dagegen nur fliichtig skizzieren, da
sie im abschlieflenden Kapitel dieses Aufsatzes ausfiihrlich behandelt wird.

a.) Das Fresko der Westempore im Dom zu Gurk

Die Darstellung des Thrones Salomonis ist Teil eines christologisch orientier-
ten Freskenzyklus.

Das Fresko des Thrones Salomonis nimmt die Ostwand iiber der Apsis der
Westempore ein. Die Westwand gegeniiber zeigt die Verklirung Christi. Die
Linetten der Westtravée zeigen an der Siidseite den Zug der Heiligen Drei
Konige, an der Nordwand gegeniiber den Einzug Christi in Jerusalem. Die
beiden Gewdlbe der Empore zeigen im dstlichen Gewdlbe das irdische Jerusa-
lem (Erschaffung Adams, Gebot Gottes, Siindenfall, Vertreibung aus dem
Paradies; letzteres heute zerstort). Das westliche Gewdlbe zeigt das Himmli-
sche Jerusalem?®.

7 Vgl. McKenzie, 1965, S. 50, 131, Kat. Nr. 119.
28 Vgl, Demus, Otto, ,Romanische Wandmalerei®, Miinchen 1968, Abb. C, CI, 241.247; Text
S. 212ff. Diskussion d. Datierung S. 214,
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b.) Der Thron Salomonis tiber dem Westportal des Straflburger Miinsters

Weitaus die prominenteste Position erhielt der Thron Salomonis am Straf}-
burger Miinster. Der Stufenthron Salomons wurde dort als Skulptur in die
gebaute Architektur des grofen, mittleren Giebels umgesetzt, der das mittlere
Westportal bekront.

Das Tympanon des mittleren Westportals zeigt die Passionsgeschichte,
dasjenige des nordlichen Westportals die Kindheitsgeschichte Christi. Das
Tympanon des siidlichen Westportals zeigt das Weltgericht”.

c.) Der Thron Salomonis im Refektorium des Klosters Bebenhausen

Im Zisterzienserkloster Bebenhausen wurde eine sehr ungewdohnliche
Losung gefunden: nicht als Fresko (Gurk), auch nicht als Skulptur (Straflburg),
sondern als Tafelbild wurde die Darstellung Mariens als Thron Salomonis
ausgefiithrt. Dieses Tafelbild wurde dann in das Bogenfeld der Tiir eingefiigt, die
vom Sommerrefektorium zum Kreuzgang fiihrte. Das Programm der Schlufi-
steine im Refektorium war auf das Tafelbild ausgerichtet (Gottvater, Christus,
Propheten®).

Die angefithrten Beispiele Gurk (um 1260), Straflburg (um 1280) und
Bebenhausen (um 1335) zeigen deutlich, welche zentrale Position diesem
Thema innerhalb groflerer Programmzusammenhinge zugewiesen wurde. Die
Tatsache, dafl keines der herangezogenen Beispiele der Glasmalerei entstammt,
laflt sich leicht erkliren: innerhalb der erhaltenen Glasmalerei findet sich neben
dem Augsburger Fenster kein weiteres Beispiel in derart bedeutender Position
(vgl. Kap. VII).

Die Prominenz der Position verbindet das Augsburger Fenster mit den
angefiihrten Beispielen. In einem zweiten wichtigen Punkt unterscheidet es sich
von ihnen: da im Augsburger Dom auf ein zweites Querschiffenster im
nordlichen Querhausarm des Westquerhauses verzichtet wurde, stand das
Thron-Salomonis-Fenster innerhalb des Querhauses in keinerlei Programmzu-
sammenhang. Diese Tatsache erscheint mir bemerkenswert: denn dadurch
gewann nicht nur die Position des einen Querschiffensters an Prominenz,
sondern auch das Fensterprogramm selbst.

Die Griinde, die zum Verzicht auf ein zweites Querschiffenster gefiihrt
haben, lassen sich nicht mehr rekonstruieren. Trotzdem soll hier nach mogli-

¥ Vgl. McKenzie, 1965, S. 73ff. vgl. auch Reinhard, Hans, ,La Cathédrale de Strasbourg*, Paris
197255126,

Zu Bebenhausen vgl. Paulus, E., ,Die Cistercienserabtei Bebenhausen®, Stuttgart 1896,
S. 118ff. Das dort abgebildete Aquarell nach dem Tafelbild zeigt die Tafel intakter, als sie heute
ist. Vgl. auch den Katalog der Staatsgalerie Stuttgart, Alte Meister, Stuttgart 1962, S. 40, Abb.
1. Ausgiebig auch bei McKenzie, 1965, S. 70ff. Das Programm der Propheten und Apostel im
Bebenhausener Sommerrefektorium eindeutig christologisch. Zur Rechten des Thrones
Mariens wie in Augsburg Jesaia mit Jes. 6,1.

30
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chen Ursachen gefragt werden. Die Frage nach dem Weshalb fiithrt zur Frage
nach den in der Einleitung bereits kurz skizzierten domtopographischen
Zusammenhingen zwischen Querschiffenster, dem darunter befindlichen Siid-
portal des Querhauses und dem sudlich des Domes gelegenen Fronhof. Diese
Zusammenhinge mochte ich im abschlieflenden Kapitel dieses Aufsatzes be-
leuchten.

V. Abschlieffende Charakterisierung des Augsburger

Thron-Salomonis-Fensters. Programm und Komposition

Programm und Komposition des Augsburger Fensters bilden in der ikonogra-
phischen Bildtradition einen Sonderfall. Im Unterschied zu allen anderen mir
bekannten Thron-Salomonis-Darstellungen verzichtet man in Augsburg auf die
Bildform des in der Ikonographie begriindeten doppelldufigen Stufenthrones.
Dies hat inhaltliche wie auch kompositionelle Konsequenzen.

1. Programm

Vielleicht ist es notwendig, sich die formale wie inhaltliche Funktion der
Thronstufen in Erinnerung zu rufen: nur tiber diese Stufen fiihrt der Weg zum
Thron Mariens. Die Stufen versinnbildlichen diejenigen Tugenden, durch deren
alleinigen Besitz Maria zur Gottesmutter erkoren wurde. Diese Stufen mufite
sie ersteigen, um zur Gottesmutter, zum leiblichen Thron Christi werden zu
konnen. Auch Christi Weg zur Menschwerdung fithrte tber diese Stufen.

Ikonographisch bilden die Stufen daher den eigentlichen Angelpunkt der
Komposition. Der ganz zentrale Gedanke des Aufstiegs Mariens zur Gottes-
mutter und Christi zur Menschwerdung macht die Thronstufen zu einem
grundlegenden Bestandteil der Komposition. Es mufl daher sehr erstaunen, daf§
in Augsburg auf den Stufenthron verzichtet wird. Obwohl die sinnbildlichen
Beziige nicht vollig verlorengehen, wird doch die Klarheit und Sinnfalligkeit des
typologischen Systems in diesem wesentlichen Punkte geschwicht.

Auch in der Auswahl und Gruppierung der Tugenden unterscheidet sich das
Augsburger Fenster von den anderen Darstellungen. Die christologische Aus-
richtung des Programms wird dadurch verstarkt, daf} gleich drei christologische
Tugenden aufgenommen werden. Dabei wird in Augsburg auf die iibliche
spiegelsymmetrische Gruppierung der Tugenden verzichtet. Statt dessen unter-
scheidet man eine ,Marienseite“ und eine ,Christusseite“ und gruppiert die
Tugenden entsprechend seitenspezifisch.

Zuletzt sei noch einmal auf die liberaus starke Betonung des genealogischen
Gedankens der Wurzel Jesse im Augsburger Fenster hingewiesen. Mir ist kein
weiteres Beispiel bekannt, in dem dieser Gedanke in derart auffalliger, pro-
grammbestimmender Weise entwickelt worden wire.
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In der Regel beschrankt man sich, wie bereits angedeutet, auf die Darstellung
Salomons, zu dem sich allenfalls noch David hinzugesellt (Thron-Salomonis-
Fenster, Freiburger Miinster). Die Hinzunahme eines dritten Konigs, wie
tiberhaupt die Konstruktion eines eigenen Koingsgeschosses als Triger des
Marienthrones, ist in diesem Zusammenhang einzigartig.

2. Komposition

Da sich Bildform und Bildinhalt in dieser Ikonographie so iiberaus eng
verkniipfen, sei es erlaubt, noch einmal die Komposition des Augsburger
Fensters anzusprechen. Die Frage der Komposition fallt hier um so mehr ins
Gewicht, als sich in der Glasmalerei kein weiteres Beispiel erhalten hat, welches
diese Tkonographie in dhnlich monumentalen Ausmaflen entwickelt hat.

Die Eigengesetzlichkeit der Bildarchitektur, die fiir diese Ikonographie in der
Glasmalerei entwickelt werden konnte, wird in Augsburg weitgehend aufgege-
ben: mit dem Verzicht auf den doppelliufigen Stufenthron, der alle Fensterbah-
nen einheitlich iibergreift, zerfillt die Komposition wieder stirker in ihre
Einzelbahnen. Die ganze Komposition orientiert sich viel stirker als etwa
Colmar oder Freiburg an der vom Fensterstabwerk vorgegebenen Gliederung.

Nicht nur der architektonische Zusammenhang der Fensterarchitektur insge-
samt erscheint lockerer als in anderen Beispielen; auch die Konstruktion der
Architektur wirkt labiler. Im Unterschied etwa zum Freiburger Fenster, dessen
architektonische Konstruktion klar nachvollziehbar ist, ergeben sich in Augs-
burg stindig Schwierigkeiten bei der riumlichen Zuordnung von Architektur-
teilen, die verschiedenen riumlichen Ebenen angehoren. Die Labilitit wird
ferner durch den hiufigen Wechsel zwischen perspektivischer und flichiger
Projektion der einzelnen Architekturglieder verstirkt.

VI. Datierung und stilistische Einordnung

Das Fenster wird von v. Witzleben und Lieb auf 1330/40 datiert. Diese
Datierung entspricht den Baudaten, in deren Zusammenhang das Fenster zu
sehen ist. Dagegen ist die Datierung Becksmanns (1320/30) sicherlich etwas zu
frith (vgl. Kap. VII/Baugeschichte).

Der Versuch einer stilistischen Einordnung des Fensters erweist sich proble-
matischer als seine Datierung. Dies liegt hauptsichlich daran, daf} sich die
schwibische Glasmalerei des 14. Jh. nur sehr fragmentarisch erhalten hat, also
die stilistischen Bindeglieder zu Augsburg kaum noch zu rekonstruieren sind:
zwei Drittel der schwibischen Glasmalerei befinden sich heute in Esslingen,
wihrend so wichtige Bindeglieder wie Maulbronn, Rottweil, Reutlingen,
Schwibisch Gmiind, Hirsau, Weingarten, Wiblingen und Ochsenhausen verlo-
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ren sind’’. Aus diesem Grunde kann auch aus der stilistischen Isolierung, in der
sich das Augsburger Fenster heute befindet, nur sehr bedingt auf eine stilistische
Originalitat geschlossen werden. Die stilistische Einordnung wird insbesondere
durch zwei Charakteristika des Augsburger Fensters erschwert: der eigenartige,
»ganz auf Moosgriin und Gelb abgestimmte Farbaufbau“*? (Lymant) und der
erregte Figurenstil der Propheten. Weder fir den Farbaufbau noch fiir den
Figurenstil finden sich in Schwaben oder am Oberrhein (Colmar 1320, Freiburg
1330) Parallelen. Die Unterschiede sowohl der architektonischen Konzeption
als auch des Figurenstils und des Farbaufbaues, die sich zwischen dem
Augsburger Fenster und den oberrheinischen Beispielen ergeben, sind uniiber-
sehbar. Hinsichtlich des erregten Figurenstils der Propheten verweist v.
Witzleben auf die viel friiheren Prophetenfenster von St. Urbain in Troyes um
1270%. Dieser Hinweis erscheint mir deswegen nicht iiberzeugend, da sich
zwischen Augsburg und Troyes m. E. lediglich eine allgemeine Verwandtschaft
im Typus (,erregter Prophet“), nicht aber im Stl ergeben. Sowohl die
Gewandung, wie auch Fuf8- und Handhaltung der dortigen Propheten zeigen
deutliche Unterschiede zu Augsburg. Dasselbe gilt fiir die Zeichnung von
Birten und Haaren. Uberdies fehlen die konkreten Bindeglieder zwischen
Troyes und Augsburg. Esslingen, das Zentrum schwiabischer Glasmalerei in der
ersten Hailfte des 14. Jhs., kann nur sehr bedingt fiir eine solche Mittlerrolle
herangezogen werden.

Auch innerhalb Schwabens sind die stilistischen Verbindungen nur schwer zu
rekonstruieren, wie oben bereits angedeutet wurde. Geringfiigige Anhalts-
punkte bietet das Thron-Salomonis-Fragment in der Esslinger Frauenkirche
(um 1320/30), auf das von Wentzel hingewiesen wurde. Die stilistischen
Verwandtschaften beschrinken sich jedoch auf die Ahnlichkeiten der ,langge-
zogenen Propheten® (Wentzel). Weder in der Architekturkomposition noch in
der Farbkomposition ergeben sich Parallelen®.

31 Vgl. Schiirer-Witzleben, Elisabeth v., ,Farbwunder deutscher Glasmalerei aus dem Mittelal-

ter”, Augsburg 1965., S. 95; Lieb, Norbert, in: ,Der Dom zu Augsburg® (Binder, Lieb, Roth),

Augsburg 1965, S. 29; Becksmann, 1967, S. 150, Anm. 76. Zur Situation d. schwib.

Glasmalerei vgl. Wentzel, Hans, ,,Die Glasmalerei in Schwaben von 1200-1350, Berlin 1958,

CVMA, 1, 5. 17 (Einleitung).

Vgl. Lymant, Brigitte, Beitrag zum Augsburger Thron — Salomonis-Fenster, in: Die Parler u.

der schone Stil 1350-1400, Katalog zur Ausstellung des Schniitgen-Museums, Kéln 1978,

S. 334. Inkonograph. Verbindung zum Oberrhein bzw. Colmar vgl. Lymant, a. a. Q. Vgl. auch

Bushart, Bruno, ,Kunst u. Stadtbild®, in: Geschichte der Stadt Augsburg von der Rémerzeit

bis zur Gegenwart, Stuttgart 1984, S. 230. Zu Colmar vgl. Becksmann, 1967, S. 57, zu Freiburg

S. 66.

3 Zu'Troyes vgl. Schiirer-Witzleben, 1965, S. 48. Vgl. auch Chastel, Aubert, Grodeckiu. a., ,Le
Vitrail Francais®, Paris 1958, Abb. Troyes S. 50. Beziehung Esslingen/Augsburg vgl. Wentzel,
1958, S. 44.

3 Zum Esslinger Fragment vgl. Wentzel, 1958, S. 172, Anm. 1 u. Abb. 383-385.

32
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Ebenso unsicher wie die stilistische Einordnung bleibt die Ausstrahlung des
Augsburger Fensters. Das von v. Witzleben zitierte Fragment der Miinchner
Frauenkirche ist zwar im Typus , Tugendfigur® den Tugendfiguren des Augs-
burger Fensters verwandt, zeigt m. E. in der Gesichtszeichnung jedoch deutli-
che stilistische Unterschiede. Punktuelle Verbindungen ergeben sich zwischen
dem von Wentzel herangezogenen Mittelfenster der St.-Jakobs-Kirche in
Rothenburgo. T. (um 1345/50). In dem dortigen Fenster treten Prophetenfigu-
ren auf, die in ihrer Gestik deutliche Ahnlichkeiten zu den Augsburger
Propheten zeigen®.

VII. Das Fenster im Augsburger Dom (vgl. Grundrifi)

Das Thron-Salomonis-Fenster entstand im Zusammenhang der umfangreichen
Umbaumafinahmen, die im 14. Jahrhundert am Dom vorgenommen wurden.
Im folgenden wird deshalb die Baugeschichte, soweit sie zum Verstindnis des
Zusammenhanges von Bau und Fenster von Bedeutung ist, dargelegt werden.

1. Baugeschichte der unter Konrad von Randegg ausgefiihrten Umbauarbeiten
an Westchor und Querbaus (ca. 1331-1337)

Bis zu Beginn des 14. Jahrhunderts blieb der salische Dom (beg. 995) unberiihrt
bestehen. Da dieser Bau ,Kern des stehenden Bauwerks® geblieben ist, kann
seine Gestalt im wesentlichen rekonstruiert werden: eine dreischiffige, doppel-
chorige und flachgedeckte Basilika mit nur einem Querhaus, das zusammen mit
dem Hauptchor im Westen lag. Die beiden Tiirme standen flankierend an den
Ostenden der beiden Seitenschiffe. Die 6ffentlichen Einginge befanden sich
ebenfalls im Osten’.

Die ersten grofien Eingriffe des 14. Jahrhunderts, den Umbau von Westchor,
Querhaus und Langhaus einschliefilich Errichtung des Nordportals umfassend,
werden unter Bischof Ulrich II. (1331-1337) begonnen. Der Forderer des
Umbaus ist jedoch nicht der Bischof, sondern der Domkustos Konrad von
Randegg. Mehrere Inschriften am Bau nennen seinen Namen. Die nach

3 Zum Miinchner Fragment vgl. Schiirer-Witzleben, 1965, S. 48. Zu Rothenburg vgl. Wentzel,
»~Meisterwerke der Glasmalerei®, Berlin 1951, S. 35 u. Abb. 111-112; ders., 1958, S. 172,
Anm. 1

Zitat vgl. Kobler, Friedrich, ,Baugeschichte des Ostchors, kunstgeschichtliche Beurteilung der
Portalskulpturen®, in: Arbeitshefte d. Bayer. Landesamt f. Denkmalpflege, 23, 1984, S. 7. Zum
roman. Dom vgl. Schildhauer, Ferdinand, ,Baugeschichte des Augsburger Domes mit
besonderer Beriicksichtigung der romanischen Periode®, in: ZHVS 26, 1899, S. 27ff. Ubersicht
vgl. Dehio, Georg, ,Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler®, III, Berlin 1920, S. 31.
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Schréder 1329 vollendete Hilaria-Kapelle trigt an der Tirlaibung folgende
Inschrift:
»CUSTOS.AUGVSTE.C.DE.RANDEGG.(LAV)S. TIBI. CHRISTE
HOC.OPVS.INSTRUXIT.CUI SANCTORVM.PRECE.LUX.SIT.

Eine der Inschriften iiber den Gewdlben der Vierung nennt ihn als denjeni-
gen, der die Wolbarbeiten aus eigenen Mitteln finanziert hat:
,(C)HVNRAD.SACRIS (TA.D)E.RANDEGG.CONSTRVIT.(ISTA.)
(S)VMPTIBVS.EX.PR(OPRIIS.)CHRISTE.PIVS.(SI)BI.SIS.

An der Konsole des Trumeaus des Nordportals heifit es schliefflich:
»ANNO.(DNL.M.C)CC.XLII.CHVNRADVS.DE.RANDEGG.
CVSTOS.AVG.CONSTRVX.HANC.IANVAM.ET.OMNES.
TESTVDINES.HVIVS.ECCLESIE.ORATE.PRO.EO.“¥

Durch die grundlegenden Untersuchungen von A. Schréder (1897) und
F. Schildhauer (1899) kann die Baugeschichte der hier interessierenden Bau-
phase als im wesentlichen geklirt gelten®®. Zeitgenossische Schriftquellen zur
Baugeschichte existieren nicht. Die Chronologie muf§ anhand der Bausubstanz,
der obengenannten Bauinschriften und den wesentlich spater entstandenen
Augsburger Stadtchroniken erschlossen werden. Die Stadtchroniken aus dem
Ende des 15. Jahrhunderts vermerken als Datum der Westchorwolbung 1321.
Angesichts des durch Inschrift gesicherten Datums der Westchorwdlbung, 1334
(vgl. unten), beziehen Schroder wie auch Schildhauer die Angaben der Chroni-
sten deshalb auf den Beginn der Umbauarbeiten. Diese begannen nach Schréder
1321, nach Schildhauer um 1324 mit dem Bau der Doppelkapelle St. Andreas/
St. Hilaria®.

Schroder setzt den Beginn der Westchorwolbung fiir das Jahr 1329 an.
Schildhauer, dem die Bauzeit von 1329 bis 1334 fiir die Chorwélbung zu lang
erscheint, sieht in dem von den Chronisten iiberlieferten Datum 1321 (West-
chorwélbung) einen Schreibfehler und schligt die Lesart 1331 vor. In dieser
Ansetzung des Beginns der Wolbarbeiten folgen ihm Dehio und Lieb*. 1334 ist
die Wolbung des Westchores und der Vierung abgeschlossen. Dann tritt eine

37 Zu den Inschriften vgl. Schrioder, Alfred, ,Quellen zur Baugeschichte des Augsburger Domes

in der gothischen Stilperiode, in: ZHVS, 24, 1987, S. 113, 116, dem die hier zitierten
Inschriften entnommen sind.

38 Vgl. Schroder, 1897, S. 113-122; Schildhauer, 1899, S. 1-80. Zur Quellenlage vgl. Himmelhe-
ber, Georg, ,Der Ostchor des Augsburger Doms“, Augsburg 1963, S. 12. Dort auch
Zusammenfassung der ilteren Literatur. Vgl. auch Kobler, 1984, S. 24 (dort auch neuere
Literatur).

3 Stadtchroniken vgl. Chroniken d. schwib. Stidte, Augsburg I, S. 307; IIL, S. 405. Zur
Datierung d. Beginns d. Bauarbeiten vgl. Schréder, 1897, S. 115; Schildhauer, 1899, S. 62;
Dehio, 1920, S. 33; Lieb, 1934, S. 16. Zur Doppelkapelle St. Andreas/St. Hilaria vgl. Schréder,
1897, S. 114; Schildhauer, 1899, S. 62.

%0 Zum Beginn d. Chorwdlbung vgl. Schréder, 1897, S. 121; Schildhauer, 1899, S. 63; Dehio,
1920, S. 33; Lieb, 1965, S. 2.
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zwei- oder dreijihrige Baupause ein. Von den Vierungsgewolben aus werden
gegen die wesentlich héher gelegenen Flachdecken der Querhausarme und des
Mittelschiffs Sargmauern aufgefiihrt. Die auf ihnen befindlichen drei Inschrif-
ten verweisen auf Randegg als Erbauer und Stifter der Gewdlbe. Sie nennen
auch die Jahreszahl der Chorwolbung: 1334. Ab 1336 bzw. 1337 werden dann
die Querhausarme eingewolbt*'. Bei der Umgestaltung von Westchor und
Querhaus beschrinkt man sich darauf, statt der Flachdecken Kreuzrippenge-
wolbe einzuziehen. Jeder Querhausarm wird durch zwei Kreuzrippengewolbe
eingewolbt. Ferner wird in die Siidwand des stidlichen Querhausarms eine
grofRe Fensterdffnung fiir ein Querschiffenster ausgebrochen, in die das Thron-
Salomonis-Fenster eingesetzt wird. Auf ein zweites Querschiffenster im Nord-
querhausarm wird verzichtet. Durch seine Grofie ist das Querschiffenster im
Querhaus von raumlich beherrschender Wirkung.

2. Das Randeggsche Baukonzept

Die Orientierung des Programms der Schlufisteine im Langhaus auf den
Westchor zeigt deutlich, dafl zu Beginn der Umbauarbeiten nicht daran gedacht
war, diesen Chor als Hauptchor der Kathedrale aufzugeben: die Schlufisteine
zeigen im Langhaus Propheten, im Vorjoch des Westchors Johannes Bapt., in
der Vierung Christus, in den Querhausarmen die Evangelisten, im Westchor
Maria. Es ist nicht unwichtig, sich diesen Umstand im Zusammenhang mit dem
Querschiffenster in Erinnerung zu rufen.

3. Stifterfrage

Es haben sich, wie bereits angedeutet, keine zeitgendssische Quellen zur
Baugeschichte erhalten. Andere Quellen, die zur Klirung der Stifterfrage
beitragen kdnnten, sind nicht bekannt. Die Hinweise des Fensters selbst sind zu
unbestimmt: die Grundzeile zeigt zwei Stifterfiguren (1a, g), jedoch sind nur
der Kopf der rechten Figur (mit Tonsur) bzw. dessen Hinde und Armel
original. Ob im Original iiberhaupt zwei Stifter dargestellt waren, bleibt
ungewiff. Es wire naheliegend, fiir die Fensterstiftung Konrad von Randegg,
den Forderer des Umbaus, oder auch das Domkapitel in Betracht zu ziehen.
Aufgrund der fehlenden Quellen sind wir hier jedoch auf Vermutungen
angewiesen.

41 Baupause vgl. Schroder, 1897, S. 121; Schildhauer, 1899, S. 63; zum Beginn d. Querhauswol-
bung vgl. Schréder, 1897, S. 121; Schildhauer, 1899, S. 63; Dehio, 1920, S. 33. Vierungsin-
schriften vgl. Anm. 2) dieses Kapitels.

Programm d. Schlufisteine vgl. Lieb, 1965, S. 8. Zum Westchor als Hauptchor vgl. auch
Puchta, Hans, ,Zur Baugeschichte des Ostchors des Augsburger Domes®, in: JVAB, 14, 1980,
SHETHL
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4. Datierung des Querschiffensters anband der Baundaten

Nach den Baudaten Schroders bzw. Schildhauers ergibt sich fiir die Entstehung
des Fensters der Zeitraum von 1336/37 (Beginn der Querhauswalbung) bis 1343
(Errichtung des Nordportals). Eine solche Datierung entspriche auch dem
stilistischen Befund v. Witzlebens und Liebs (1330/40). Becksmanns Datierung
(1320/30) ist dagegen sicherlich etwas zu friih®. (vgl. Kap. VI)

VIII. Der Zusammenhang von Westquerbaus und Fronhof

Um 1340 lagen die einzigen offentlichen Zuginge zum Dom im Osten. Das
Stidportal des Westquerhauses fiihrte dagegen in den geschlossenen Bereich des
Fronhofes. Dieser Bereich wurde 1808 im Zuge der Sikularisation abgerissen**.
Der Fronhof umfafite zahlreiche Kapellen, als deren wichtigste wohl die
ottonische Taufkapelle und Dompfarrkirche St. Johannes Bapt. zu gelten hat.
Ferner befanden sich im Bereich des Fronhofs zwei alte Friedhéfe: die ,finstere
Grad“ und die ,lichte Grid“. Die ,finstere Grad“ bezeichnete einen bedeckten
Begribnisgang, der direkt an das Siidportal des Westquerhauses anschlof}. Die
»lichte Grad“ bezeichnete einen offenen Friedhof, der im Westen von der
»finsteren Grad®, im Siiden von der Taufkapelle St. Johannes Bapt. eingefafit
wurde.

Es wire liberaus interessant, festzustellen, wer dort Anfang des 14. Jhs.
bestattet worden ist. Schildhauer vermutet, die ,finstere Grad* sei ,vornehmen
Birgern® vorbehalten gewesen. Die Auffindung des ehemals auf dem Fronhof
befindlichen Grabsteins Konrad Peutingers konnte diese Vermutung fiir eine
spatere Zeit bestitigen®. Aufgrund der fehlenden Quellen kann diese Frage fiir
das 14. Jh. allerdings nicht mehr beantwortet werden. Dagegen kann man wohl

“ Vgl. v. Witzleben, 1965, S. 95; Lieb, 1965, S. 20; Becksmann, 1967, S. 150, Anm. 76.

#  Zum Fronhof vgl. Allioli, Franz, ,Die Bronce-Thiire des Domes zu Augsburg, ihre Deutung
und ihre Geschichte®, Augsburg 1853, S. 66 (zum Abbruch); S. 65f; bei ihm auch Rekonstruk-
tion d. Fronhofbereiches mit Schemazeichnung; vgl. auch Schildhauer, 1899, S. 75.

4 Zitiert nach Schildhauer, 1899, S. 65; dort auch nihere Angaben zu d. Eingriffen d.
Sikularisation. Zum Grabstein Peutingers vgl. Lieb, Norbert, ,Bauliche Entwicklung als
Ausdruck Stidtischen Kunstschicksals seit 1800, ZHVS, 1951, S. 5f. Beim Abbruch d.
Fronhofs wurde d. Siidportal bis auf d. heutige kleine Pforte zugemauert. Anfang d. 19. Jhs.
befanden sich dort auch die Bronzetiiren. Ob sie bereits mit Beginn der Arbeiten am Ostchor
dorthin versetzt worden sind, ist ungewifl. Vgl. Allioli, 1853, S. 66; Droste, Thomas, ,Die
Bronzetiiren des Augsburger Domes“, ZHVS; 1981, S. 185ff.
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mit Sicherheit davon ausgehen, dafl die ,finstere Grid“ — moglicherweise bereits
Bestandteil des salischen Domes — zu Beginn des 14. Jhs. existierte*.

Da die ,finstere Grad“ unmittelbar an das Westquerhaus anschlof}, lag wohl
die wesentlichste Bedeutung des dortigen Siidportals in seiner Funktion als
Zugang zum Friedhofsbereich. Dieser Zusammenhang wirft moglicherweise
neues Licht auf die eingangs gestellte Frage, inwieweit die Wahl gerade dieses
Fensterprogramms flir das Querschiffenster mit der topographischen Situation
zusammenhingen konnte. Denn dieser kurze Abriff zeigt, daff die Position des
Thron-Salomonis-Fensters eine besondere war: einerseits war es ein
Querschifffenster; andererseits aber saff es, mit seinen sieben Fensterbahnen
nahezu zwei Drittel der Querhauswand beanspruchend, iiber demjenigen
Portal, welches vom Westquerhaus zum Friedhofsbereich siidlich des Domes
filhrte. Diese Position beinhaltet viel mehr, als durch McKenzies lapidare
Ortsangabe ,South transept® ausgedriickt werden kann. Sie diirfte moglicher-
weise auch eine Erklarung bieten fiir die iiberaus aufwendige Gestaltung des
Fensterprogramms wie auch fiir die Wahl gerade dieser Ikonographie.

Ein Blick auf die Position anderer Thron-Salomonis-Fenster ist sehr auf-
schlufireich: innerhalb der erhaltenen Glasmalerei bleibt die Position des
Augsburger Fensters ohne Parallele. Auch auflerhalb der Glasmalerei findet sich
eine Darstellung des Thrones Salomonis in dhnlich monumentalen Ausmafien
oberhalb eines Portals nur einmal: der bereits erwahnte Thron Salomonis tiber
dem mittleren Westportal des Straflburger Miunsters (um 1280). Bei aller
Verschiedenheit, die sich aus der unterschiedlichen Prominenz der Positionen
ergibt, scheint mir Position wie auch Format beider Darstellungen durchaus
vergleichbar und eine Orientierung des Augsburger Fensters an Strafiburg
naheliegend®.

Im Unterschied zu Straflburg richtet sich das Programm des Augsburger
Fensters, verweisend auf die Wiederkehr Christi als ewiger Richter am Ende der
Tage, nicht an den Eintretenden, sondern an denjenigen, der aus dem Dom

% Zur Existenz d. Fronhofs zu Beginn d. 14. Jhs. vgl. Allioli, 1853, S. 65; Schildhauer, 1899, S.
75; Kobler, 1984, S. 27, Anm. 64. Alle genannten Autoren gehen fraglos von d. Existenz d.
Fronhofs aus.

Die Position d. Colmarer Thron-Salomonis-Fensters, das sich heute iiber dem Mittelportal
befindet, ist nach Becksmann in Frage zu stellen. Vgl. Becksmann, 1967, S. 57. Das Thron-
Salomonis-Fenster d. Freiburger Miinsters befindet sich im nérdl. Seitenschiff, vgl. Becks-
mann, 1967, S. 66ff. Sein Sitz nach Becksmann original, vgl. Becksmann, 1967, S. 65. O.
Schmitt, der die Einfliisse des Straflburger Thron Salomonis im 14. Jh. verfolgt (Bebenhausen/
Tafelbild; Augsburger Thron Salomonis iiber dem Nordportal) erkennt in Augsburg (iber dem
Nordportal) lediglich Einfliisse der Komposition, die mir recht vage erscheinen. Auf die
Vergleichbarkeit der Position, die sich auch fiir den Thron Salomonis des Nordportals stellt,
geht er nicht ein. Vgl. O. Schmitt, ,,Straflburg und die siiddeutsche Monumentalplastik im 13.
und 14. Jh.“ Stidel-Jahrbuch, 2, 1922, S. 109-146.
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heraus die Friedhofe betreten wollte. So richtete sich das Fensterprogramm
sicherlich auch an Begrabnisziige, die sich vom Westquerhaus zu den Friedho-
fen des Fronhofs bewegten.

Appendix I

Der Thron Salomonis iiber dem Nordportal

Etwa zwanzig Jahre nach dem Querschiffenster entsteht, bereits in Zusammen-
hang mit dem geplanten Ostchor, oberhalb des Nordportals eine skulpierte
Darstellung des Thrones Salomonis (Mitte 14. Jh.). Die Figuren werden, auf
Konsolen stehend, in funf der Wand vorgeblendete Lanzettfelder gesetzt. Der
urspringliche Zustand zeigt unterhalb Mariens drei thronende Konige: in der
Mitte Salomo, zu seiner Rechten den harfespielenden David, zu seiner Linken
einen weiteren Konig ohne Attribut (alle Inschriften der Figuren erloschen, vgl.
Kobler, 1984, S. 27, Anm. 47).

Es erscheint mir sehr naheliegend, diesen zwanzig Jahre nach dem
Querschifffenster entstandenen Thron Salomonis mit unserem Fenster in
Zusammenhang zu sehen. Neben der durchaus vergleichbaren Position ober-
halb eines Portals findet sich dort ebenfalls der Verzicht auf einen Stufenthron,
ja iberhaupt auf jede deutlich akzentuierende architektonische Gestaltung. Die
Lanzettfelder ibernehmen die gliedernde Funktion; die Figuren werden, ohne
in eine Thronarchitektur eingebunden zu sein, lediglich tibereinander gesetzt.
Die ikonographisch grundlegenden Formeln werden also noch starker reduziert
als im Querschiffenster.

Auch im Figurenprogramm verweist der Thron Salomonis des Nordportals
auf das iltere Vorbild im Westquerhaus: wieder erscheinen unterhalb Mariens
drei Konige, von denen zwei — David und Salomo — auf Grund ihrer Attribute
sicher identifizierbar sind. Da mir aulerhalb Augsburgs keine weitere Darstel-
lung dieser Ikonographie bekannt ist, die drei alttestamentarische Konige ins
Programm aufnehmen wiirde, méchte ich im dritten Ké6nig ebenfalls Konig
Josias vermuten.

In den Anmerkungen verwendete Abkiirzungen:

JVAB = Jabrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte e. V.

ZHVS = Zetschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg (ab 54, 1941:
fiir Schwaben). ;

CVMA= Corpus Vitrearum Medii Aevi

4 Abb. S. 160: Nordportal, Gesamtansicht, Lithographie von C. G. Neufl vor 1853
Aus: Arbeitshefte d. Bayer. Landesamtes f. Denkmalpflege, 23, 1984.
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Nachtrigliche Bemerkungen zu Matthidus Giinther
(1705-1788) und seinem Jubilaum

Von Karl Kosel

Bruno Bushart zum 70. Geburtstag

Im Augsburger Doppeljubilium des Jahres 1988, das dem 300. Geburtstag
Johann Georg Bergmiillers und dem 200. Todestag Matthidus Giinthers gewid-
met war, hat der letztere das Rennen gemacht. Die eingebrachte Ernte der
Neuentdeckungen, der Forschungsergebnisse und der Publikationen im
Zusammenhang mit der Matthius-Giinther-Ausstellung, und zum Teil schon
frither, kann sich sehen lassen und verdient — vor allem die akribische Sammel-
und Forschungsarbeit des Katalogbuches' - volle Anerkennung. Zu bedauern
ist es allerdings, dafl gerade die bedeutendste Neuentdeckung zum Oeuvre
Matthius Giinthers als Freskant, das Deckengemilde im Gartenpavillon des
ehemaligen Freiherr v. Spethschen Dombherrenhofes zu Augsburg? — heute
Haus St. Ambrosius der Augsburger Domsingknaben —, hinsichtlich seiner
inhaltlichen Deutung und noch mehr in bezug auf seine zeitliche und stilistische
Einordnung in ein unverstandliches Zwielicht geraten ist. Um in der zeitlichen
Reihenfolge der diesbeziiglichen Veroffentlichungen zu bleiben: Bernt v.
Hagen datiert unter Hinweis auf die thematischen und stilistischen Zusammen-
hinge mit dem Deckenfresko Giinthers im Festsaal des ehemaligen Seinsheim-
schlosses zu Stinching (Lkr. Regensburg) das Augsburger Deckengemilde nach
1761°. — Barbel Hamacher datiert sehr weitriumig und unbestimmt um 1750/
55-60 unter Hinweis auf die koloristische Verwandtschaft mit den Deckenge-
milden im Wiirzburger Kippele (1752) und stellt fest: ,Die in den 60er Jahren
immer stirker werdende Auszehrung der Farbe macht eine Entstehung des

! Matthius Giinther 1705-1788. Festliches Rokoko fiir Kirchen, Kléster, Residenzen. Gedicht-
nisausstellung zum 200. Todesjahr. Gemalde — Entwiirfe — Zeichnungen — Druckgraphik. Mit
Beitrigen von Rolf Biedermann, Tilman Falk, Birbel Hamacher, Norbert Jocher, Manfred
Koller, Gode Krimer, Georg Paula, Robert Stalla, Johannes Zahlten. Miinchen 1988 (zitiert
als: Kat. M. Giinther).

Bernt v. Hagen, Augusta und Flora. Ein Beitrag zur profanen Deckenmalerei Matthius
Giinthers und zur Ikonographie der Stadt Augsburg, in: Pantheon 43, 1985, S. 82-88 (zitiert
als: Hagen).

3 Hagen, S. 87f.
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Entwurfs und des Freskos nach 1760 wenig wahrscheinlich®.“ Im Katalogbuch
schliefit sich Johannes Zahlten der Datierung Hagens mit der Begriindung an:
»Mehrere Motive. .. machen einen engen, auch zeitlichen Zusammenhang mit
dem Siinchinger Fresko deutlich®.“ Ebendort einigen sich Rolf Biedermann,
Gode Kramer und Norbert Jocher auf eine Datierung um 1755°.

Zu dieser Konfusion beziiglich der zeitlichen Einordnung kommt bei Bernt v.
Hagen eine offensichtliche Fehlinterpretation einiger wesentlicher Gestalten
des Deckengemildes, die hier richtiggestellt werden soll. Der Kernpunkt der
inhaltlichen Deutung Hagens, Flora und die Stadtgottin Augusta Vindelicorum
als Kybele’, wird von dieser Korrektur nicht beriihrt.

Gehen wir zunichst von der Beschreibung des Deckengemaildes bei Hagen
aus (Abb. 15). Ostlich von der natiirlichen Lichtquelle des Dachfensters
erscheint der Sonnengott Apollo auf der Quadriga zusammen mit der aufgehen-
den Sonne. Vor den Rossen des Sonnenwagens fliegt eine weibliche Gestalt mit
zwei brennenden Fackeln in ithren Hinden, die Hagen als Aurora anspricht. Im
Bildzentrum thront die blumenstreuende Flora auf Wolken mit einem gefloch-
tenen Blumenkorb zu ihrer Linken, der von einem libellenfligeligen Genius
emporgehoben wird (Abb. 16). Unter dem Blumenkorb rafft ein Putto die
Gewanddraperie zur Seite.

Wesentlich fiir die thematische Analyse ist die Bestimmung der Blumen, die
Flora in Hinden hilt und auf ihrem Haupt tragt. In ihrer Rechten halt sie einen
Rosenzweig mit Bliiten und Knospen. Mit ihrer linken Hand hebt sie einen
Stengel mit grasformigen Blattern empor, dessen Bliiten sie als Schwertlilienge-
wichs (Iridazeen) aus der Gattung der Gladiolen, z. B. Gladiolus hybridus,
ausweist. Der Bliitenstand auf ihrem Haupt gleicht in seiner Blattform und in
den beiden unteren Bliiten der Hyazinthe. Rose, Iris und Hyazinthe lassen sich
daher als die wichtigsten Blumenattribute der Flora bestimmen.

Am unteren Bildrand erscheint in unmittelbarer kompositioneller Beziehung
zur Flora die auf dem Triumphwagen thronende Gruppe der Stadtgottin
Augusta Vindelicorum als Kybele mit ihrer jugendlichen Begleiterin, die Hagen
als Caritas bezeichnet (Abb. 17)%. Die Léwen vor Kybeles Wagen werden von
zwei Putten geleitet. Die Gruppe schliefit nach rechts mit dem Eckpfeiler einer
Terrassenanlage ab, auf dem eine Yucca-Palme in einem Kiibel steht. In den

Barbel Hamacher, Arbeitssituation und Werkprozefl in der Freskomalerei von Matthius
Giinther (= Schriften aus dem Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Miinchen, Bd. 29),
Miinchen 1987, S. 128f. .

Johannes Zahlten, Bildinhalte und thre Funktion in den Fresken Matthius Giinthers, in: Kat.
M. Giinther, S. 79, Abb. 44.

®  Kat. M. Giinther, S. 244f., 362.

7 Hagen, S. 84.

8 Wie Anm. 7.



164 Karl Kosel

Wolken dariiber erscheinen vier blasende Puttenképfe als Personifikationen der
Winde. Zwei weitere Putten gesellen sich dazu und leiten zu den dunklen
Regenwolken tiber, aus denen der als Riickenakt dargestellte Regengott das
lebensspendende Nafl mittels einer Hydria auf die Erde niederstromen lifit.
Den Abschluff der figiirlichen Komposition zum Dachfenster hin bildet eine
Dreiergruppe von Putten in unterschiedlicher Beleuchtung. Die beiden oberen
Putten erheben sich ins helle Licht, das aus der Fenstersffnung hereinstromt,
und stellen daher den Morgen dar. Der im Schatten liegende untere Putto schlift
und personifiziert daher die Nacht. Die auf Augsburg bezogene Thematik der
Kybelegruppe erfihrt durch die beiden Flufgotter des Lechs und der Wertach,
die sich hinter dem Triumphwagen gelagert haben, ihre Vervollstindigung im
Sinne einer typisch augsburgischen Ikonographie. In einer merkwiirdigen
Zufilligkeit — beinahe im ,Herunterrollen® begriffen’ - liegt die Erdkugel zu
Fiiflen Kybeles am unteren Bildrand.

Entscheidend fiir die Deutung des Bildinhalts bzw. fiir die Bestimmung der
literarischen Vorlage ist die Identifizierung der jugendlichen Begleiterin Kybe-
les. Der an ithren Gesichtsziigen deutlich ablesbare Altersunterschied lift schon
rein optisch ihre Bestimmung als Mutter und Tochter naheliegend erscheinen.
Als Tochter Kybeles bzw. Demeters, die eine Mauerkrone, gleichsam eine
Stadt, auf dem Kopf trigt und deren Wagen von Léwen gezogen wird'®, ist
Persephone, die Konigin der Unterwelt, bekannt!!. Persephones jugendliches
Alter ist in der griechischen Mythologie durch ihren Namen Kore, ,das
Midchen®, ausgewiesen'?. Die offensichtliche Ubereinstimmung des darge-
stellten Middchens an der Seite Kybeles mit dieser Charakterisierung verweist
eindeutig auf den Zusammenhang mit der Sage vom Raub der Persephone.
Folgen wir daher dieser mythologischen Erzihlung, wie sie bei Karl Kerényi
niedergeschrieben ist:

»Hades raubte die Tochter der Demeter. Zeus hatte sie ihm gegeben, ohne
dafl die Mutter davon gewuft hitte. Das Midchen spielte mit den T6chtern des
Okeanos und pfliickte Blumen: Rosen und Krokus, Veilchen, Iris und Hyazin-
then, auf der lippigen Wiese. Fast hitte es auch die Narzisse gepfliickt, die die
Gottin Gaia aus List, um das Midchen mit dem Knospengesicht zu verfithren,
dem Unterweltsgott zuliebe wachsen lief, ein strahlendes Wunder. Es staunten
alle, die die Blume erblickten, Gotter und Menschen. Hundert Bliiten sprossen
aus der Wurzel, sifler Duft verbreitete sich, und es lachten der Himmel, die
Erde und die salzige Flut des Meeres. Mit beiden Hinden griff das erstaunte

% Wie Anm. 7.

Karl Kerényi, Die Mythologie der Griechen, Band 1: Die Gétter- und Menschheitsgeschichten
(= dtv 392), Miinchen 1966, S. 67 (zitiert als: Kerényi).

11 Kerényi, S. 181.

12 Kerényi, S. 183.
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Midchen nach jener einzigen, wie nach einem Spielzeug und Schatz. Auf tat sich
die Erde; ein Abgrund offnete sich auf dem mysaischen Gefilde; hervor sprang
der Herr der Unterwelt mit unsterblichen Rossen, der Sohn des Kronos, der
Gott mit vielen Namen. Er hob das widerstrebende Madchen auf den goldenen
Wagen und entfiihrte die Wehklagende®.

Gewif} ist die eigentliche Entfithrungsszene auf dem Deckengemailde nicht
dargestellt, doch die wunderbare Bliitenpracht, welche die Gottin Gaia aufblii-
hen lieff, um das Madchen zu verfiihren, ist in dem iippigen Blumenkorb und
der Blumengirlande der Flora unmittelbar vergegenwirtigt. Zudem erscheinen
die Bliiten der Rose, der Iris und der Hyazinthe als Blumenattribute der Flora.
Die Identitit der Gaia mit der romischen Blumengéttin Flora steht in Zusam-
menhang mit Ovids romischem Festkalender (Fasti V, 299), in dem die
Geschichte von der Empfingnis des Ares die Gottin Gaia als die Mutter der
Pflanzen und besonders der Blumen erscheinen lifit!*.

Mit restloser Eindeutigkeit kann die Identitit der Persephone als dem
»Midchen mit dem Knospengesicht® bewiesen werden. Die Darstellung der
Tochter Kybeles durch Matthius Giinther zeigt in ithren Gesichtsziigen durch
die zarte Knospenhaftigkeit des Miadchenantlitzes ein Mafl an Ubereinstim-
mung mit der mythologischen Textvorlage, die einer weiteren Begriindung
nicht bedarf. Die Unmittelbarkeit, womit Matthius Giinther die literarische
Beschreibung ins Bildliche iibersetzt, ist von einer Evidenz, die jeglichen
Zweifel an der Identitit ausschlieffit. Hinzu kommt, daf die Blumen in ihrer
Hand und die aus dem Fillhorn hervorquellenden Bliiten sich eindeutig als
Narzissen, Narcissus poeticus (Echte Narzisse, Weifle, Rotrandige N., Stern-
blume, Studentenblume), bestimmen lassen, d. h. als diejenige Blume, womit
Gaia das Madchen verfithrte und seine Entfiihrung erméglichte. Die Bliiten der
rotrandigen Narzisse in Persephones erhobener Hand und die weiflen sternfor-
migen Bliiten, die aus dem Fiillhorn hingen, sind in ihrer botanischen Charak-
teristik so eindeutig dargestellt und durch ihre kompositionelle Stellung in einer
Weise betont, daff daraus die Anspielung auf ihre auslésende Funktion bei
Persephones Entfithrung klar hervorgeht. Die physiognomische Charakterisie-
rung des ,Madchens mit dem Knospengesicht“ und ihre floralen Attribute sind
daher ausschliefllich auf Persephone zu beziehen.

Der Fortgang der Erzdhlung schildert die Suche Demeters nach ihrer
entfithrten Tochter und klart die Identitit der Fackeltrigerin, die Hagen als
Aurora bezeichnet":

13 Kerényi, S. 183f.
14 Kerényi, S. 121; 224, Anm. 491.
15 Hagen, S. 83.
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»Neun Tage lang irrte die Herrin Demeter auf der Erde umher, zwei
brennende Fackeln in den Hinden. Weder Ambrosia noch Nektar beriihrte sie
in ithrem Schmerz, noch benetzte sie thren Leib mit Wasser. Erst am dritten
Morgen begegnete ihr Hekate, eine Fackeltrigerin auch sie, und brachte ihr
Nachricht: ,Herrin Demeter, die du die Reife bringst und reiche Geschenke
spendest, wer raubte wohl Persephone und betriibte so tief dein Herz? Die
Stimme vernahm ich, doch sah ich nicht, wer es war. Ich wiirde dir die Wahrheit
sagen.” Ohne ein Wort schwang sich mit ihr die Tochter der Rhea, die zwei
brennenden Fackeln in den Hinden, zu Helios, dem Spiher der Gétter und
Menschen, empor. Sie blicben stehen vor seinen Rossen. Die grofle Gottin
fragte nach der Tochter und dem Midchenriuber. Der Sohn des Hyperion gab
zur Antwort: ,Tochter der Rhea, Herrin Demeter, du wirst es erfahren.. . . So
sprach er und trieb sein Gespann an. Die Rosse folgten der Stimme und zogen
schnell wie Vogel den Wagen'®.«

Auch hier erweist sich die unmittelbare Ubereinstimmung der dargestellten
Gottergestalten mit dem zitierten Text. Demeter ist als Gottin der Fruchtbar-
keit, die Reife bringt und reiche Geschenke spendet, mit dem Fiillhorn auf
ithrem Schofl dargestellt. Die hinter ihr schwebende Gestalt mit den zwei
Fackeln verbindet daher die Personen der beiden Fackeltrigerinnen, Demeter
und Hekate. Zugleich ist damit ihr Emporschweben zum Sonnengott Helios,
dessen kompositionelle Stellung seine Funktion als Spiher der Gotter und
Menschen verdeutlicht, und ihr Stehenbleiben vor den Rossen seines Gespanns
dargestellt. Aber auch der Beginn des vogelgleichen Fluges seines Gespanns tritt
mit unmittelbarer Sinnfalligkeit in Erscheinung.

Die behandelten Hauptgestalten der Entfithrungssage — Gaia-Flora, Kybele-
Demeter, Persephone-Kore, Hekate und Helios — und ihre Darstellung durch
Matthius Giinther stehen daher in der denkbar engsten inhaltlichen Beziehung
zur mythologischen Textvorlage, dem ,Homeri Hymnus in Cererem“'. Die
Genauigkeit der Ubereinstimmung zwischen Text und Darstellung kann sogar
bis in den Bereich der indirekten Anspielungen verfolgt werden, in denen
weniger bedeutende Episoden der mythologischen Erzihlung erscheinen. Zu
diesen zahlt z. B. der Bericht von der weiteren Wanderung Demeters auf der
Erde, bevor sie nach Eleusis kam. Eine dieser Episoden berichtet, daf} sie sich
unerkannt an den Wegrand setzte, ,in Herzenskummer versunken, am Jung-
frauenbrunnen, aus dem die Stidter das Wasser holten“!®. Man konnte darin
eine indirekte motivische Anregung erblicken, die sich auf das Thema der Stadt,
d.h. auf Augsburg, und auf die Flufigottheiten von Wertach und Lech im
Hinblick auf ihre Darstellung am Augustusbrunnen beziehen lafit!?.

16 Kerényi, S. 184f.
17 Kerényi, S. 219.
18 Kerényi, S. 185.
9 Wie Anm. 7.
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Diese erzihlerischen Details, welche die genaueren Umstinde des Raubes
schildern, erscheinen auch in der folgenden Passage:

»Die Zeit des Raubes lafit sich daraus errechnen, daff die Geraubte wihrend
der Fahrt nach der Unterwelt auf den gestirnten Himmel schaute, doch die
Sonne auch erblickte. Helios sah sie seinerseits auch, als sie im Wagen des
Unterweltgottes von der Oberfliche der Erde verschwand: wohl frith am
Morgen®.“ Daraus ergibt sich mit aller Deutlichkeit, daff der Zeitpunkt der
Entfithrung, die dahinschwindende Nacht und der heraufziehende Morgen, in
der Puttengruppe mit dem Schlifer und in der aufgehenden Sonne mit Helios
erscheint. Die Blickrichtung des Sonnengottes ist in der Tat auf die Gruppe mit
Persephone und ihrer Mutter gerichtet. Insofern kann die Identifizierung der
Fackeltriagerin als Aurora als zutreffend bezeichnet werden, in der aber mehrere
Personalititen zusammengefafit sind. Wesentlich im Gesamtzusammenhang
der Erzahlung und ihrer Darstellung durch Matthius Giinther ist die Bestim-
mung der Komposition um die Lichtquelle des Dachfensters als genaue
Wiedergabe der zeitlichen Fixierung der Entfithrung, die der mythologischen
Textvorlage vollig entspricht. Die Bestitigung dieser inhaltlichen Zusammen-
hinge um Persephone und die zeitliche Festlegung ihrer Entfithrung erfolgt
durch die kompositionellen Beziehungen. Die Kompositionsachsen, die von
den Rossen des Sonnenwagens und von der Puttengruppe mit dem Schlifer
ausgehen, vereinigen sich in Persephones Kopf.

Kehren wir nochmals zu Demeters Wanderung auf der Erde und zu ihrer
Ankunft in Eleusis zuriick, wo Kénig Keleos ihr zu Ehren einen Tempel
errichten liefi:

»Im Tempel safl Demeter, fern von den seligen Géttern, und trauerte ihrer
Tochter nach. Ein schreckliches Jahr schickte sie auf die alles ernihrende Erde,
ein hiindisches Jahr fiir die Menschen. Keinen Samen lief} die Erde spriefien,
alles zwang Demeter, im Boden verborgen zu bleiben. Umsonst zogen die
Ochsen den Pflug auf den Feldern, umsonst fiel die weifie Gerste in die Erde. Sie
hitte das ganze Menschengeschlecht vernichtet mit béser Hungersnot, die
Olympier hitten keine Verehrung und keine Opfer mehr erhalten, hitte sich
Zeus nicht eines Besseren bedacht?!.“

Das ,hiindische Jahr* der Unfruchtbarkeit und der Hungersnot auf der Erde,
das durch Demeters Zorn und Trauer verursacht wurde, wird durch die im
»Herunterrollen® begriffene Erdkugel, die unfruchtbar und leer daliegt — d. h.
dem Absturz nahe —, mit nicht zu tiberbietender Deutlichkeit zum Ausdruck
gebracht. Diese Katastrophe der Unfruchtbarkeit empfingt durch den Gegen-
satz zur Fiille der Bliiten und der Friichte, die sich um die Géttinnen der

2 Kerényi, S. 190f.
2 Kerényi, S. 188.
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Fruchtbarkeit, Gaia-Flora und Kybele-Demeter, entfaltet, eine zusitzliche
Betonung. Der kompositionelle Zusammenhang zwischen den beiden Géttin-
nen und der leeren Erdkugel beweist erneut die unmittelbare darstellerische
Entsprechung von Bild und mythologischer Erzahlung. Zudem liefert der
Fortgang der Erzihlung tiber den Sinneswandel von Zeus einen weiteren Beweis
in diesem Sinne:

»Zuerst schickte er Iris, die liebliche Géttin mit den goldenen Fliigeln, um
Demeter zuriickzurufen. Iris gehorchte und eilte nach Eleusis. Sie fand Demeter
im Tempel, mit dunklem Gewand umbhiillt, und beschwor sie umsonst: Die
Gottin gab nicht nach®.«

Die dunklen Gewinder, die Demeter im Tempel von Eleusis trug, erscheinen
bei der entsprechenden Gestalt des Deckengemildes in den satten Rot-, Griin-
und Brauntonen ihrer Kleider. So schliefit sich der Kreis der Erzihlung vom
Raub der Persephone und seiner Darstellung im Deckengemilde Matthius
Giinthers, das die Handlungen und Charakterziige der beteiligten Personen mit
einer ebenso selbstverstandlichen wie begliickenden Anschaulichkeit vergegen-
wirtigt. Es bleibt aber noch die offene Frage zu 16sen, warum die eigentliche
Entfiihrungsszene nicht im Bild erscheint bzw. weshalb an ihre Stelle die
Gruppe von Demeter und Persephone auf dem Triumphwagen tritt. Die
Klirung dieser Frage liefert der Abschlufl der Erzihlung mit der Zusammenfiih-
rung von Demeter und Persephone und ihrer Ausséhnung mit Zeus:

»Zeus schickte Rhea, seine Mutter, die Géttin in dunklem Gewand, als Botin
zu den beiden, zu Demeter und Persephone, damit sie sie hole. Er versprach alle
Ehrungen, die sie nur wiinschten, und die zwei Drittel des Jahres, die die
Tochter bei der Mutter und den tibrigen Unsterblichen verbringen durfte. Rhea
sprang vom Olympos zum Rharischen Gefilde hinunter, das ehedem fruchtbar
war, nun aber 6de dalag, ohne einen griinen Halm, und die weifle Gerste in sich
zuriickhielt, nach dem Willen der Demeter, der Gottin mit den schdnen
Fuflgelenken. Doch sollte es bald wieder, wie das Friihjahr sich entfaltete, mit
Ahren schwer bedeckt sein. Dieses Feld betrat die Géttin zuerst, aus dem
Himmel kommend. Gern sahen sie einander, Mutter und Tochter, Rhea und
Demeter. Die Mutter der Gotter erzihlte, was Zeus ihnen versprochen und bat
die Tochter, das lebenspendende Korn von neuem wachsen zu lassen®.“

Diese Ankunft der Rhea, einer Tochter Gaias, auf dem noch ode und
unfruchtbar daliegenden Rharischen Gefilde bei ihrer Tochter und Enkelin,
Demeter und Persephone, ist in der Hauptgruppe des Deckengemildes darge-
stellt. Die Gestalt der Erd- und Blumengéttin Gaia-Flora beinhaltet daher auch
die Personifikation ihrer Tochter Rhea, der Mutter Demeters?*, so daf hier die

2 Wie Anm. 21.
2 Kerényi, S. 190.
24 Kerényi, S. 23, 121.
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iltesten Generationen der griechischen Gotterwelt als Personifikationen der
Jahreszeiten, vor allem des Frithlings und des Winters, erscheinen. Der
Kreislauf der Jahreszeiten — der Friihling mit der Blumenfiille Gaia-Floras, der
Winter mit dem Verschwinden Persephones in der Unterwelt — findet seine
Entsprechung in der Darstellung der Tageszeiten — dem Morgen mit dem
Aufgang des Sonnenwagens, der Nacht mit dem Schlifer der Puttengruppe. Das
Oval der Kuppel, in der sich das Deckengemailde befindet, steht in unmittelba-
rer sinnbildlicher Beziehung zu dieser ausgepragten Zeitthematik”. Wesentlich
fir die inhaltliche Deutung des Deckengemildes bleibt der bei allen Hauptfigu-
ren festgestellte unmittelbare Zusammenhang mit der mythologischen Erzih-
lung vom Raub der Persephone. Der Wegfall der eigentlichen Entfithrung
Persephones durch Hades macht deutlich, dafl im Deckengemilde Matthaus
Giinthers Anfang und Ende der mythologischen Erzahlung dargestellt sind, um
so die Zeitthematik mit besonderer Betonung der Friihlingsallegorie zur
Geltung zu bringen. Die listige Inszenierung des frithlingshaften Bliitenzaubers
durch Gaia-Flora, um das ,Madchen“ Persephone zu verfiihren und so ihre
Entfithrung in die ,winterlichen“ Gefilde der Unterwelt zu erméglichen, und
das Anbrechen des wirklichen Friihlings mit der Riickkehr der Entfiihrten zur
Erde und zu den Olympiern, die das Ende der Unfruchtbarkeit und der
Hungersnot mit sich bringt, dargestellt durch das fruchtbringende Element des
Regens und der Augsburger Flufligottheiten, ist daher in ebenso eleganter wie
witziger allegorischer Antithese als eigentlicher Inhalt des Deckengemildes zu
bezeichnen. Die Deutung der Schliisselfigur des Deckengemaldes als Caritas
durch Hagen kann als irrtiimlich ausgeschlossen werden. Die Doppeldeutigkeit
der Darstellungsinhalte und Personifikationen bis zu den attributiven Details
erweist sich als die zentrale Gestaltungsgrundlage Matthaus Gunthers, womit er
der erzahlerischen Vielschichtigkeit der mythologischen Textvorlage gerecht
wird. Die Vielschichtigkeit der allegorischen Inhalte und Personifikationen
erfahrt in der Konzentration auf wenige Hauptfiguren eine erstaunliche Entfal-
tung der individuellen Ausdrucksmoglichkeiten, die dem erzahlerischen
Moment der dargestellten Mythologie in denkbar glicklicher Weise zugute
kommt. Die Verdichtung der Darstellungsinhalte und ihrer thematischen
Vielfiltigkeit bildet die Grundlage fiir die Entfaltung einer groflartigen farb-
raumlichen Regie, die aus den brillanten Kontrastwirkungen des freskomafligen
Helldunkels die Ubereinstimmung der Bild- und Farbriumlichkeit mit der
Zeitsymbolik des Ovals und der Zeitthematik der Jahres- und Tageszeiten aus
der Textvorlage entstehen lifit. Die Kongruenz der licht- und farbriumlichen
Bewegungskomposition von der Lichtquelle des Dachfensters tiber Helios mit

3 Zur Zeitsymbolik des Ovals vgl. Karl Kosel, Barocke Stuckdekoration und Ikonologie, in:

Jahrbuch des Vereins fiir christliche Kunst XI, 1980, S. 58 ff.

< Abb. 19: Augsburg, ehem. Kongregationssaal der Jesuiten, ,Kleiner Goldener Saal®,
Matthius Giinther, Detail des Deckengemiildes ,, Maria als Unbefleckte Empfingnis*
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dem Sonnengespann und der Fackeltrigerin Hekate zu Persephone und Gaia-
Flora mit dem Oval des Kuppelgesimses lafit durch den Kontrast zur dunklen
Farbigkeit der Flufligotter und der terrestrischen Zone diese raumlich-zeitliche
Bildstruktur in ungemein suggestiver Weise zur Geltung kommen. Die farb-
riumliche Gestaltung und die erzahlerische allegorische Darstellungsform als
deren zeit-riumliche Komponente befinden sich hier bei Matthaus Giinther auf
einem absoluten Hohepunkt.

Die Datierung des Deckengemildes vor bzw. um 1755 durch Birbel Hama-
cher und im Katalogbuch ist vollig unhaltbar und zudem unbegriindet, da —
aufler bei Hagen — die Quellen zur Besitz- und Baugeschichte des Anwesens
nicht berticksichtigt wurden. Die Vorgeschichte bis zur endgiiltigen Feststel-
lung der Besitzerfolge macht die Konfusion zum Teil begreiflich.

Der Domherrenhof mit dem zugehorigen Gartenpavillon lief lange Zeit
irrtiimlich unter der Bezeichnung des Palais Greiffenklau®, d. h. als Besitz des
Augsburger Domherren Franz Wilhelm Albrecht Friedrich Ferdinand Richard
Freiherr v. Greifenklau und Volraths””. Unter diesem Besitzernamen wurde die
architektonische Gestaltung beider Gebiaude von Theodor Neuhofer zunichst
dem Baumeister Franz Kleinhans (1699-1776) zugeschrieben®®. Martin Dém-
ling nahm den Entwurf fiir den Fiissener Baumeister Johann Georg Fischer
(1673-1747) in Anspruch”. Die spitere Forschung mit Heinz-Jiirgen Sauer-
most, Adolf Layer und Edith Luderschmidt ist sich in der Zuschreibung an
Franz Kleinhans einig®. Die Korrektur der Besitzergeschichte erfolgte durch
Peter Rummel und Bernt v. Hagen. Ersterer nennt Johann Franz (II) Schenk v.
Stauffenberg, dessen Augsburger Kanonikat in die Zeit von 1754 bis 1784 fillt’’.
Hagen konnte nachweisen, daff der Genannte das Anwesen erst im Jahre 1779
vom Domkapitular Joseph Freiherr v. Speth um 6000 Gulden erwarb®®. Der
Vorbesitzer, Joseph Maria Wilhelm Anton Freiherr v. Speth auf Zwiefalten,

26 Adolf Layer, Franz Kleinhans (1699-1776), ein Baumeister des ehemaligen Hochstifts Augs-
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Fiinfstitten und Hittingen®, erhielt im Jahre 1755 das Augsburger Kanonikat
seines resignierten Bruders Franz Ludwig Freiherr v. Speth auf Zwiefalten,
Funfstitten und Hattingen, der das Kanonikat seit 1745 innehatte®®. Die
allgemein angenommene Datierung des baulichen Bestandes des Spethschen
Domherrenhofes samt Gartenpavillon um 1755, dem Jahr des Kanonikatswech-
sels, bezieht sich aber in keiner der oben angefiihrten Forschungsarbeiten auf
diesen Tatbestand der Besitzergeschichte. Dabei ist auflerdem die Frage zu
beriicksichtigen, ob das genannte Anwesen im Jahre 1755 oder bereits frither
sich im Besitz der Freiherrn v. Speth befand, die bis jetzt ungeklart ist.
Mitglieder dieser Familie sind bereits seit 1626 als Kanoniker des Augsburger
Domstiftes nachweisbar’®. Der Wechsel des Kanonikats im Jahre 1755 inner-
halb der gleichen Familie spricht ohne Zweifel fur diese Datierung der Planung
und des Baubeginns des Spethschen Domherrenhofes und des Gartenpavillons.
Als Auftraggeber Matthdus Glinthers kann daher Joseph Maria Freiherr v.
Speth bezeichnet werden.

Allein schon die dargestellte Besitzergeschichte schliefit die Frithdatierung
des ausgefiihrten Deckengemildes vor 1755 durch Birbel Hamacher aus®. Auf
das Verhiltnis der Entwurfszeichnung zum ausgefiihrten Fresko und die daraus
sich ergebenden Folgerungen fiir die Datierung wird noch einzugehen sein.
Hinsichtlich des ausgefiihrten Deckengemaldes ist an den von Hagen und
Zahlten festgestellten engen Zusammenhingen mit dem Deckengemilde in
Schloff Siinching (1761) mit aller Entschiedenheit festzuhalten”’. Die von
Hamacher unterstellte Verwandtschaft mit dem Kolorit der Deckengemilde im
Wiirzburger Kippele (1752) entbehrt jeder Grundlage®. Thre rauchige, sfuma-
tohafte Farbigkeit als gesamtriumliche Erscheinungsform hat mit den klar
abgegrenzten hellen und dunklen Farbkomplexen und ihrer gesteigerten Kon-
trastwirkung beim Augsburger Deckengemilde nicht das Geringste zu tun®.
Die zahlreichen und bis ins Detail gehenden Ubereinstimmungen thematischer
und motivischer Art zwischen den Hauptfiguren des Augsburger Deckenge-
mildes und der Frithlingsgruppe des Stinchinger Freskos, die Hagen ausfiihrlich
behandelt*?, brauchen hier nicht mehr wiederholt zu werden.

Den eindeutigsten Beweis fiir den engen zeitlichen Zusammenhang zwischen
den Stinchinger und Augsburger Fresken liefert der Vergleich der farbraumli-

¥ A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 147, Nr. 729.
3 A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 146, Nr. 724.
% A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 147, Nr. 728.
% B. Hamacher (wie Anm. 4), S. 129.

¥ Wie Anm. 3 u. 5.

3 Wie Anm. 36.

3 Kat. M. Giinther, Abb. 89.

*0 Hagen, S. 87f., Abb. 11.
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chen Gestaltung, die Matthdus Giinther bei beiden Werken v6llig ibereinstim-
mend anwendet. Die Grundlage fiir diese Ubereinstimmung bildet die zu
auflerordentlicher riumlicher Kontrastwirkung gesteigerte Spannung zwischen
der Winter- und Frithlingsgruppe des Siinchinger Deckengemildes*. Der
Gegensatz zwischen den dunklen und schweren Farben der Wintergruppe zu
den lichten und blithenden Tonen der Friihlingsdarstellung veranschaulicht in
seinem Spannungsverhiltnis zur zentralen Lichterscheinung um Jupiter und in
den Farbgruppierungen die grundlegenden Gemeinsamkeiten der Farbrium-
lichkeit und -komposition bei beiden Deckengemalden. Als Beispiel sei hier nur
die Gruppe mit Janus und dem Winter im Siinchinger Fresko angefiihrt*2. Die
Zusammenstellung des Dunkelblaus am gestirnten Nachthimmel, des gedampf-
ten Karminrots im Mantel des Janus und der Brauntone im Mantel des Winters,
den Fliigeln des Janus und im Inkarnat bildet insgesamt die unmittelbare
Voraussetzung fiir die Farbigkeit der Flussegruppe des Augsburger Freskos.
Die an die Wintergruppe unmittelbar anschlieffende Darstellung mit Apollo
auf dem Sonnenwagen bildet nicht nur die Schliisselstelle fiir die bild- und
farbraumliche Kontrastierung der Friihlings- und Wintergruppe innerhalb des
Siinchinger Freskos, sondern stellt auch die unmittelbare Voraussetzung fiir die
Entfaltung der licht- und farbriumlichen Regie beim Augsburger Fresko dar,
die dort ebenfalls von der Heliosgruppe ausgeht (Abb. 18). Die kompositionelle
und lichtriumliche Beziehung der Apollogruppe zur Lichterscheinung Jupiters
im Zentrum des Siinchinger Deckengemaildes verursacht denselben zu hichster
Spannung gesteigerten Kontrast zur Wintergruppe, wie dies vollig ibereinstim-
mend beim Augsburger Fresko im farblichen Gegensatz zwischen der Helios-
und der Flisssegruppe der Fall ist. Die lichtraumliche Spannweite der Beziechung
zwischen dem Sonnengott und dem Géttervater erfihrt durch die Stellung der
Apollogruppe unmittelbar iber dem Gesims in der Siidwestecke des Schlofisaa-
les eine Steigerung zu hochster gesamtraumlicher Strahlkraft. Das unvermittelte
Auftauchen des Sonnengespanns aus dem Raum iiber und hinter dem Gesims
bezieht sich durch seine Stellung tiber der Siidwestecke unmittelbar auf die
siidseitige obere Fensterreihe als natirlicher Lichtquelle des Saales. Das
Erscheinen des Sonnengespanns an dieser Stelle stellt daher durch seine
Beziehung zur natiirlichen Lichtquelle die Verbindung zwischen dem Bildraum
als Lichterscheinung und dem lichterfiillten freien Landschaftsraum aufierhalb
des Saales her. Die motivische, licht- und bildriumliche Ubereinstimmung mit
der aus dem Lichteinfall des Dachfensters auftauchenden Heliosgruppe beim
Augsburger Deckengemalde ist daher als eine restlose zu bezeichnen. Die
Apollogruppe des Siinchinger Deckengemildes bildet motivisch und durch ihre

#1 Zdenko v. Hoenning O’Carroll, Schlof Siinching (= Schnells Kunstfiihrer 1650), Miinchen-
Ziirich 1988, Abb. S. 21 (zitiert als: Kunstfiihrer Siinching).
#2 Kunstfiihrer Siinching, Abb. S. 20.
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Stellung in der architektonischen und bildlichen Lichtfihrung die unmittelbare
Voraussetzung fiir die gleiche Gruppe des Augsburger Deckengemiildes.

Dieser Zusammenhang bestitigt sich in den die Stinchinger Apollogruppe
begleitenden Gestalten und den entsprechenden Figuren des Augsburger
Freskos. Der vor dem Gespann Apollos auf einem Lowen reitende Putto, der
die Leine an der Deichsel des Wagens Kybeles hilt, ist vollig identisch mit
derselben Figur in der Augsburger Kybelegruppe. Vor allem aber die Gestalt
eines Genius, Her iiber der Stinchinger Apollogruppe eine Blumengirlande hilt,
bildet in seiner Korperhaltung und in seiner kompositionellen Stellung als
direkte Abgrenzung zwischen Frithlings- und Wintergruppe das direkte Vor-
bild fiir die Fackeltrigerin Hekate im Augsburger Fresko. Farblich aus dem
Licht um das Sonnengespann entwickelt, bezeichnet er die Grenze zur dunklen
Farbigkeit der Wintergruppe und findet so in der Hekate und ihrem Verhiltnis
zur Fliissegruppe und zum Sonnenwagen im Augsburger Deckengemilde seine
vollig tibereinstimmende Entsprechung.

Es diirfte damit eindeutig bewiesen sein, dafl Matthaus Giinthers Deckenge-
milde im Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes sein Fresko im
Siinchinger Schlofisaal zur Voraussetzung hat. Abgesehen von den motivischen
Ubereinstimmungen, die fiir die chronologische Einordnung nur sekundire
Bedeutung besitzen, ist beim Augsburger Deckengemilde das Verhiltnis des
»gemalten Lichtes zum natiirlichen Licht, d. h. dasjenige der Heliosgruppe
zum Lichteinfall des Dachfensters, ohne die oben dargestellte Lichtgestaltung
bei der Apollogruppe in Siinching als Vorbild nicht denkbar. Die Berechtigung,
die kiinstlerische Gestaltung des Lichteinfalls durch Matthius Giinther in
Siinching und Augsburg als direktes Indiz fiir die Chronologie zu bezeichnen,
It sich an Hand der Entwurfszeichnung fiir das Deckenfresko im Gartenpavil-
lon des Hauses St. Ambrosius (Philadelphia, Museum of Art, Inv. Nr. PAFA
104) nachweisen®,

Die genannte Zeichnung kann nicht als letzter Entwurf fir die Ausfithrung
des Deckengemildes bezeichnet werden, da das Dachfenster als Lichtquelle
nicht beriicksichtigt ist und weil mehrere wesentliche Figuren des ausgefiihrten
Freskos, vor allem die Wertach, Hekate und die Putten vor dem Wagen
Kybeles, fehlen. Die nicht beriicksichtigte Lichtfiihrung in der Kuppel des
Gartenpavillons erweist sich besonders deutlich dadurch, da das Gespann des
Sonnengottes aufgrund seiner kompositionellen Stellung sich in die Lichtquelle
hineinbewegen wiirde und nicht, wie in der Ausfithrung, aus ihr heraus. Das
Entwurfsstadium der Zeichnung Matthaus Gunthers ist daher eindeutig vor der
Bauausfithrung des Gartenpavillons anzusetzen und beweist damit die Berechti-
gung der Datierung Hamachers um 1750-55. Doch angesichts der Unterschiede

* Hagen, S. 85, Abb. 6. — B. Hamacher (wie Anm. 4), Abb. 44. - R. Biedermann, in: Kat. M.
Giinther, S. 244f., Nr. 45 m. Abb.
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zum ausgefiihrten Deckengemilde kann auf dessen unmittelbar nachfolgende
Entstehung und eine entsprechende Datierung um 1755 nicht geschlossen
werden.

Mafigeblich fiir die Feststellung der chronologischen Reihenfolge der Zeich-
nung und der beiden Deckengemilde in Siinching und Augsburg ist der
Vergleich zwischen der Entwurfszeichnung und der abgebildeten Gruppe des
Siinchinger Deckengemaildes mit Kybele und dem Sonnenwagen Apollos. Die
genannte Gruppe in Siinching stellt namlich nichts anderes als eine spiegelbildli-
che Variante der figiirlichen Komposition auf der Entwurfszeichnung dar.
Kennzeichnend fiir das spiegelbildliche Ubernahmeverfahren bei der Siinchin-
ger Gruppe ist der Wegfall des Flufgottes bei der Umkehrung des Lowenwa-
gens Kybeles. An der Stelle des Lechs erscheint in Siinching der auf dem Léwen
sitzende Putto, der die Leine der Wagendeichsel hilt. Dieselbe konsequente
Anwendung des spiegelbildlichen Ubernahmeverfahrens ist an Hand des
Genius’ auf der Zeichnung zu beobachten, der Floras Blumenkorb unterstiitzt.
Bei der Kybelegruppe des Siinchinger Freskos erscheint er in spiegelbildlich
vollig iibereinstimmender Korperhaltung mit Oberkorper und Kopf iiber den
Blumenkorb hinausragend. Endgiiltigen Aufschlufl iiber die Chronologie gibt
das Verhaltnis der Stinchinger Kybele zur Entwurfszeichnung. Das komposi-
tionelle Verhiltnis der Stinchinger Gestalt zum Léwen mit dem auf dessen Kopf
gestellten linken Bein und dem angewinkelten rechten Arm entspricht vollig der
gleichen Figur auf der Zeichnung. Doch die Beinstellung der Siinchinger Kybele
und die Gewandanordnung zwischen den Beinen ist eindeutig von der Flora der
Zeichnung iibernommen. Die kompositionelle und motivische Abhingigkeit
der Siinchinger Kybele- und Apollogruppe von der Entwurfszeichnung zum
Augsburger Deckengemalde, die aber noch nicht die endgiiltige Grundlage zu
dessen Ausfihrung darstellt, ist damit eindeutig bewiesen.

Die Einfithrung des natiirlichen Lichteinfalls — indirekt beim Siinchinger,
direkt beim Augsburger Fresko — als dominierendes Element der farbriumli-
chen Gestaltung bildet daher den Abschluff der dargestellten Entwicklung. Die
Lichtfarbigkeit des Sonnengespanns und der Hekate im Augsburger Deckenge-
milde und ihre Voraussetzungen in Siinching, die dort dem indirekten Lichtein-
fall gemafl in einer sehr distanzierten und zuriickhaltenden Transparenz
erscheint, erfihrt in Augsburg eine bild- und farbriumliche Steigerung, die in
der selbstandigen Erfindung und Gestaltung der Komposition mit Helios,
Hekate und Gaia-Flora ihren Hohepunkt und Abschlufl findet. Die damit
verbundene Entfaltung einer strahlenden Lichtfarbigkeit und ihre Kontrastie-
rung mit den dunkleren Farbkomplexen basiert in ihrer farbriumlichen Struk-
tur eindeutig auf den im Deckenfresko des Siinchinger Schloflsaales geschaffe-
nen Voraussetzungen, wobei aber die spezifischen koloristischen und farb-
riumlichen Gestaltungselemente von Matthius Giinther in der Auseinanderset-
zung mit dem direkten Lichteinfall entwickelt werden. Die Wirkungsweise und
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asthetische Bedeutung der Verspiegelung — im Siinchinger Schlofisaal die der
Fensterwand gegeniiberliegende Nordwand und die Schmalseiten; im oktogo-
nalen Innenraum des Augsburger Gartenpavillons der Spiegel gegentiber der
Fenstertiir, worauf Hagen nachdriicklich hinweist* — besitzen hier fiir die
Entwicklung der Licht- und Raumfarbigkeit bei Matthius Giinther eine
mafigebliche Bedeutung. Das Aufsteigen des Hypaethralfreskos, wie Hagen
zutreffend formuliert”, aus dem gleichmiflig ausgeleuchteten Innenraum und
aus dem direkten Lichteinfall des Dachfensters zu einer strahlenden Licht- und
Farberscheinung im Bildzentrum bildet in der faszinierenden Wirkung dieses
Bewegungsvorganges und in der sprithenden Brillanz der Farbigkeit die hochste
Entfaltung und Vollendung der licht- und farbriumlichen Gestaltungsméglich-
keiten, die Matthius Giinther in seinem Siinchinger Fresko vorgebildet hat.
Die von Hagen und Zahlten vorgeschlagene chronologische Reihenfolge
kann daher als gesichert bezeichnet werden. Das Deckengemilde im Gartenpa-
villon des Spethschen Domherrenhofes ist nach 1761 zu datieren. Die Verwirk-
lichung dieser fulminanten Licht- und Farbraumgestaltung in den kiinstlerisch
anspruchsvollsten Profanraumen des Rokokos — bei Balthasar Neumann und
Giovanni Battista Tiepolo in der Wiirzburger Residenz und bei Frangois de
Cuvilliés d. A. in Schloff Siinching - besitzt in der Augsburger Rokokomalerei
mit Matthdus Giinther diejenige Kiinstlerpersonlichkeit, die mittelbar durch
den Einfluf Tiepolos und durch die unmittelbare Zusammenarbeit mit Cuvilliés
in Schlof! Stinching den bedeutendsten schopferischen Anteil daran genommen
hat. Die grundlegende Wandlung der licht- und farbriumlichen Wirkungsweise
durch die Wechselbeziehungen zwischen direktem natiirlichem Lichteinfall und
der indirekten Lichtfihrung durch die Verspiegelung verursacht einen Stilwan-
del im Vergleich zu den Gestaltungsmoglichkeiten der Deckenmalerei in den
Kirchenrdumen dieser Zeit, der die enormen Unterschiede zwischen den
kirchlichen und profanen Fresken auch bei Matthius Giinther erklirt. Auf-
grund dieser fundamentalen strukturellen Unterschiede sind die Vergleichs-
moglichkeiten zwischen den kirchlichen und profanen Fresken Giinthers
hinsichtlich des Verhiltnisses von Farbe und Licht nur in sehr eingeschrinktem
Mafle gegeben. Der Stilwandel bei Matthius Giinther am Ende der fiinfziger
und zu Beginn der sechziger Jahre bei den profanen Deckengemilden in
Stuttgart, Siinching und Augsburg ist zwar ohne den Einfluf} von Tiepolos
Wiirzburger Fresken nicht denkbar, aber die Gestaltung der licht- und farb-
riumlichen Regie aufgrund der gegebenen raumlichen Verhiltnisse erfolgt bei
den behandelten Werken in vélliger individueller Selbstindigkeit. Was hier in
der schopferischen Auseinandersetzung mit den dargestellten Lichtverhiltnis-
sen in den verschiedenartigsten profanen Innenriumen entsteht, ist eine hochste

4 Hagen, S. 83.
% Wie Anm, 44,
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Steigerung der Auffassung des Rokokos von der Qualitit des Lichtes, wonach
das Weif} ,materialisiertes, zur Farbe geronnenes Licht® ist*. Fiir die Riume in
Stinching und Augsburg mit den Deckengemilden Matthius Giinthers gilt in
besonderem Mafle die Feststellung Hans Sedlmayrs: ,Das Weif} stimmt die
farbige Welt der Dinge auf einen Grundton, von dem aus schon ein Hauch von
Farbe mit voller Intensitit wirken kann und eine starke Farbe als nie gesehener
Eindruck wirke”.“ Die Vielschichtigkeit der Wirkungsweisen der Farbe als
materialisiertes Licht ergibt sich vor allem aus den wechselnden architektoni-
schen Bedingungen dieser Innenriume und der als genial zu bezeichnenden
Anpassung Matthius Giinthers an die jeweils gegebenen Verhiltnisse der
Lichtfithrung. Die volle Bedeutung seiner kiinstlerischen Leistung ist vor allem
in der Tatsache zu erblicken, dafl es ihm gelingt, diesen in den andersartigen
Bedingungen von Profanriumen entwickelten Malstil in die monumentale
Dimension der kirchlichen Deckenmalerei zu iibertragen. ;

Die unmittelbarsten Parallelen zum Deckengemilde im Gartenpavillon des
Spethschen Dombherrenhofes in Sakralriumen bilden die Fresken Matthius
Giinthers in der Schloflkapelle von Siinching (1760) und im ehemaligen
Kongregationssaal der Jesuiten (,Kleiner Goldener Saal) zu Augsburg
(1765)*. Bei aller Unterschiedlichkeit beziiglich der Gréfe und des Grundrisses
spielt in beiden Sakralriumen die Verspiegelung fiir die Lichtfihrung eine
wesentliche Rolle. Im trapezférmigen doppelgeschossigen Raum der Siinchin-
ger Schloflkapelle ergibt sich aus dem natiirlichen Lichteinfall der westseitigen
obergeschossigen Fensterreihe und aus der Verspiegelung der Blindfenster in
beiden Geschossen der lingsseitigen Winde eine Beleuchtung in Beziehung
zum Deckengemilde, die der Lichtfiihrung im Augsburger Gartenpavillon aufs
engste verwandt ist”. Giinthers Siinchinger Kapellenfresko zeigt in seiner licht-
und farbriumlichen Zweistufigkeit sowie in seiner Komposition und Farbigkeit
eine vollige Ubereinstimmung mit dem Augsburger Deckengemilde. Die auf
den Lichteinfall abgestimmte Farbigkeit unterscheidet zwischen der strahlen-
den Erscheinung der Gottvater-Christus-Gruppe mit dem Engelskonzert im
Lichtbereich der westseitigen Fenster und der gedimpften Farbigkeit der
Engelsgruppe iiber der Altarbekronung, die im Bereich der Lichtbrechung
durch die verspiegelten Fenster liegt. Gerade diese Dreiergruppe von Engeln am

4 Wie Anm. 44.

47 Hans Sedlmayr, Bustelli und das Rokoko, in: Epochen und Werke. Gesammelte Schriften zur
Kunstgeschichte, 3. Band, Mittenwald 1982, S. 191.

#  Kat. M. Giinther, S. 362, 373 (irrtiimliche Datierung: 1761). — Zur Datierung des Freskos in der
Schloflkapelle Siinching: Vertrag mit M. Giinther vom 19. April 1760; Text des Vertrages im
Wortlaut: Kat. M. Gunther, S. 388, Nr. 24. Zur Bau- und Ausstattungsgeschichte des
Schlosses: Karl Kosel, Ein Spatwerk des Frangois Cuvilliés, in: Verhandlungen des Histori-
schen Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg 107, 1967, S. 103-120.

% Kunstfiihrer Siinching, Abb. S. 8 u. 9.
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unteren Bildrand zeigt in ihrer konkaven Komposition und durch ihre gedimpf-
ten Rot-, Blau- und Griinténe in den Gewindern und Wolken die denkbar
engste Verwandtschaft mit der Kybele-Persephone-Gruppe und den Flufigott-
heiten des Augsburger Freskos. In der Gottvater-Christus-Gruppe erscheint
mit der lichtstrahlenden Farbigkeit der durchsichtigen Rot-, Gold- und Blau-
tone und mit dem wehenden Mantel Gottvaters die unmittelbare Voraussetzung
fiir die gleiche Farbstellung und Komposition der Augsburger Gaia-Flora-
Gruppe.

Die Lichtfithrung im sog. ,Kleinen Goldenen Saal“ zu Augsburg basiert auf
der Gegeniiberstellung der beiden groflen Fensterreihen, die in den beiden
kartuschenférmig umrahmten Spiegeln der Westwand und den verspiegelten
nordlichen Nischen der beiden westlichen Fensterachsen zu einer den oben
behandelten Rdumen vergleichbaren Lichtraumgestaltung zusammengeschlos-
sen werden. Dieser Lichtfiihrung entsprechend ist in der Himmelszone des
Deckengemildes ebenfalls eine licht- und farbriumliche Zweistufigkeit zu
beobachten®. Uber der sonnenhaften Erscheinung der Muttergottes, der
Dreifaltigkeitsgruppe, der anbetenden und musizierenden Engel wird der in
schweren Griinténen gehaltene Vorhang geliiftet. Die Ubertragung der natiirli-
chen Beleuchtung und der malerischen Lichtraumgestaltung, wie sie in der
Stinchinger Schloflkapelle und im Spethschen Gartenpavillon ausgebildet
wurde, auf die grofle Deckenfliche des Kongregationssaales erfolgt durch die
Ubersetzung des Lichteinfalls in die iiberwiltigende Sonnenerscheinung um die
Dreifaltigkeitsgruppe in Begleitung der scharlachrot gekleideten Engel. Die
Konzentration der licht- und farbraumlichen Totalitat auf diesen Bereich der
héchsten Glorie im Gegensatz zur farblichen Schwere des geliifteten Vorhangs
bewirkt innerhalb der Lichterscheinung die Aufhebung der farbriumlichen
Zweistufigkeit, die noch bei den entsprechenden Gruppen des Siinchinger
Kapellenfreskos zu beobachten ist. Gleichermafen ergibt sich aber daraus, dafl
diese Vereinheitlichung des Licht- und Farbraumes und ihre Betonung durch
die Rot- und Goldtone im Deckengemilde des Gartenpavillons als expansiver
riumlicher Bewegungsvorgang mit der aus dem Lichteinfall hervorgehenden
Komposition des Sonnengespanns, der Hekate und der Gaia-Flora vorgebildet
ist. Die Verdichtung von Lichtquelle, Sonne und Rot-Gold-Gruppierung zu
einer dynamisch bewegten Raumfarbigkeit von hoher expansiver Strahlkraft
nimmt eindeutig dieselbe licht- und farbriumliche Struktur der Dreifaltigkeits-
gruppe im Deckengemilde des Augsburger Kongregationssaales vorweg.

Im Gegensatz zur raumoffnenden Strahlkraft der Dreifaltigkeitsgruppe ist die
Farbigkeit der Muttergottesgruppe und der begleitenden Engel mit ihren Blau-,
Gold- und Weifitonen vor den abgeschatteten Wolkenpartien durch die farbli-
che Betonung der Geschlossenheit des Figuren- und Gruppenumrisses

50 1. Zahlten, in: Kat. M. Giinther, Abb. 15.
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bestimmt. In dieser Lokalisierung von ausgesprochenen Licht- und Raumfar-
ben, die in der geschlossenen Dreieckskomposition der Muttergottesgruppe
ihre Entsprechung findet, wird daher die Verfestigung von Form und Farbe im
Sinne des beginnenden Klassizismus erkennbar. Der Vergleich zwischen der
Gaia-Flora im Deckengemilde des Gartenpavillons und der Muttergottes als
Unbefleckte Empfangnis im Kongregationssaal verdeutlicht diese Verfestigung
der Umrifiform durch die Farbe bei letzterer Figur (Abb. 19). Ausschlaggebend
fiir die chronologische Bewertung dieses Vergleichs ist die Feststellung, daff die
Komposition der Muttergottes und der Engel zu ihren Fiiflen in ihren Korper-
haltungen und den Gewanddrapierungen eine weitgehend iibereinstimmende
spiegelbildliche Wiederholung der Gaia-Flora-Gruppe darstellt. Wenn es noch
eines zusatzlichen Beweises fur die vorgeschlagene chronologische Einordnung
bedarf, so geniige hier der Hinweis auf das Verhiltnis des Hauptes der
Muttergottes zum wehenden Mantelende und zum Strahlenkranz. Die kompo-
sitionelle und motivische Gleichartigkeit mit der gleichen Partie bei der Gaia-
Flora liflt im Verhiltnis zum Licht den fundamentalen Unterschied zwischen
verfestigender Abgrenzung und formauflésender farblicher Offnung erkennen.

Daraus ergibt sich mit Zwangslaufigkeit der Schluff, daff das Deckengemalde
im Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes zwischen den Fresken
Matthius Giinthers in Schloff Siinching (1760/61) und im ehemaligen Kongrega-
tionssaal der Jesuiten zu Augsburg (1765) entstanden ist. Der Spethsche
Gartenpavillon als Architektur und sein Deckengemilde sind ohne die raum-
kiinstlerischen Gestaltungen im Spitwerk von Frangois de Cuvilliés d. A. mit
der Innenausstattung von Schlof Siinching als Hohepunkt und mit der Beteili-
gung Matthius Giinthers als Voraussetzungen fiir seine Innenraumgestaltung
nicht denkbar. Die Wechselbeziehung und Durchdringung von Innen- und
Auflenraum, Kunst- und Landschaftsraum und die dafiir eingesetzten Gestal-
tungsmittel der Lichtfithrung und der Verspiegelung sind in dieser Verschmel-
zung von Licht- und Farbraum spezifische Moglichkeiten des bayerischen
Rokokos in den sechziger Jahren des 18. Jahrhunderts. Diese letzte und hochste
Entfaltung der Lichtmalerei im Deckenfresko der sechziger Jahre darf nicht mit
der ,Auszehrung der Farbe“ verwechselt werden, wie dies Hamacher irrtiim-
lich annimmt. Das fritheste Werk Matthius Giinthers, das die vom Klassizismus
gepragte Auszehrung der Farbe veranschaulicht, entsteht nach der Ausmalung
des Augsburger Kongregationssaales: Es ist das Deckenfresko von 1767 in der
Portenkapelle des Zisterzienserklosters Aldersbach (Lkr. Passau), das die
sieben Schmerzen Mariens in einer lingsoval umrahmten Spiegeldecke dar-
stellt®. Das Beispiel dieser Kapelle und die architektonische Verwandtschaft des
Bildtrigers mit dem Gewdlbe des Augsburger Gartenpavillons macht auf die

51 Kat. M. Giinther, S. 361, Abb. 74.
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Bedeutung von Gattung und Rang der Bauwerke und Innenriume mit diesen
Deckengemilden Matthius Giinthers aufmerksam. Es sind dies vor allem
profane Riume wie Sile in Schldssern oder ein Gartenpavillon; kirchliche
Raume mit profaner Typologie, z. B. eine Schloflkapelle oder ein Kongrega-
tionssaal oder architektonisch anspruchslose Kapellenriume. Giinthers kiinst-
lerische Antwort auf diese grundlegend verinderten Aufgabenstellungen, dieim
Vergleich zu den kirchlichen Groflauftragen als eine Einschrinkung bewertet
werden konnten, ist durch eine erstaunliche erzihlerische Phantasie und eine
brillante Inszenierung von Licht und Farbe gekennzeichnet. Die Entfaltung
seines auflerordentlichen koloristischen Talents in bescheidenen Kapellenriu-
men nach der Ausmalung der Siinchinger Schloflkapelle erlebt in den Fresken
von Fieberbrunn (1762), Aldersbach (1767), Mentelberg bei Innsbruck (1770)
und auf dem Kreuzberg bei Wessobrunn (1771) eine Vollendung von héchstem
kiinstlerischem Rang™. Im Zusammenhang mit diesen Kapellenausmalungen
des 7. Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts ist auch das Deckengemilde im
Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes als die unmittelbarste Auswir-
kung der Fresken in Schlof Siinching zu sehen. Die Zusammenarbeit Giinthers
mit dem ilteren Cuvilliés hat in der architektonischen Gestalt des Gartenpavil-
lons — als ein spiter Nachfahre der Amalienburg im Nymphenburger Schlofi-
park —und in der brillanten Gestaltung von Licht- und Farbraum den Glanz des
Miinchener Spatrokokos nach Augsburg gebracht. Die kiinstlerische Auseinan-
dersetzung mit dem Lichtraum, der aus der Polaritit von Fenster und Spiegel
gestaltet wird, ist bei Matthaus Giinther in der Form, wie sie thm Cuvilliés in
Schlof} Siinching vermittelte, das zentrale Phinomen seiner Kunst als Decken-
maler in den sechziger Jahren. Die Ubernahme der musizierenden Engel aus
dem Siinchinger Kapellenfresko im Deckengemilde des Augsburger Kongrega-
tionssaales kennzeichnet die Bedeutung der Begegnung Giinthers mit Cuvilliés
fir die Augsburger Deckenmalerei des spiten Rokokos™. Die phantasievoll
blithende Erzihlkunst aus dem Geist der griechischen Mythologie im Gartenpa-
villon des Hauses St. Ambrosius nimmt in diesem Panorama des Rokokos die
Stelle einer Blume im Verborgenen ein — wie die Gestalt der Blumengéttin Flora
in der Mitte dieses kostlichen Bildes.

%2 Kat. M. Giinther, S. 363, Abb. 32 (Fieberbrunn); S. 367, Abb. 6 u. 94 (Mentelberg); S. 374,
Abb. 77 (Kreuzberg).

Hermann Gundersheimer, Matthius Giinther. Die Freskomalerei im siiddeutschen Kirchen-
bau des 18. Jahrhunderts, Augsburg 1930, Abb. 99. — Mein herzlicher Dank gilt Herrn Dr.
Gode Krimer, Stidtische Kunstsammlungen Augsburg, fiir die liebenswiirdige Uberlassung
der Abbildungsvorlage und Herrn Baron v. Hoenning O’Carroll, Schlof Siinching, fiir die
grofiziigige Gastfreundschaft.
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Der Bilderzyklus in der Franz-Xaver-Kapelle
der Jesuitenkirche in Mindelheim
und sein Maler Jakob Potma

Von Alois Epple

Der Bilderzyklus

Im Jahre 1678 besuchten Herzog Maximilian Philipp und seine Frau Mauritia
Febronia zum ersten Mal das Mindelheimer Jesuitenkolleg'. Acht Jahre spiter
fiel ihnen die Herrschaft Mindelheim zu. 1689 stiftete das Herzogspaar ein
Heiliges Grab und ein Jahr spiter die Franz-Xaver-Kapelle, die an die Stidseite
des Chores der Jesuitenkirche angebaut wurde?.

Hierzu heifit es in der Chronik des Jesuitenkollegs®:
»1690
Der Kurfiirst Maximilian* lieff die Xaverikapellen an unsere Kirche anbauen,
mit Solihofer Steinen pflastern und das Gewdlbe, so wie die 2 Fenster mit
Stukatorarbeit auszieren. Dan das vorziiglich gelungene Altarblatt, welches den
sterbenden Indianer Apostel mit einem Schein umgeben vorstellt, von einem
geschickten Meister herstellen und diese Kapelle am Xaveritag vom Bischof
Alexander aus Augsburg einweihen.

1691

Die Kurfirstin Febronia* bewiefl ihre Verehrung gegen den HI. Xaverius
vorziiglich dadurch, daf sie die Gottesdienst in dessen Oktav von Tiirkheim aus
bey schlechter Jahreszeit so wie das 40stiindige Gebet in der Fafinacht besuchte,
dafl sie 2 silberne Leichther mitterer Grofle in unsere Kirche verehrte die Decke
in der Xaverikapelle mit dessen Bildnisse in seinen verschiedenen Verrichtungen
ausschmiickte.

! F. Zoepfl: Geschichte des ehemaligen Mindelheimer Jesuitenkollegs; Archiv fiir die Geschichte
des Hochstifts Augsburg, Bd. VI, Dillingen 1929, S. 29

2 F. Zoepfl: Kirchen und Kapellen der Stadt Mindelheim, Kleiner Kunstfiihrer, 3. Aufl.,
Miinchen & Ziirich 1988, S. 16 — H. Habel: Landkreis Mindelheim-Bay. Kunstdenkmale
XXXI, Miinchen 1971, S. 249, 257

3 Historia Colleggi Mindelheimensis, Bd. I, f. 191, Stadtarchiv Mindelheim

Gemeint sind Herzog Maximilian Philipp und seine Frau Mauritia Febronia.
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1694

Heuer hat die Kurfiirstin Febronia das gut gemalte Bild des HI. Xaverius, wie er
vorausgehenden guten Hirten, einen Indianer auf den Schultern nachtrage, und
das andere wie er das Wort Gottes verkiindet an den beeden Seitenwinden in der
Xaverikapelle einmauren lassen.

Damit ist die Entstehungszeit der vier Bilder archivalisch gesichert. Funfzig
Jahre spiter wurde die Kapelle umgestaltet. In der oben erwihnten Chronik
heifdt es hierzu:

1743

...in diese Kapelle des HI. Xaver wurde heuer schone Stukatorarbeit, dann aus
seinem Leben oben am Gewdlbe des selben ein aus den beiden Seiten zwei sehr
schone Bilder gemahlt, u. auch ein Beichtstuhl angebracht, dann der Altar selbst
neu errichtet, und das Altarblatt, welches den sterbenden HI. Xaver vorstellt u.
groflen Werth hat, von einem Kiinstler unendgeldlich hergestellt, welcher durch
dessen Fiirbitte friiher seine Gesundheit erlangt hatte, daher auch dieses Bild in
einen Goldrahmen fassen lieff.“

Aus stilistischen Griinden muf es sich bei den hier erwihnten Bildern um die
gleichen, eventuell ,aufgefrischten® Bilder von 1690-94, handeln®.

Inhalt
Die Bilder stellen Begebenheiten aus dem Leben des Jesuitenheiligen Franz
Xaver dar:

1. Franz Xaver in der Nachfolge Christi (Abb. 20)
Wandbild, Ol auf Leinwand, ca. 140 x 210 cm

Der Heilige in Jesuitenkutte und Schultermantelchen mit aufgenahten Pilger-
muscheln tragt auf seinen Schultern einen Inder und folgt auf einem Weg, der
mit Kreuzen bedeckt ist, Christus, der auf seinen Schultern ein Lamm trigt,
nach. Engel bei Christus halten ein Schriftband mit der Aufschrift ,SEQUERE
ME (= Folge mir nach) und bei Franz Xaver ein Schriftband mit der Aufschrift
»ECCE EGO MITTE ME* (= Siehe, ich bin bereit). Im unteren Bildteil 6ffnet
sich der Ausblick in eine Landschaft mit einer asiatischen Burg, einer Pagode,
einem Boot und zwei Dschunken. Uber Christus und dem Heiligen ist der
Himmel gedffnet. In der Offnung erscheint die Heilig-Geist-Taube, von
Engelchéren umgeben. :

3 H. Habel, a. a. O., S. 258 datiert das Altarbild ,,um 1743%, aus archivalischen und stilistischen
Griinden ist es jedoch um 1690 zu datieren.
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2. Franz Xaver predigt den Heiden (Abb. 21)
Wandbild, Ol auf Leinwand, ca. 220 X 180 cm

Der Heilige in Chorhemd und Stola predigt mit erhobenem Kreuz Heiden.
Diese sitzen, ergriffen lauschend, um den Heiligen. Der Kopfschmuck einiger

Zuhorer, ein Affe und ein Papagei, unterstreichen die Exotik der Landschaft auf
dem Bild.

3. Franz Xaver tauft einen Heiden (Abb. 22)
Deckenbild, Ol auf Leinwand, ca. 300 X 220 ¢m

Der Heilige in Chorhemd und Stola giefit Wasser aus einer Muschel iiber einen
vor ihm knieenden Heiden. Ein Ministrant fingt das Taufwasser in einer groflen
Schale auf. Vor Franz Xaver betrachten Eingeborene, hinter ihm zwei Mitbrii-
der (?), einer mit aufgeschlagenem Buch, die Taufe. Palme®, Papagei und der

Kopfschmuck eines Zuschauers lokalisieren das Geschehen in eine asiatische
Landschaft.

4. Tod des Heiligen Franz Xaver” (Abb. 23)
Altarbild, Ol auf Leinwand, ca. 210 X 140 cm

Franz Xaver liegt auf einem Strohbiischel unter einem Dach, das Kruzifix
haltend. Neben ihm steht ein Krug und liegt ein aufgeschlagenes Buch und
Muscheln. Das linke untere Bildviertel zeigt das Meer mit zwei Schiffen. Es ist
der Tod des Heiligen am 3. Dezember 1552 auf der Insel Sancian bei Kanton
dargestellt. Franz Xaver wollte mit dem Schiff nach China iibersetzen, um dort
seine Missionstatigkeit fortzusetzen.

Programm®

Die vier Bilder zeigen die wichtigsten Lebensstationen des Heiligen Franz
Xaver: Seine Berufung zum Missionar von Indien durch Christus selbst, seine
Missionstitigkeit durch Predigen und Taufen und seinen Tod vor den Toren

Die Palme hinter dem Heiligen dient wohl nicht nur der Charakterisierung des exotischen
Schauplatzes, sie verweist auch auf die Eingangsworte des Graduales der Festmesse: ,, Wie die
Palme steht der Gerechte in Bliite. . .* (Ps. 91,13). Bei den zwei Mitbriidern diirfte es sich um
die beiden Begleiter nach Komorin, zu den Paravas handeln.

A. Csatkai: Beitrige zu der europiischen Darstellung des Todes des Heiligen Franz Xaver im
17. und 18. Jh., in: Acta Historiae Artium XV Fasc. 3—4

8  G. Schurhammer u. R. E. Kepler: Franz Xaver, ein Leben in Bildern, Aachen 1922
E. Kirschbaum (Hrsg.): Lexikon der christlichen Ikonographie, Freiburg 1971
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Chinas. Die Themenfolge ,Taufe“, ,Predigt®, ,Tod“ sind die hiufigsten
Darstellungen aus dem Leben des heiligen Missionars. Thre Ikonographie hatte
sich ein Menschenalter nach seiner Heiligsprechung 1622 bereits gefestigt.
Selten hingegen ist die Traumdarstellung. Ebenfalls eine Traumvision findet
sich in der Heilig-Kreuz-Kirche (ehem. Jesuitenkirche) in Landsberg: Der
Heilige Franz Xaver trigt ebenfalls einen Inder, wihrend er mit nackten Fiiffen
iiber Dornenzweige schreitet und aus dem Himmel Kreuze fallen’.

Der Maler Jakob Potma

Der Maler dieser Bilder ist bisher unbekannt. Ich schreibe sie Jakob Potma
zu. Da dieser noch weitgehend unerforscht ist, sei hier ausfithrlicher auf sein
Leben und Werk eingegangen:

Die Herkunft Potmas ist noch ungeklirt. In mehreren Kiinstlerlexika steht,
dafl er um 1610 in Workum (Friesland) geboren ist'®. Beriicksichtigt man sein
Todesdatum 1704, so ist dies anzuzweifeln. Er konnte zu der Malerfamilie
Potma gehdren, die 1671 von Markt Schwaben nach Landsberg iibersiedelte'.
Nach J. Miihlbauer stammt er aus Savoyen'?. Diese Angabe ist jedoch nicht
nachpriifbar’®. Es wire aber denkbar, daf} er zu der Kiinstlerschar gehorte, die
mit Henriette Adelheid von Savoyen, spitestens nach dem Tod ihrer Schwieger-
mutter Maria Anna 1665, aus Italien an den Miinchner Hof kamen'*. Hierfiir
spricht, dafl er ab 1668 in Miinchen nachgewiesen werden kann: Ab dem
2. Quartal 1668 erhilt Potma nach den Hofamtsrechnungen von Herzog
Maximilian Philipp'® als ,Hofmaler, dann ,Hofmaler und Cammerdiener®

9 Abgebildet in D. Dietrich: Die Hl.-Kreuz-Kirche in Landsberg (gr. Kirchenfiihrer), Miinchen
& Ziirich 1986

Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinste von Thieme-Becker, Leipzig 1937; Naglers neues
allgemeines Kiinstlerlexikon, Miinchen 1841; H. W. Singer: Kiinstler-Lexicon, Frankfurt 1898
L. Altmann: Ist Johann Jakob Pottmayr der Schopfer des Veitszyklus in der Landsberger
Stadtpfarrkirche? In: Lech-Isar-Land, Weilheim 1981. Auf keinen Fall ist unser Jakob Potma
der gleiche wie der Landsberger Johann Jakob Potma, der 1709 noch lebt. Die Vermutung bei
H. Habel a. a. O., S. 294 diirfte nicht stimmen.

12 7. Miihlbauer: Versuch einer Geschichte der Stadt Pfreimd, Regensburg 1901. Die Angabe
Miihlbauers wurde {ibernommen in den Kunstdenkmilern der Oberpfalz, XVIII, Bez. Amt
Nabburg, Miinchen 1910, S. 32 und von L.Altmann: Die Ausstattungskiinstler der bestehen-
den Barockanlage von Fiirstenfeld, in: In Tal und Einsamkeit, 725 Jahre Kloster Firstenfeld,
Ausstellungskat., Fiirstenfeldbruck 1988, S. 218

H. Paulus, Pfreimd, vermutet, dafl Mihlbauer Archivalien aus dem Pfarrarchiv Pfreimd zur
Verfiigung standen, die nicht mehr auffindbar sind.

Nach Miinchen kamen: 1666 der Venezianer Sebastiano Bombelli, 1669 aus Reggio Antonio
Triva, um 1672 aus Venedig Antonio Zanchi.

5 Bay. Hauptstaatsarchiv Miinchen, HR II Fasz. 214-222
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und letztlich als ,Purckpfleger und Hofmaler® eine feste Besoldung. Diese
betrigt anfinglich jahrlich 280 fl., spiter 400 fl. und ab 1702 ,sambt seines
jungen® 488 fl., die ihm vierteljahrlich ausbezahlt wurden'®. Zusitzlich finden
sich in den Rechnungsbiichern Ausgaben fiir Reisegeld, Kostgeld und Maluten-
silien.

In den 2. Quartalrechnungen von 1704 ist Potma zum letztenmal erwihnt.
Dies stimmt mit den Angaben von Westenrieder'” iiberein, wonach ,,1704 den
27. Juni. .. Hr. Jacob Bottmair gewester Cammerdiener und Maler bey Durchl.
Herzog Maximilian Philipp hier (= Miinchner Frauenkirche, Anm. d. Verf.)
begraben worden in der St. Apolonia Capellen®.

Potma war also 36 Jahre ,wirklicher Hofmaler von Herzog Maximilian
Philipp'®.

Werkliste

Ob das im Thieme-Becker erwihnte Bild ,Schulmeister mit Knaben® von
unserem Potma stammt, ist nicht mehr nachpriifbar und anzuzweifeln'.

Um 1673 malte Potma das Hochaltarblatt und die beiden Seitenaltarblatter
fiir die Pfarrkirche in Tiirkheim. Die Bilder sind nicht mehr vorhanden®.

In einem Inventar fur die Minchner Maxburg, dem Miinchner Wohnsitz von

16 Jahrliche Besoldung von Malern am Miinchner Hof: Niklaus Prugger 150 {1, B. Ableithner 200
fl, C. G. Amling 150-264 fl, F. Rosa 1500 {l, . Monze 2701], J. A. Triva 800 fl, M. Wening 901l,
Viscardi 600 fl, Zucalli 1000 fl.

17 Bay. Staatsbibliothek Miinchen Germ 2949 Fol 61. In den in Anm. 10 erwihnten Kiinstlerle-

xika steht falschlich, dafl Jakob Potma 1684 in Wien starb.

Im Gegensatz hierzu gab es die ,hofbefreiten” Maler. Sie erhielten keine feste Besoldung,

sondern wurden nach ausgefithrten Arbeiten entlohnt. Nach 1685 wird in Miinchen kein Maler

mehr fest angestellt. Die Angabe bei H. W. Singer a. a. O., wonach Potma an deutschen Hofen
als Bildnismaler tdtig war, ist wohl falsch. Neben Potma sind fiir Herzog Maximilian Philipp

u.a. als Maler titig: A. Wolff, Niklaus Prugger, Michael Prinz und Ferdinand Carl.

Das Bild befand sich 1744 unter dem Namen ,Pottgiesser” in der Galerie in Salzdahlum und

wurde dann im gedruckten Katalog von 1776 ,Jakob Pottma“ zugeschrieben (franzdsische

Ausgabe S. 81; deutsche Ausgabe S. 67; Nr. 229 in der 1. Galerie). Vermutlich wurde das Bild

spatestens in der Versteigerung der Salzdahlumschen Restbestinde 1811 ausgeschieden, es

taucht ndmlich in den Katalogen des 19. Jhs. nicht mehr auf. Vor 1908 ist es dann in der Domine

Greene (vgl. Karl Steinacker: Bau- und Kunstdenkmiler, Kreis Gandersheim, Wolfenbiittel

1910, S. 451, Nr. 7) nachweisbar. Danach ging es in den Besitz des damaligen braunschweigi-

schen Staatsministers von Otto iiber. Die Beschreibung des Bildes von 1776 lautet: ,,Ein alter

Schulmeister unterrichtet einen kleinen vor ihm stehenden Knaben im Lesen. Ein Kniestiick in

Lebensgrofie. Auf Leinwand, 2 Fuff 9 Zoll breit, 3 Fuf} 6 Zoll hoch®. Freundliche Mitteilung

von Dr. Reinhold Wex, Braunschweig.

20 H. Habel a.2.0., S. 444
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Herzog Maximilian Philipp, und in Oefeleana sind vier 1685 entstandene Bilder
von Potma erwihnt?'.

Fiir die Pfarrkirche in Pfreimd, dem Hauptort der Herrschaft Leuchtenberg,
deren Herrschaftsinhaber ebenfalls Herzog Maximilian Philipp war, malte
Potma um 1689 samtliche Bilder.

Um 1690 ist ein Bild fiir die Apolloniakapelle in der Frauenkirche in Miinchen
entstanden. Es war eine Stiftung von Herzog Maximilian Philipp fiir die
Frauenkirche und wurde 1886 von hier ins Ordinariat gebracht®.

Im Jahre 1696 entstanden die ,Personifikationen der vier Bayerischen
Rentimter“** und ein Jahr spiter signierte Potma eines von zwei Altarbildern
fiir Raitenhaslach®.

1701 kamen mit Unterstiitzung von Herzog Maximilian Philipp die Engli-
schen Fraulein nach Mindelheim. Zwei Jahre spater stiftete der Mindelheimer

2 Bay. Hauptstaatsarchiv Miinchen, Fiirstensachen 598 — Inventar fiir die Miinchner Maxburg:

»4. Juli 1705: 4 Tafeln von Podma gemahln als eine Tafel so Christus vom bésen Geist versucht
worden, die andere die Samarithanin 3 wie Engel unsern Hern die Friichte bringen 4tens das
Christkind mit der Weltkugel“. Bay. Staatsbibliothek Miinchen, Handschriftenabteilung,
Qefeleana 5/VI fol. 59: ,Franciscus Bottman pictor: Heut 19. May 1735 erzehlt Mr. Du clos de
Gondel churfiirstlicher residenz und bay Pfleger, dafl er von etwann 10 fl ein Platfond von Ohl
gemahlt an sich gebracht, so friichten und Englen vorstellt und vom Rauch ganz erschwarzet. es
befinde sich der nahmen des mahlers auf der anden Seite wie hie oben mit der jahr Zahl A° 1685.
In einer Verzaichnus war in die herzogl. Verlassenschafft an deren Vermog der Beschreibung in
der herobern segenanten Herzog Maximilianschen Residenz in a° 1705 gestelt, und von dem
dermahligen Bergpfleger Reme Normand in die Verwahr genomen worden, stehet und aan dem
folgendes: 3 Taflen von Podma gemahlen, eines die Samaritanin, die andere Wie die Englen
unseren Lieben Herrn die Friichte in die Wiesten bringen und die dritte das Christkind mit der
Weltkugel, worbey angemerckht wird, daf} die viertte, wie Christus vom bésen Geist versucht
worden, von denen Soldaten zugrund gangen, und Ruiniert ist. zwei hiervon hangen in des
Herrn von Schiitz zimmern die dritte aber in der Sacristey alda“.

Diese Bilder werden z.Z. vom Verfasser bearbeitet und das Ergebnis in der Festschrift zum
Abschluff der Renovierungsarbeiten der Pfreimder Pfarrkirche 1990 veroffentlicht.

3 A. Mayer: Die Domkirche zu Unserer Lieben Frau in Miinchen, Miinchen 1868 — Chr.
Karnehm: Die Miinchner Frauenkirche — Erstausstattung und barocke Umgestaltung, Miscel-
lanea Bavarica Monacensia H. 113, Miinchen 1984. Im Verzeichnis der Gemilde, die 1886 aus
der Frauenkirche ins Ordinariat kamen, ist dieses Bild erwihnt und beschrieben. Eine Kopie
dieses Verzeichnisses stellte mir freundlicherweise B. Kiihlenthal, Diézesanmuseum Freising,
zur Verfiigung. Dieses Bild ist auch im Thieme-Becker erwihnt.

Zwei dieser Bilder sind beschrieben und abgebildet im Ausstellungskatalog Fiirstenfeldbruck
2.2.0., Bd. I, S. 150/151. Die Bilder wurden weiter bearbeitet von Dr. Brigitte Volk fiir den
Corpus der barocken Deckenmalerei, Ldkr. Dachau/Furstenfeldbruck (im Druck).

Die beiden Bilder stellen dar: ,,Christus umarmt den hl. Bernhard® und ,HI. Antonius das
Christkind kiissend“. Das erste Bild trigt die Signatur Jacobus Potma fecit Ao 1697 und ist im
Ausstellungskat. Fiirstenfeldbruck Bd. I, S. 109 abgebildet und beschrieben. Vgl. auch Bd. II
des Ausstellungskatalogs S. 218. Hier weitere Literaturhinweise.

22
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Stadtpfarrer Dr. Deber® fiir den Hochaltar der Institutskirche ein Bild mit der
Kreuzigung Christi, das sich heute noch im Institut befindet und mit Jacobus
Potma signiert ist®.

Fir Schloff Schleiffheim malte Potma mehrere Bilder zu Themen aus der
griechischen Mythologie. Sie befinden sich heute im Besitz der Bayerischen
Staatsgemildesammlung?®.

Zuschreibung

Jakob Potma ist nach meiner Meinung der Maler der Bilder in der Franz-Xaver-
Kapelle in Mindelheim.

Auftraggeber

Wie oben erwihnt, war Potma ,wirklicher Hofmaler von Herzog Maximilian
Philipp und seiner Frau Mauritia Febronia. Zusitzlich zu seiner laufenden
Festbesoldung erhielt er von der herzoglichen Kasse Zuwendungen fiir ,under-
schiedtliche Mahlereyausgaben® wie z.B. ,Fiirnif}, Leinwandt...“”. Die
Bilder in der Miinchner Frauenkirche, Pfreimd, Turkheim und bei den Engli-
schen Friulein in Mindelheim malte Potma fiir Kirchen bzw. Kapellen, mit
denen das Herzogspaar in enger Beziehung stand. So ist anzunehmen, dafl die
vom Herzogspaar gestifteten Bilder fiir die Mindelheimer Franz-Xaver-Kapelle
auch von threm Hofmaler stammen.

26 Laurentius Deber (1660-1737) war Stadtpfarrer zu Mindelheim von 1696 bis zu seinem Tod.
Seine Grabplatte befindet sich in der Mindelheimer Stadtpfarrkirche. Freundliche Mitteilung
von Erwin Holzbaur, Mindelheim.

Auf der Riickseite des Bildes war ein Zettel angeheftet mit der Bemerkung: Altarbild aus der

1. und 2. Institutskirche. Es stellt das Evangelium des Herz-Jesu-Festes dar. Gestiftet von H.

H. Stadtpfarrer Dr. Deber 1703. Kam nach der Sikularisation zuriick. Freundliche Mitteilung

von M. Adelgunde Zértl, J.B.M.V., Mindelheim. Das Bild ist am Kreuzstamm unten

bezeichnet mit: Jacobus Potma/fecit/ANQ 1707. Wie der Notizzettel und die Lebensdaten von

Potma zeigen, diirfte bei einer Restaurierung des Bildes die Jahreszahl falsch erginzt worden

sein. Vgl. auch H. Habel a. a. O.

28 Aus Schlof Schleiffheim stammt der Bilderzyklus: Atlas, Zeus, Merkur, Venus und Amor,
Diana, Apollo, Saturn, Mars (Bay. Staatsgemildesammlung Miinchen, Inv. Nr. 10463-10470).
Die Herkunft des Bildes ,Philomena reicht ihrem Schwager den Kopf seines Sohnes zum
Essen“ (Inv. Nr. 3647) ist unbekannt. Freundliche Mitteilung von Dr. R. an der Heiden. Weiter
finden sich im Besitz der Bay. Staatsgemildesammlung folgende Bilder, die teils im Schleifihei-
mer Inventar von 1770 als ,Potma*“ erwihnt sind und die, soweit es der schlechte Erhaltungszu-
stand erlaubt, auch stilistisch durchaus Potma zugeschrieben werden kénnen: Bacchus mit
Géotterversammlung (Inv. Nr. 10522), Die Kinder der Nioe (Inv. Nr. 2626), Pluto und
Prosoina (Inv. Nr. 10523), Neptun auf einem Muschelwagen (Inv. Nr. 5903), Niobe lifit die
Bildsdule der Diana einreiflen (Inv. Nr. 2625).

¥ Wie Anm. 15

27
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Stil

Auch stilistisch lassen sich die Mindelheimer Bilder Potma zuschreiben.

Besonders ein Vergleich mit Pfreimd, wo er fast zeitgleich einen ihnlichen

Auftrag, wenngleich umfangreicher, auszufiihren hatte, legt dies nahe: In

beiden Sakralriumen sind auch die Deckenbilder auf Leinwand gemalt. Potma

beherrschte wohl nicht die Fresko-Technik®®. Die Deckenbilder in Pfreimd und

Mindelheim haben extreme Verkiirzungen, die nicht ganz bewiltigt wurden.

Ahnlich extreme Untersicht haben z. B. auch Deckenbilder von Antonio Triva

(1626-1699), Andreas Wolff (1652-1716), Georg Asam (1649-1711) oder J. A.

Gumpp (1654-1719).

Typisch fiir Potma sind seine Engel. Auch hier ist ein Vergleich des Altar- und
eines Wandbildes in Mindelheim mit den Bildern in Pfreimd und Raitenhaslach
ein iiberzeugender Hinweis fiir diese Zuschreibung.

Desgleichen lassen eine ganze Reihe motivischer Details an der Zuschreibung

keinen Zweifel:

— Die linke Hand und der Arm (mit Faltenwurf der Kleidung) des hl. Franz
Xaver als Prediger in Mindelheim sind fast spiegelbildlich identisch mit der
rechten Hand und dem Arm Marias aus dem Pfreimder Verkiindigungsbild.

— Der Eingeborene auf dem ,Predigtbild“ in Mindelheim, links im Vorder-
grund sitzend, hat seinen motivischen Vorlaufer im Bettler des Pfreimder
Martinsbildes.

— Die Physiognomie der Frau mit Kind auf dem Mindelheimer ,,Predigtbild“
entspricht der Katharina auf dem Pfreimder Vierzehn-Heiligen-Bild.
Weiter sei auf die starken Hell-Dunkel-Kontraste hingewiesen, die sich in
Potmas Werken und auch in den Mindelheimer Bildern finden.

Bei der Argumentation dieser Zuschreibung ist letztlich zu bedenken, dafl
Pfreimd und Mindelheim so weit entfernt liegen, dafl das Argument, der Maler
der Mindelheimer Bilder habe die Pfreimder Bilder gekannt, nur dann wahr-
scheinlich ist, wenn es sich um den gleichen Maler handelt.

Faflt man diese Argumente zusammen, so gilt die Zuschreibung der Franz-
Xaver-Bilder in Mindelheim an Jakob Potma als wohlbegriindet.

30 Auch A. Wolff beherrscht zu dieser Zeit die Freskotechnik nur sehr eingeschrinkt. So malte er
die Deckenbilder in der Residenz 1681/82 auch auf Leinwand.
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Eine unbekannte Olskizze Cosmas Damian Asams
fur die Kuppel der Dreifaltigkeitskirche in Miinchen

Von Georg Paula

Bruno Bushart zum 70. Geburtstag

Olskizzen deutscher und &sterreichischer Freskanten des 18. Jahrhunderts
hatten a priori eine zweifache Funktion: einerseits als erster farbiger und
bildmafliger Versuch, das Thema eines Deckengemildes zu erfassen und in den
Griff zu bekommen, andererseits als Vorlage bzw. Anschauungsmaterial fiir
den Auftraggeber und zugleich als Grundlage fiir einen kiinftigen Kontrake'.
Schon bald entwickelten sie sich aber zu autonomen, die traditionellen Bildgat-
tungen dieser Zeit an Spontaneitit und Impulsivitit weit tbertreffenden
Kunstwerken?, die nicht nur von den Auftraggebern selbst’ als Sammelobjekte
angesehen wurden, sondern auch von Kiinstlerkollegen zum Studium und zur
eigenen Inspiration* begehrt waren. Dieser Sonderstatus, den der gemalte
Entwurf von Anfang an besaff, war sicherlich mit ausschlaggebend dafiir, dafl
man sich noch heute in zahlreichen Sammlungen ein aufschlufireiches Bild von
den ,ersten Gedanken® eines Freskanten und — bei der in groflen monographi-
schen Ausstellungen fast schon iblichen Zuhilfenahme der modernen Fotogra-
fie’ — ihrer (meist geinderten) Umsetzung in das grofie Format an Gewdlben
und Winden von Schlossern und Kirchen machen kann.

Birbel Hamacher, Entwurf und Ausfilhrung in der siiddeutschen Freskomalerei des
18. Jahrhunderts, Miinchen 1987.

Bruno Bushart, Die deutsche Olskizze des 18. Jahrhunderts als autonomes Kunstwerk, in:
Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 1950, S. 145 ff. — Ders., Entwurf und Ausfihrung in
der bayerischen Rokokomalerei, in: Entwurf und Ausfiihrung in der europiischen Barockpla-
stik, Beitrige zum internationalen Kolloquium des Bayerischen Nationalmuseums und Zen-
tralinstituts fiir Kunstgeschichte Miinchen, 24. bis 26. Juni 1985, S. 257f.

Genannt seien hier nur die grofien Entwiirfe Martin Knollers fiir die Fresken der Abteikirche in
Neresheim (1770 ff.), die sich noch heute im Besitz des Klosters befinden. Vgl. Bruno Bushart,
Martin Knoller — Der Freskant, in: Die Abteikirche Neresheim, Neresheim 1975, S. 353 ff.
Vgl. dazu Johann Evangelist Holzers Olskizze von 1737 fiir das grofle Kuppelfresko der
Klosterkirche in Miinsterschwarzach, die Matthius Giinther 1740 erwarb und ithm 1759 als
Vorlage zur Konzeption seiner Kuppel in Rott a. Inn diente.

Literatur: Matthius Giinther, 1705-1788, Festliches Rokoko fiir Kirchen, Kloster, Residen-
zen, Miinchen 1988 (= Katalog der Ausstellung in Augsburg 1988).

5 Vgl. die Austellung 1988 in Augsburg anlifilich des 200. Todesjahrs von Matthius Giinther, wo
beispielhaft Entwurf und Ausfithrung nebeneinander gezeigt wurden.
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Einen etwas ungewohnlichen Aufbewahrungsort und eine gewifl in dieser Art
nicht allzu haufige Wiederverwendung hat jener kreisrunde, 144 cm® durchmes-
sende und mit Olfarben auf Leinwand gemalte Bozzetto (Abb. 24) gefunden,
der umgeben von zarten Stukkaturen im Chor der 1713 errichteten Friedhofs-
kirche St. Patrizius in Wettenhausen (Gem. Kammeltal, Lkr. Giinzburg) die
Rolle eines Deckenbildes tibernimmt’. Daf er keinesfalls zur urspriinglichen
Ausstattung gehort haben kann, bestitigen sowohl der Abstand zu dem festen
Stuckrahmen und die Spuren eines Freskos, die man bei der letzten Innenrestau-
rierung 1983/84 fand®, als auch seine Identifizierung als Vorstufe zu dem
Kuppelfresko Cosmas Damian Asams (1686—1739)° von 1714/15 in der Miinche-
ner Dreifaltigkeitskirche!® (Abb. 25) eindeutig. Vermutlich wurde er Mitte des
19. Jahrhunderts nach der Beseitigung eines erheblichen Wasserschadens!” iber
dem Presbyterium in die Decke eingelassen. Wie er nach Wettenhausen
gekommen sein konnte, bleibt allerdings ein Ritsel 2.

6 Ohne Rahmen. Breite des Rahmens 4 cm.

Vgl. Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler, Bayern III: Schwaben,
Miinchen 1989, S. 1087.

Freundliche Mitteilung von Restaurator Severin Walter, Augsburg.

?  Bruno Bushart/Bernhard Rupprecht, Cosmas Damian Asam 16861739, Leben und Werk,
Miinchen 1986 (= Katalog der Ausstellung in Aldersbach 1986).

Zu den Fresken vgl. vor allem Hermann Bauer/Bernhard Rupprecht, Corpus der barocken
Deckenmalerei in Deutschland, Bd. 3, Miinchen 1987, S. 191f.

"' Staatsarchiv Neuburg a. d. Donau, Abgabe Landbauamt Augsburg 1965, Nr. 372, Wettenhau-
sen, Gottesackerkirche 1846—1887:

Schreiben des kath. Pfarramts Wettenhausen vom 3. April 1846 an die kénigliche Baudirektion
in Dillingen a.d. Donau, daff ,durch schriftliche Anzeige vom 24ten Juli 1845.. . das k.
Pfarramt der k. Bauinspektion Notiz gegeben (habe) ... beziiglich der. .. erforderlichen
Reparatur an der Dachung der hiesigen Gottesacker-Kirche, wenn nicht der schon sichtbare
bedeutende Schaden immer mehr um sich greifen soll.“ Es sei ,Gefahr im Verzug, indem die
Beschidigung nach innen und auflen derart bedenklich sich gestaltet, daff durch einen bildest zu
befiirchtenden theilweisen Einsturz an der siidwestlichen Seite, bei den tiglich vorkommenden
Besuchern des Friedhofs, . . . sogar Menschenleben gefahrdet erscheinen.

Auf dem gleichen Schreiben vermerkt das Bauamtam 27. April 1846, daff an den Maurermeister
von Ichenhausen ,hiermit der Auftrag (ergehe), die bemelte miindlich angeordnete Unterstiit-
zung des Daches ober dem Presbyterium der Gottesackerkirche zu Wettenhausen unverziiglich
vornehmen zu lassen und einen Kostenvoranschlag iiber die Gestaltung eines neuen Gradspar-
rens und die Erginzung des fehlenden Balkens auf diesem Dach in méglichter Bilde bei an
unterfertigter kgl. Bau-Inspection vorzulegen. “

Eine Durchsicht der iibrigen diesbeziiglichen Archivalien in Neuburg a.d. Donau brachte
leider keine weiteren Ergebnisse. Die Hinweise auf diese Archivalien verdanke ich Klaus Kraft
und vor allem Karl Kosel, der inzwischen unabhingig von mir die Olskizze ebenfalls als Werk
Cosmas Damian Asams erkannte und damit die Richtigkeit meiner Zuschreibung bestitigte.
Es ist nicht ausgeschlossen, daff der Bozzetto durch einen der Wettenhausener Pfarrherrn
angekauft wurde. Als besonders kunstsinnig erwies sich Pfarrer Johann Georg Mayr (gest.
1866), der 1851 den Kalvarienberg stiftete und dafiir zwei bemerkenswerte Epitaphien des
16. Jahrhunderts aus dem abgebrochenen Kloster Fultenbach (Lkr. Dillingen a.d. Donau)
erwarb.
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Dargestellt ist die Verherrlichung der Heiligsten Dreifaltigkeit. Die spiralfor-
mig sich nach oben zur Bildmitte hin schraubende Komposition beginnt der
Hauptansicht gegeniiber mit der Entriickung des Elias (Abb. 26). Frontal zum
Betrachter gerichtet steht der in ein braun-goldenes, kuttenartiges Gewand
gehiillte Prophet mit weit ausgebreiteten Armen in einem gerdumigen Wagen,
der von zwei weifien, auf den dunklen Wolkenballen vehement nach vorne
preschenden Rossern gezogen wird. Daneben flattert der Mantel, den er
zuriickldfle, heftig im Wind. Auf der anderen Seite des Wagens bilden achsial
dazu gedreht eine weibliche Heilige und zwei Bischofe in ihren prichtigen
Ornaten eine in sich geschlossene, dreiecksférmige Figurengruppe®, die von
zwel Engeln (links mit Palmzweig und Kranz, rechts mit Blumengebinde)
flankiert wird. Neben dem rechten Engel sind Adam und Eva auf die Knie
gesunken und beten inbriinstig das machtige Kreuz der Erlgsung an', das eine
Engelsschar mithsam stiitzt (Abb. 27). Im Vordergrund stiirzt der hl. Michael,
mit Flammenschwert und Rundschild’® bewaffnet, Luzifer und Verdammte in
den Abgrund. Hinter ihm im obersten, mit Engeln und Putten dicht besetzten
Himmelsbereich legt sich um die lichtiiberstrahlte Gestalt Gottvaters und die
Taube des HI. Geistes bogenférmig das eigentliche Hauptszenarium. Zur
Rechten Gottvaters thront auf einem dicken Wolkenkissen Christus, der wie in
den Darstellungen der Parusie als der Verherrlichte in reines Weif gekleidet ist.
Er hat seine Arme zum Empfang Mariens ausgestreckt, die ihm von der
gegeniiberliegenden Seite her zusammen mit dem hl. Joseph und der hl
Theresia von Avila'® entgegeneilt. Das Haupt der Jungfrau Maria ist sternenum-
kranzt, sie hilt in der Rechten ein Zepter und tragt die fiir sie iiblichen blauen
und weiflen Gewinder. Den Fufl hat sie als Zeichen der Immaculata auf die
Mondsichel gesetzt. Wihrend ein Putto mit Lilien zu Fiiflen des hl. Joseph!”
diesen als Begleiter Mariens auf ihrem irdischen Lebensweg ausweist, veran-
schaulichen Plazierung, Gebirden und das fast zeremonielle Geleit Christus
und Maria als Briutigam und Braut im Himmel. Zwischen den beiden Polen

13 Im Fresko (Abb. 29) als die hll. Maximilian (links), Benno (Mitte) und Kunigunde identifiziert.
Vgl. Bauer/Rupprecht, a.a.0O., S. 28.

Das Kreuz diirfte in Francesco Trevisanis Fresko von etwa 1700 in der rémischen Kirche
S. Silvestro in Capite seinen Vorldufer haben. Vgl. Helene Trottmann, Cosmas Damian Asam
1686-1739, Tradition und Invention im malerischen Werk, Niirnberg 1986, Abb. 71.

Das Marienmonogramm darauf ist wohl als Hinweis auf jene Stelle in der Apokalypse des
Johannes zu werten, der zufolge der Erzengel die Frau mit dem Kinde befreit, indem er den
einen Drachen tétet (Apok. 12, 7-8) und den anderen Drachen in den Abgrund stiirze (Apok.
20, 2-3). Asam schafft dadurch einen unmittelbaren Bezug zur Immaculata schrig daneben. Die
Figur des hl. Michael taucht gleichgeartet bereits 1715 im Engelssturz des Hochaltarblatts in der
Benediktinerklosterkirche von Metten wieder auf. Vgl. Bushart/Rupprecht, a.a2.0., S. 45
Abb. 2.

Sie tragt den Habit der Karmelitinnen und driickt mit der Linken ein Herz an die Brust. Uber
ihr ein Engel mit einem Kranz roter Rosen. Vgl. auch Bauer/Rupprecht, a.a.O., S. 22.
Uber sein Haupt hilt ein Engel einen Kranz weifler Rosen.
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schwingen Engel Rauchfisser zur Verehrung der Trinitit, unterhalb Mariens
und der hl. Theresia veranstalten sie ein Konzert. Rechts davon riegeln zwei
kraftvolle Engel die idyllische Szene gegen den dramatischen Versuch eines
weiteren Engels ab, mit einem Feuerschwert die Seligen von den Verdammten
zu trennen.

Asam beschreibt mit fliichtig skizzierenden, doch stets sicheren Pinselstri-
chen, die alle charakteristischen Ziige seiner Leinwandmalerei tragen'®, detail-
liert das iiberirdische Geschehen. Indem er die vorwiegend briunliche Farbge-
bung, die lediglich in den Gewindern akzentuierend durch blaue, rotliche und
goldene Tone unterbrochen und aufgelockert wird, von auflen nach innen
reduziert und aufhellt, indem er Licht und Schatten gezielt verteilt, treten die
Hauptfiguren plastisch in den Vordergrund. Gleichzeitig entwickelt sich ein
sogartiger, in der zentralen Gestalt Gottvaters kulminierender Tiefenzug, der
aber durch die extreme Untersicht'”, durch den ,Sturzflug® der gottlichen
Person ebenso wie durch die breite Frontalitit des Wagens des Propheten Elias
in eine gegenldufige, aus dem Bild herausfiihrende Bewegung versetzt wird. Auf
diese Weise entstehen auf begrenztem Raum bildimmanente Spannungsfelder,
die dem Tondo eine Lebendigkeit und Wirkungskraft verleihen, wie man sie erst
von der Hochbliite der siiddeutschen Olskizze in der Jahrhundertmitte her
kennt.

Neben augenfilligen Ubereinstimmungen mit der Kuppel (Abb. 24/25) — der
identischen thematischen Ausformung, der bewuflt eingesetzten Hell-Dunkel-
Kontrastierung und der Verteilung der szenisch relevanten Personen, ihrer
farblichen Hervorhebung sowie ihrer kompositorischen Zuordnung — weicht
das Gemailde doch in wesentlichen Punkten davon ab. Asam sah sich durch vier
grofle Rechteckfenster gezwungen, die groffigurigen Szenen entsprechend den
vier Kreuzarmen der Kirche am Kuppelfuf} iiber den Bogen der Lings- und
Quertonnen zu verteilen und die iibrigen Figurengruppen in konzentrischen
Kreisen tibereinander zu staffeln und zum Mittelpunkt der Kuppel hin stark zu
verkleinern. Auflerdem verzichtete er auf Durchblicke in terrestrische Zonen
und malte einen reinen, dicht bevélkerten Heiligenhimmel®. Im Gegensatz zu

'8 Auch die Figurencharakterisierung deckt sich mit seinen spiteren Arbeiten. Vgl. vor allem die

Engel des Konzerts.

Bereits Erika Hanfstaengl hat auf die motivische Parallele zu Michelangelos Gottvater im
Fresko der Sixtinischen Kapelle (Gott scheidet Wasser und Erde) hingewiesen. Vgl. Erika
Hanfstaengl, Cosmas Damian Asam, Miinchen 1939, S. .32.

Im Fresko ist das erste Menschenpaar neben Michael ganz an den rechten Rand des Zwickels
gedringt (seltsamerweise wird es bei Bauer/Rupprecht, a.a.0., mit keinem Wort erwihnt). An
die urspriinglich vorgesehene Stelle tritt eine Darstellung der Caritas, die Matthius Giinther
1737 als Vorlage fiir eine Kartusche im nérdlichen Querschiff der Klosterkirche Rottenbuch
gedient haben diirfte. Vgl. dazu Georg Paula, Zwei unveréffentlichte Entwiirfe von Matthius
Giinther, Ein Beitrag zur Holzer-Rezeption im 18. Jahrhundert, in: Ars Bavarica 47/48, 1987,
S. 69ff. mit Abb.
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der daraus resultierenden Uniibersichtlichkeit wirkt der Bozzetto viel freier und
geloster von kompositorischen Zwingen, das Zu- und Nebeneinander der
Figuren ist lockerer, ihre Bezichungen untereinander sind weniger latent und
verschwinden kaum wie in der Kuppel in der Masse der Korper. Gerade diese
Freiheit, die die Skizze besonders in den peripheren Bereichen auszeichnet,
weicht in der Ausfithrung einer Dichte und Enge, die durch Stuckkartuschen
mit Emblemen und durch das Einbringen zahlreicher lokalhistorischer Aspekte
noch zusitzlich gesteigert wird. So behalten zwar die Trias mit den beiden
Engeln im Westen (Abb. 26/29) und der Kampf des hl. Michael neben dem
dominanten Kruzifix im Norden (Abb. 25/27) — wenn auch in eine Fiille
sekundirer Figuren eingebunden — ihren Solitircharakter, doch der einstige
Impetus des Elias im Gemalde ist im siidlichen Abschnitt des Gewdlbes durch
die riumliche Beschrinkung und die dadurch bedingte Drehung des Gespanns
zum miiden Gestus eines gemichlich in seinem Muschelwagen dahinfahrenden,
dlteren Herrn®' erschlafft, dessen scheuende Pferde nur noch zwei wohlgerun-
dete Engel erschrecken kénnen (Abb. 28). Waren all diese Einzelszenen im
Entwurf wenigstens in den Grundziigen vorgeprigt, konzipierte Asam die
Versammlung der Heiligen® im &stlichen Kuppelzwickel vollig unabhingig
davon und fiigte sie komplikationslos der Gesamtkomposition ein.

An dieser Stelle hat man sich nach einer méglichst genauen Datierung des
Tondo zu fragen. Dazu soll nicht zuletzt ein Abrifl der Entstehungsgeschichte
der Miinchener Dreifaltigkeitskirche dienen?:

Nachdem am 2. Juli 1704 die bayerische Armee unter Graf Arco am
Schellenberg bei Donauwirth geschlagen worden war und sich damit das
Schicksal Kurfiirst Max Emanuels im Spanischen Erbfolgekrieg entscheidend zu
seinen Ungunsten gewendet hatte, war dieser kaum mehr in der Lage, das Land
vor den feindlichen Truppen des Herzogs von Marlborough und Ludwigs von
Baden zu schiitzen. Da selbst die Residenzstadt Miinchen Plinderung und
Brandschatzung fiirchten mufite, versammelten sich noch am 17. des gleichen
Monats™ die Vertreter der drei Stinde in der Frauenkirche und gelobten —

21 Im Fresko erinnerte sich Asam offenbar an die Darstellung des Elias auf einer (heute in Windsor

aufbewahrten) Zeichnung von Luigi Garzi (1638-1721), die ihm in dieser Situation sehr gelegen

gekommen sein diirfte. Vgl. Helene Trottmann, a.a. Q., S. 39 und Abb. 72/73.

Neben dem hl. Petrus die hll. Cosmas (als Selbstportrit Asams angesehen) und Damian als

Patrone der Arzte, die hll. Ignatius von Loyola, Augustinus, Kajetan von Thiene und

Franziskus als Vertreter der wichtigsten, im frithen 18. Jahrhundert in Miinchen ansissigen

Orden sowie die Pestheiligen Rochus und Sebastian.

#  Literatur: Karl-Ludwig Lippert, Giovanni Antonio Viscardi 1645-1713, Miinchen 1969. —
Friedrich Naab, Dreifaltigkeitskirche, in: Norbert Lieb/Heinz Jiirgen Sauermost, Miinchens
Kirchen, Miinchen 1973, S. 135ff. g

#  Bei Lippert, a.2.0., S. 29, das Datum 17. Dezember 1704. Ebenso unrichtig die Angabe
»17. Mai 1704 in der historischen Ubersicht bei Lieb/Sauermost, a. a. 0., S. 135. Vgl. auch

22
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angeregt von Visionen der Biirgerstochter Anna Maria Lindmayr — im Namen
von Klerus, Adel und Birgerschaft ,zur grofleren Verehrung der Allerheilig-
sten Dreifaltigkeit eine Kirche mit mehreren Altiren allhier in unserer Stadt
auferbauen zu lassen“?. Wihrend der Entschlufl schnell gefafit war, dauerte es
geraume Zeit, bis man gentigend Geld gesammelt, den richtigen Ort zur
Verwirklichung des anspruchsvollen Projekts gefunden und die komplizierte
Planungsphase abgeschlossen hatte®.

Bereits am 3. Februar 1705 wird vorgeschlagen, den Neubau anstelle der
kleinen St.-Anna-Kirche beim Salesianerinnenkloster (in der heutigen Hotter-
strafle) zu errichten, worauf man den kurfiirstlichen Hofbaumeister Giovanni
Antonio Viscardi mit der Planung beauftragt und dieser noch im Februar/Mirz
ein erstes ,Modell“ und einen ﬁberschlag liefert. Eine am 31. Mirz eingesetzte
Baukommission zieht im Sommer ein Alternativprojekt bei den Augustinern
gegeniiber dem Turm von St. Michael in Erwigung. Dieser Standort scheitert
aber am Einspruch der Jesuiten vom 5. Januar 1706 ebenso wie die Uberlegung,
die Kirche am anderen Ende des Augustinerstocks an der Schifflergasse bauen
zu lassen”. Hier legen die Dekane von Frauenkirche und St. Peter, die
pfarrechtliche Privilegien gefihrdet sehen, ithr Veto ein®.

Diese Riickschlige waren vermutlich fiir die darauf folgende, mehrjihrige
Unterbrechung der Planung verantwortlich. Erst 1709 gerit sie wieder in
Bewegung, als der Miinchener Ratsherr Alexander Sutor sein Haus an der Ecke
Sendlinger Gasse/Dultgasse anbietet. Die Vermessung des Anwesens am
3. April ergibt jedoch einen zu schmalen Platz fiir die Kirche. Auch spricht sich
Viscardi in einem Gutachten gegen diese Ortswahl aus” und reicht dafiir
Situationsplane des Seifensiederhauses und des Engpacherschen Anwesens in
der Sendlinger Gasse sowie des Salzstadels in der Kreuzgasse (heute Promena-
deplatz) ein.

Am 18. Oktober 1710% teilen die Vertreter der Landschaft der Administra-
tion den Beschluff mit, die HI.-Geist-Kirche abzubrechen und an ihrer Stelle die
Dreifaltigkeitskirche zu erbauen, die wenig spiter auf Wunsch Kaiser Josephs 1.
mit der beabsichtigten Neugriindung eines Karmelitinnenklosters verbunden

Hans Ramisch, Dreifaltigkeitskirche in Miinchen (= KKF Nr. 27), 3. Auflage, Miinchen/
Zirich 1986.

2 Zit. nach Lieb/Sauermost, a.a.Q., S. 135.

%6 Die folgende Chronologie nach Lippert, a.a. O., S. 29ff. und nach Lieb/Sauermost, a.a.O.,
S35

¥ Beschluff vom 18. April 1706. Vgl. Lieb/Sauermost, a.a. O., S. 135.

¥ Nachdem der Bischofliche Konsens am 9. August 1706 erneut verweigert wurde, gab man

dieses Projekt auf. Vgl. Lieb/Sauermost, a.a.O., S. 135,

Da u.a. die Gegend wegen der Dulten, Mirkte und Briuhiuser zu unruhig sei. Vgl. Lippert,

asa @i, 1Su 29,

Vgl. Lieb/Sauermost, a.a. O., S. 135; nicht bei Lippert, a.a.O.
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werden soll’!. Ein Gesuch®? des Hofkaplans Franz Withofer®® an die gleiche
Behorde, statt dessen die Lorenzkirche beim Alten Hof umzubauen, findet
keine Zustimmung. Vielmehr einigt man sich am 30. Dezember ** darauf, die
HI.-Geist-Kirche nur umzugestalten und von Viscardi Risse dafiir ausarbeiten
zu lassen.

Diese liegen am 14. Mirz des folgenden Jahres vor, doch die Weigerung der
Spitalverwaltung und des Rats vom 26. Mirz bzw. 15. April, mit den Arbeiten
zu beginnen, bevor die Finanzierung des Projekts gesichert ist, verhindert ihre
Ausfithrung. Daraufhin gibt die Landschaft am 11. Mai ihre Einwilligung zum
Neubau der Dreifaltigkeitskirche bei dem Karmelitinnenkloster und weist am
19. Juni die Baukommission an, erneut Viscardi zuzuziehen, der am 6. August
einen ,neuen® Grund- und Fassadenrifl*® vorlegt. Gleichzeitig wird der Ankauf
des sog. Altomiinsterschen Hauses, das seit 1708 Anna Maria Lindmayr
gehorte, beschlossen und am 24. August beurkundet. Bereits vier Tage spiter
beginnt man mit dem Abbruch. Am 4. September fafit die Kommission den
Beschluff, zusitzlich das benachbarte Hiendl-Haus zu erwerben® und Viscardi
mit der Oberbauleitung zu betrauen. Zur Auffithrung werden der Stadtmaurer-
meister Johann Georg Ettenhofer und Stadtzimmermeister Georg Kiening
bestellt. Am 2. Oktober wird Viscardi aufgefordert, einen Uberschlag und
weitere Pline anzufertigen, u. a. habe er ,ratione der Kuppel. . . eine Visier mit
und ohne Kuppel zu machen“”’. Am 21. Oktober legen schlieflich der
Kaiserliche Administrator Graf Lowenstein und der Ettaler Abt Placidus Seitz
den Grundstein.

' Am 8. November 1710 unterrichtet der Kaiser die Administration von einem diesbeziiglichen

Antrag des Karmelitenprovinzials, was am 3. Dezember zum Protest von Landschaft und Rat
gegen die Errichtung eines weiteren Klosters fiihrt. Vgl. Lieb/Sauermost, a.a. O., S. 135; nicht
bei Lippert, a.a. O.
32 Bei Lippert, a.2. O., S. 29, am 19. Oktober, dagegen bei Lieb/Sauermost, a. a. O., S. 135, erst
am 19. Dezember eingereicht.
Nach Lieb/Sauermost, a.a.O., S. 135; bei Lippert, a.2.O., S. 29, dagegen als Georg
Wiedthofer bezeichnet.
> Nach Lieb/Sauermost, a.a.O., S. 135; bei Lippert, a.a.O., S. 30, dagegen das Datum
30. Oktober.
Dieser Entwurf war fiir die Ausrichtung der Fassade nach Siiden zum Promenadeplatz hin
entscheidend.
% Am 18. September 1711 Abschlufl des Kaufvertrags. Am 4. Oktober 1711 Auftrag zum
Abbruch an Johann Georg Ettenhofer und Georg Kiening. Vgl. Lippert, a.a.O., S. 30; nicht
bei Lieb/Sauermost., a.a. O.
Zit. nach Lippert, a.a.O., S. 30. — Neben Viscardi wurde auch der Karmelitenbruder
Dominikus Loiper beauftragt, Uberschlige fiir den Bau von Kirche und Kloster einzureichen.
Loiper legte noch im gleichen Jahr neben Johann Jakob Herkommer Entwiirfe zum Neubau der
Klostergebaude in Ottobeuren vor.
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Nachdem man sich noch am 14. Januar 1712% erneut an Viscardi mit der Bitte
gewendet hatte, ,das vertrostete Modell oder endlichen nur ainen ferlissigen
Rif}“*? zu liefern, erstattet die Baukommission am 2. April*® an die Landschaft
Bericht iiber sein Modell und den auf 24 000 fl. belaufenden Uberschlag, regt
aber an, in Anbetracht dieser hohen Kosten und nach Einwianden der Karmeli-
ten selbst, auf die Kuppel zu verzichten. Schon am 7. dieses Monats ringen sich
die Verantwortlichen jedoch zu dem Entschluf8 durch, nach dem bisherigen
Modell mit der Kuppel weiterzubauen, zumal von der Kaiserlichen Administra-
tion Geld- und Materialhilfen zugesagt werden.

Obwohl bis Februar 1713*! der Kirchenbau bis zur angelegten Kuppel
fortgeschritten ist, setzt der Tod Giovanni Antonio Viscardis am 9. September
1713 eine Zisur. Zunichst ruht der Bau. Erst am 5. April 1714 ergeht ein
abermaliges Ersuchen wegen der versprochenen Beihilfen, die, obgleich durch
die Administration angewiesen, nur teilweise ausgeliefert werden*. Dennoch
ermdglichen sie bis Juni eine Fertigstellung der Kuppel mit oktogonalem Turm
und Zeltdach unter der Leitung von Henrico Zuccalli®, so dafl noch im Juli
Johann Georg Bader* mit den Stukkaturen und im September Cosmas Damian
Asam® mit den Fresken beginnen kénnen.

Asam hatte seit seiner Geburt durch seine Mutter Maria Theresia, die die
Tochter des am kurfiirstlichen Hof beschaftigten Malers Nikolaus Prugger war,
Beziehungen zu Miinchen gehabt*. Zunichst wie die tibrigen Familienmitglie-

38 Das Datum bei Lieb/Sauermost, a.a. O., S. 135; nicht bei Lippert, a.2. O.

3% Zit. nach Lieb/Sauermost, a.a.O., S. 135.

0 Wie Anm. 30.

41 Bericht der Baukommission vom 3. Februar 1713. Vgl. Lippert, a.a. O., S. 31; nicht bei Lieb/
Sauermost, a.a. O.

42 Vgl Lippert, 2.2.0., S. 31.

43 Sabine Heym, Henrico Zuccalli (um 1642-1724), Der kurbayerische Hofbaumeister, Miinchen/
Ziirich 1984.

#  Geb. 1675, gest. 1726. Vgl. Hugo Schnell/Uta Schedler, Lexikon der Wessobrunner, Kiinstler

und Handwerker, Miinchen/Ziirich 1988, S. 55.

Asam erhilt vom 24. September 1714 bis zum 28. August 1715 vier Abschlagszahlungen. Am

10. Dezember 1715 schreibt er abschlieflend: ,Dafl Ich Endtsunderschribner, von dem Edl: und

Wohlwiss. Herrn Jo: Franz Mayr, dess Rhats, Burgern und Schonfirbern, auch wohlbestellten

Comissario der neuen Heyl: Dreyfaltigkeit Khiirchen in Miinchen, wegen der ausmahlung

angezogener Khiirchen, mit nur die letzt ausstindige 45 f. seithin also die ehstwegen vollig

pactierte 600 f. zwar ohne die versprochene und wohlverdiente besserung, rechtens und paar

empfangen, bezeigt dise meine eigenhendige Underschreib: und Firtigung, actum Miinchen

den 10. Dezember Ao 1715 Cosmas Damian Asam, id est 45f.“ Zit. nach Bauer/Rupprecht,

220520,

Volker Liedke, Zur Genealogie der Kiinstlerfamilie Asam, in: Bushart/Rupprecht, a.a. O, S.

93ff.
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der in den Betrieb seines Vaters Georg Asam* integriert, ging er nach dessen
Tod am 7. Mirz 1711 nach Rom, um an der dortigen Accademia di San Luca die
Wesensziige der italienischen Malerei zu studieren. Welcher Erfolg ihm dabei
beschieden war, verdeutlicht die Nachricht, daf er am 23. Mai 1713 den ersten
Preis der ersten Malereiklasse gewonnen habe, der ihm zwei Tage spiter auf dem
Kapitol feierlich in Anwesenheit von Papst Clemens X1. verlichen wurde*®. Das
nichste gesicherte Datum in Asams Leben ist erst seine Signatur von 1714 im
Kuppelfresko der Klosterkirche St. Jakobus d. A. von Ensdorf* (Abb. 30).
Zieht man die lange Wegstrecke von Rom in die Oberpfalz und die damaligen
Reisemoglichkeiten, vor allem aber die umfangreichen Vorarbeiten fiir eine
derart grofiflichige Ausmalung sowohl an Ort und Stelle als auch in der
Werkstatt™ in Betracht, so kann sich Asam nicht mehr allzu lange in Rom
aufgehalten haben. Auf seinem Weg nach Ensdorf machte er mit Sicherheit bei
seiner Mutter, die in der Schwabinger Gasse in Miinchen ihren Witwensitz
hatte, Zwischenstation. Bei dieser Gelegenheit diirfte Asam vom Stand des
Neubaus der nahegelegenen Dreifaltigkeitskirche und vor allem von der fiir ihn
sehr giinstigen Stagnation nach dem Tod Viscardis im Herbst 1713 erfahren
haben.

Zweierlei Griinde sprechen nun fiir eine Bewerbung Asams von Ensdorf aus:
Erstens hatte er bereits den Zuschlag fiir die dortige Ausmalung bekommen,
und die Zeit dringte, so dafl er schon bald wieder aus Miinchen abreisen mufite,
wenn er die Ensdorfer Kuppel 1714 noch fertigstellen wollte — was nach der
Signatur ,C.D. Asam 1714“ auch geschah.

Zweitens zeigt unser Entwurf eine stupende Abhingigkeit von dem Ensdor-
fer Fresko, wo Asam die gleiche inhaltliche Vorgabe, die Verherrlichung der
Trinitdt, bildmafig zu realisieren hatte (Abb. 24/30). So ist nicht nur die Haltung
und Gewandung Christi vollig identisch®, auch die Untersicht, die auf eine
sanft ansteigende Wolbung schlieflen liflt, die ausgewogene Verteilung der
Figuren innerhalb der Gesamtkomposition und die Konzentration der Farben
auf das szenisch Wichtige haben dort ihre Vorliufer. Bei dieser intensiven

#  Eva Wagner-Langenstein, Georg Asam 1649-1711, Ein Beitrag zur Entwicklung der barocken

Deckenmalerei in Bayern, MBM 120, Miinchen 1983,

Helene Trottmann, Die Zeichnungen Cosmas Damian Asams fiir den Concorso Clementino
der Accademia die San Luca von 1713, in: Pantheon, 38/1980, S. 158ff.

* Hans Zitzelsberger, Ensdorf (= KKF Nr. 721), 2. Auflage, Miinchen/Ziirich 1968.

°®  Vgl. den mit Rétel iiber Blei gezeichneten und braun, rotbraun und grau lavierten Entwurf fiir
die Ensdorfer Kuppel in der Graphischen Sammlung, Miinchen, Inv. Nr. 7993 (1889).
Abbildung bei Bernhard Rupprecht/Wolf-Christian von der Miilbe, Die Briider Asam, Sinn
und Sinnlichkeit im bayerischen Barock, 3. Auflage, Regensburg 1987, S. 61.

Im Miinchener Fresko sind die Beine naher an den Kérper gezogen, wodurch der linke Arm fast
vollig verdeckt wird. Aufierdem gibt das weifle, iiber das linke Bein fallende Tuch im Gegensatz
zu Ensdorf bzw. zur Skizze nur die untersten Partien frei. Vgl. die Abbildungen bei Bauer/
Rupprecht, a.a.O., S. 23, und bei Bushart/Rupprecht, a.a. O., Tafel 1.
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Auseinandersetzung Asams mit dem Thema erstaunt es um so mehr, dafl er
weder die Steilheit noch die vier Fensteroffnungen der Miinchener Kuppel
(Abb. 25) beriicksichtigt®®. Gleiches gilt fiir die zahlreichen, z. T. verschliissel-
ten Hinweise auf die Historie der Stadt, des Ordens und der Kirche und fiir die
spezifischen Attribute der Heiligen, die im Bozzetto fast véllig fehlen. Zwar
sind die gottlichen Personen, Maria, die hll. Joseph, Michael und Theresia von
Avila sowie Elias (Abb. 26/27) klar und deutlich ausgewiesen, doch bereits die
Heiligen der Dreiergruppe (Abb. 26/28) konnen erst im Fresko eindeutig
identifiziert werden. Durch all diese Kriterien wird der Entwurf relativiert, fast
allgemeinverbindlich und somit zum reinen Vorzeigeobjekt, das in erster Linie
die malerischen Fahigkeiten Asams unter Beweis stellen und letztendlich dazu
dienen soll, ihm reelle Chancen bei der Auftragsvergabe einzuriumen. In der
Ausfihrung geht er dann (vermutlich nach einem inzwischen vorgegebenen
Programm) in die Details und wird dadurch den konkreten Vorstellungen der
Auftraggeber gerecht.

Asam wahlte diese aufwendige Form der Bewerbung — wie schon angespro-
chen —, um sich in der Residenzstadt Miinchen zu profilieren und fiir weitere
Auftrige zu empfehlen. Daneben diirfte aber auch die Haltbarkeit des Materials
eine nicht unwesentliche Rolle gespielt haben, da der Tondo mit Sicherheit zur
Begutachtung mehrere Priifstellen — so die Kaiserliche Kommission, die
zustandigen Stellen der Karmeliten usw. — passieren muflte, bis das endgiiltige
Plazet gegeben wurde. Fafit man schliefilich die einzelnen Fortschritte beim Bau
der Dreifaltigkeitskirche und die Eckdaten der Biographie Asams zusammen, so
ergibt sich die erste Hilfte des Jahres 1714 als wahrscheinlicher Entstehungs-
zeitraum des Gemaldes.

Von Asam, der gewohnlich Papier, Zeichenstift und Pinsel fiir seine Ent-
wiirfe bevorzugte®, ist nicht nur iiberliefert, dafl er Olskizzen als Mittel der
Werkvorbereitung eingesetzt hat™, auch in dem nach seinem Tod aufgestellten
Nachlaflinventar werden ,,vier Sciizi von altar blattern vom H. Erblasser selbst
gemahlen“*® aufgefiihrt. Bislang wurde keine dieser Arbeiten wiedergefunden,
und die auf Leinwand gemalten Entwiirfe zu zwei Hochwandfresken Asams in
St. Emmeram zu Regensburg®®, die ihm urspriinglich als eigenhindige Werke

52
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Eine véllige Unkenntnis der Miinchener Situation ist bei Asam aber wohl auszuschlieflen.

Bruno Bushart, Asam als Zeichner, in: Bushart/Rupprecht, a.a. O., S. 51.

3% Nachricht des Dekans Unertl an das Generalvikariat in Freising von 1730, daf8 Kurfiirst Karl
Albrecht an Nikolaus Gottfried Stubers Riff fiir den Chor von St. Peter in Miinchen ,ain
gresseres Gefallen, dan des Asambs aufgestellten Modell erwiesen habe. Zit. nach Bushart,
Asam als Zeichner, a.a. 0., S. 57. )

55 Zit. nach Bushart, Asam als Zeichner, a.a. O., S. 57.

% Themen: Der Sarg des hl. Emmeram wird geoffnet und Heilung des seligen Ramwold von

Blindheit. Beide Skizzen datiert um 1732/33; Museen der Stadt Regensburg, Inv. Nr. HV 1334 a

und b. Vgl. die Abb. U 20 und U 21 bei Bushart/Rupprecht, a.a. O., S. 337.
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zugeschrieben waren, stammen aus stilistischen Griinden von seinem Schiiler
und Mitarbeiter Otto Gebhard®’. Nun ist man jedoch mit dem Wettenhausener
Bozzetto in der gliicklichen Lage, auch fiir Asam ein gesichertes Werk dieses
Genre vorweisen zu kdnnen, das neben den Ensdorfer Fresken den Auftakt zu
seinem auflergewdhlich reichen und bedeutenden Schaffen bildet und gleichzei-
tig den Beginn der siiddeutschen Olskizze im 18. Jahrhundert markiert.

> Geb. 1703, gest. 1773.

>%  Damit ist auch die Feststellung Birbel Hamachers widerlegt, dafl Melchior Steidl (1657-1727)
der erste Freskant war, der um 1715 zu einem seiner Deckenbilder einen kleinen, in Ol auf
Papier (!) gemalten Entwurf angelegt hat, und dafl , kein anderer Freskant seiner Generation . . .
so frith zu diesem neuen Medium® griff. Die Skizze mit’ der Darstellung des Phaeton, der
Apollo um den Sonnenwagen bittet, befindet sich in der Graphischen Sammlung des
Wiirzburger Martin-von-Wagner-Museums, Inv. Nr. 1707. Vgl. Birbel Hamacher, 2.2. O.,
S. 244 und Kat. Nr. 172.



199

Die ukrainische katholische Pfarrgemeinde
Dillingen an der Donau 1945-1949

Von Hermann Mors

In der Studienkirche in Dillingen befindet sich beim westlichen Eingang am
linken Pfeiler eine Marmortafel in der Grofle 4795 cm. Sie trigt in cyrillisch
und deutsch folgende Inschrift: ,,1596-1946. Zum Gedichtnis der 350 Jahrfeier
der Union von Berest-Litowsk. Die ukrainische kath. Pfarrgemeinde Dillingen.
16. XI. 1947 (Abb. 31)

Diese Tafel erinnert an eine Episode der jiingeren Dillinger Stadt- und
Pfarreigeschichte, die fast in Vergessenheit geraten ist. Obwohl erst 40 Jahre
vergangen sind, fillt es dem Chronisten duflerst schwer, exakte Angaben zu
machen, weil es keine Unterlagen gibt, viele Zeitzeugen nicht mehr leben und
auch die Lokalzeitungen, soweit sie erschienen, keine Nachrichten dieser Art
enthalten. Ferner unterstanden die in Dillingen wohnenden Ukrainer weder der
Stadtverwaltung noch dem Landratsamt, sondern ausschlieflich internationa-
len Fliichtlingsorganisationen (UNRRA), von denen sie auch finanzielle Unter-
stiitzung erhielten. Dem Chronisten waren neben dem Gedichtnis nur zufillige
oder private Aufzeichnungen zuginglich, oder Aussagen von Personen, die
irgendwie in dieses Geschehen eingebunden waren.

Angeregt durch die Pilgerfahrt des Augsburger Bischofs Dr. Josef Stimpfle im
Herbst 1988 nach Ruffland, u. a. nach Kiew und Lemberg, ist der Verfasser den
wenigen noch vorhandenen Spuren der ukrainisch-katholischen Pfarrgemeinde
in Dillingen nachgegangen. Ausgangspunkt ist die Gedichtnistafel an die 350
Jahrfeier der Union.

Im Jahre 1596 versammelten sich neun Bischofe der Kiewer Metropole zur
Synode in Brest-Litowsk, wo alle ihre Bereitschaft auflerten, unter bestimmten
Bedingungen die Union mit Rom einzugehen. So sehr auch im Verlauf der
folgenden Jahrhunderte diese Union vielen politischen und anderen Belastun-
gen ausgesetzt war, hat sie sich als ein kirchengeschichtlich und religios-
spiritueller Schwerpunkt erwiesen. Die Bezeichnung ,Unierte Kirche® deutet
darauf hin, daf diese Kirche mit Rom vereinigt ist und den Primat, also den
Rang des Papstes als hochste Autoritit, anerkennt. Wihrend der kurzen
Existenz der freien Republik Ukraine 1917-1919 erlebte die ukrainische
selbstandige Kirche ihre Bliitezeit. Sie hatte sich von dem Patriarchen in Moskau
getrennt. Um sich abzugrenzen von den ukrainisch-orthodoxen Christen der
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Ukraine nannten die griechisch-katholischen Christen sich ukrainisch-katholi-
sche Kirche. Die Bezeichnung hatte somit einen nationalen Akzent. Die
Westukraine, jahrhundertelang Teil des Vielvélkerstaates Osterreich, war 1919
dem neu erstandenen Polen zugeteilt worden. Kaum zwanzig Jahre spiter hatte
das die politische Welt iiberraschende Hitler-Stalin-Abkommen vom 23.
August 1939, das den Feldzug und Sieg Deutschlands iiber Polen ermoglichte,
mit einer Aufteilung Polens wieder andere Verhiltnisse geschaffen. Die westli-
che Ukraine mit der Hauptstadt Lemberg, von den Polen Lwow umbenannt,
wurde mit der bereits bestehenden Sowjetrepublik gleichen Namens zusam-
mengelegt. Als die Sowjetunion im Herbst 1939 das ukrainische Galizien
besetzte, griindete sie ihre Propaganda hauptsichlich auf die Willenserklirung,
die Ukraine zu befreien und ,mit dem Vaterland“ zu vereinen. Aber bald
bekamen die Ukrainer zu spiiren, dafl man in kiirzester Zeit erreichen wollte,
wofiir man in der iibrigen UdSSR 20 Jahre gebraucht hatte. Die Besetzung
Galiziens und Weifl-Rutheniens war der Beginn der Verfolgung der katholi-
schen Kirche in diesen Gebieten, wenn auch nicht im gleichen Mafe fiir alle
christlichen Riten. Bereits 1939 war dort der Religionsunterricht abgeschafft,
waren Ordensleute aus ihren Hiusern vertrieben worden. In dunkler Vorah-
nung einschneidender Verbote hatte der katholische Metropolit geeignete Laien
befahigen lassen, Kinder zu taufen und das katholische Gemeindeleben nicht
zum Erliegen kommen zu lassen. Der von den Sowjets erzwungene Auszug
vieler Ukrainer aus Galizien erfolgte in die grofien Zentren West- und Siidruf}-
lands, wobei der Metropolit versuchte, auch Priester mitzuschicken. Verstind-
lich, dafl die Ukrainer dem Wort der deutschen Propaganda, dieab 22. Juni 1941
einmarschierenden deutschen Truppen wiirden ithnen die Freiheit bringen, im
ersten Augenblick Glauben schenkten. Doch sie wurden enttiuscht. Entsetzen
verbreitete sich iiber das, was deutsche SS-Truppen, Polizei und Gestapo-
Einheiten an Schuld auf sich hiuften.

Am schlimmsten betroffen war die ukrainisch-katholische Kirche, der fast
alles genommen und verboten wurde. Die Angst der Ukrainer nach der ersten
Besetzung setzte sich fort und erreichte ihren Hohepunkt, als 1944 die
deutschen Truppen als geschlagene Armee abzogen, die Sowjets diese Gebiete
zuriickeroberten und die Bevolkerung biifien lieR, daR sie den Deutschen
Hoffnung und Vertrauen entgegengebracht hatten.

Mit diesem Erlebnishintergrund brachen Tausende und Hunderttausende
von Ukrainern auf, um auf abenteuerlichen Wegen Chancen fiir eine neue
Heimat zu finden. Und das vom verlorenen Krieg gezeichnete Deutschland war
vielen eine Station auf dem langen Weg in die Freiheit. Rund 1500 kamen nach
Dillingen, wo sie auf Weisung der internationalen Organisationen in Kasernen
und vereinzelt auch in Privathiusern eine Bleibe fanden. Mit heutigen Verhilt-
nissen verglichen ist es kaum mehr vorstellbar, wie dieses auf engsten Raum
begrenzte, zur Improvisierung zwingende Leben zufriedenstellend ablaufen
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konnte. Der damalige Oberamtmann bei der Stadtverwaltung Dillingen, Joset
Engelmayr, der von amtswegen keinerlei Einblick in dieses Geschehen hatte,
vermerkte im Dezember 1947 in seinen personlichen Aufzeichnungen, dafl die
Zahl der Auslinder insgesamt 2647 Personen betragen habe (mit Schwankungen
innerhalb der Jahre), darunter 949 Litauer und 67 Esten, die aus gleichen
Griinden ihre Heimat verlassen hatten wie die 1490 Ukrainer, davon etwa 80
Prozent Katholiken und noch weitere 140 Auslinder, unter ihnen auch Letten.

Nur einige Hinweise, wie sehr diese osteuropiischen Flichtlingsgruppen
bestrebt waren, ihre eigene geschichtliche und kulturelle Identitit bewuflt zu
machen, seien im folgenden gegeben. So hatten z. B. im Sommer 1947 sechs
nationale Gruppen begonnen, eine eigene deutschsprachige Zeitung mit dem
Titel ,Im Ausland“ herauszugeben, die zunichst in der Druckerei Manz in
Dillingen, spiter auch bei Auer in Donauwdrth hergestellt, und die auch
offentlich verkauft wurde. Daneben gab es auch eigene Zeitungen in litauischer
und polnischer Sprache. Die Ukrainer, die in Dillingen die starkste Gruppe der
vertriebenen Auslinder bildeten, schlossen sich zu einer eigenen ukrainisch-
katholischen Pfarrgemeinde zusammen. Sie richteten in der Kaserne eine
Kapelle ein, die ein ukrainischer Bischof in Anwesenheit von vier deutschen
Benediktinern konsekrierte. Zeitzeugen erinnern sich auch an die Wasserweihe
der ukrainischen Gemeinde an der Donau am Fest Epiphanie (6. Januar) 1948.
An Ostern bemalten sie kunstvoll Ostereier, die auch der Offentlichkeit
vorgestellt wurden (Abb. 32). Grofle Gottesdienste in byzantinischer Liturgie
aber feierten sie in der Studienkirche, wie sich P. Aegidius Kolb OSB,
Ottobeuern erinnert. Als junger Soldat hatte er sich russische Sprachkenntnisse
erworben, die den damaligen Theologiestudenten befihigten, Kontakte zu den
Ukrainern in Dillingen aufzunehmen. Bald empfand er hohen Respekt fiir das
lebendige Pfarrgemeindebewufltsein der Ukrainer. Hohepunkte seien die feier-
lichen Gottesdienste in der immer dicht gefiillten Studienkirche gewesen, auch
von der einheimischen Bevélkerung besucht. Einmal habe er, Aegidius, der
byzantinischen Liturgie entsprechend, das Credo in der ukrainischen Sprache,
das in diesem Ritus immer als Solo vorgetragen wird, singen diirfen. Wihrend
die rémische Liturgie in ihrem Aufbau, ihren Gebeten und Zeremonien bei aller
Tiefe und Erhabenheit sachlich und lateinisch knapp bleibt, ist die Liturgie der
ostlichen Kirchen phantasiereich, voll inbriinstiger Innigkeit und grofler
Gemiitstiefe. Die Eucharistiefeier in diesem byzantinischen Ritus zeichnet sich
nicht nur durch eine ehrwiirdige Linge aus, sondern ebenso durch eine
grofartige Bildhaftigkeit und melodische Schonheit. Im Rahmen eines solchen
Gottesdienstes wurde am Sonntag, dem 16. November 1947 die Gedichtnistafel
an die Union von Brest-Litowsk angebracht. Sie sollte wohl auch an die
Verfolgung erinnern, der die damals in der Ukraine verbliebenen Katholiken
ausgesetzt waren. Hatte Stalin im II. Weltkrieg der russisch-orthodoxen Kirche
gewisse Freiheiten zugebilligt, so verschirfte sich nach Kriegsende wieder der

4 Abb. 32: Ostereier der ukrainisch-katholischen
Gemeinde Dillingen 1947/48
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Druck auf die ukrainische Kirche. In einer unrechtmifligen Scheinsynode von
Lemberg 1946 wurde die Union von Brest aufgelost und die ukrainisch-
katholische Kirche dem Moskauer Patriarchat unterstellt. Als Antwort begab
sie sich in den Untergrund. Trotz thres Katakombendaseins lebt sie, unter vielen
Opfern und Gefahren.

Die in Dillingen lebenden Ukrainer waren aber auch kulturell aktiv titig. Ein
Beispiel dafiir bildet das mit eigenen Lehrkriften errichtete Gymnasium, das
etwa 80-90 Schiiler besuchten. Nur eine Schiilerin konnte ausfindig gemacht
werden, die 1947 als Vierzehnjahrige mit ihren Eltern von Lemberg gekommen
war, in das staatliche Gymnasium in Giinzburg eintrat, 1952 das Abitur machte,
um dann nach dem Studium in Miinchen als Lehrerin fiir neue Sprachen tatig
sein zu konnen. Wenn es auch nur wenige Moglichkeiten fiir Begegnungen mit
der Bevolkerung gegeben habe, so seien ihr nur gute Erinnerungen an Dillingen
geblieben, darunter an Gymnasiallehrer Dr. Walter Gebhard, spater ehrenamt-
licher 2. Biirgermeister der Stadt und ein Aufenthalt im Dillinger Krankenhaus
mit der arztlichen Betreuung von Chefarzt Dr. Franz Kampik. Auch Erwach-
sene, darunter ihr Vater, konnten gelegentlich an der Dillinger Hochschule
Vorlesungen besuchen.

Das eigene Kulturleben im Lager mit einem eigenen Kirchenchor und
Gesangsverein sei derart fruchtbar gewesen, dafl nie das Gefiihl der Fremde
aufgekommen sel.

Dieses eigenstindige Kulturleben hat sich ein besonders eindrucksvolles
Denkmal gesetzt, indem die Ukrainer auch zu 6ffentlichen Veranstaltungen
eingeladen hatten. Eine davon war die Auffilhrung der im 19. Jahrhundert
entstandenen Oper ,Der Evangelimann® von Wilhelm Kienzl in der zu einem
Theatersaal umgebauten Reithalle der Luitpoldkaserne. Das Orchester bestand
groflenteils aus einheimischen Musikern. Der Dillinger Buchhindler Hubert
Schlander, der seinerzeit eine Konzertagentur mit Schreibbiiro betrieben hatte
und dem wir diese Information verdanken, hat selbst in diesem Orchester
mitgewirkt.

Etwa ab 1949/50 wurde das Dillinger Lager aufgelost und zunichst nach
Leipheim verlegt. Hunderttausende von Ukrainern, so berichtet die Seelsorge-
stelle fiir katholische Ukrainer in Miinchen, verliefen Deutschland und wan-
derten nach Ubersee aus. In der Bundesrepublik Deutschland leben heute kaum
noch 30000 Ukrainer, die meisten davon in Bayern. Heute befindet sich die
nichste ukrainische Seelsorgestelle in Neu-Ulm. Die Tausendjahrfeier betrach-
ten alle Exil-Ukrainer als Moglichkeit, auf ihre Existenz hinzuweisen; sie sind
dankbar fiir alle Zeichen der Sympathie.

Ihre Stationen in Deutschland auf dem Weg in die Freiheit sind auch fiir die
Geschichte des Bistums Augsburg ein bedenkenswertes Datum.
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Anmerkungen zu Leben und Werk
von Franz Anton Hoeynck

Von Theodor Wohnhaas

Im Augsburger Literarischen Institut von Dr. M. Huttler (Michael Seitz)
erschien 1889 ein Werk mit dem Titel: Geschichte der kirchlichen Liturgie des
Bisthums Augsburg. Mit Beilagen: Monumenta liturgiae Augustanae. Verfasser
des 438 Seiten starken Buches war der Pfarrer von Kleinerdlingen (Dekanat
Nordlingen, damals Donauworth) Franz Anton Hoeynck.

In einem Geleitwort, das als Schreiben des hochw. Herrn Bischofs Dr.
Pankratius von Dinkel an den Verleger deklariert ist, schreibt Bischof Pankra-
tius, ,,dafl dieses literarische Werk im hohen Grade der Empfehlung wiirdig ist.
Der auf dem Gebiete der kirchlichen Liturgie wohlbewanderte Herr Verfasser,
welcher sich schon durch andere Publikationen auf dem niamlichen theologi-
schen sowie dem historischen Gebiete ehrenvoll ausgezeichnet hat, bietet in
dem vorliegenden Werke dem Klerus der Diozese Augsburg eine Frucht reifer
und gediegener Studien dar, welche als ein Stiick Di6zesan- Klrchengeschlchte
eine bislang vorhandene Liicke ausfiillt und einen klaren Einblick in den
Entwicklungsgang gewihrt, welchen die Liturgie von altester Zeit bis auf den
heutigen Tage im Bisthume genommen hat. Aber auch in weiteren Kreisen
dirfte die Schrift als Spezialarbeit aus dem theologischen Fache der Liturgik von
Interesse sein [...]".

Wer war der Verfasser dieses Werkes, das in diesen hundert Jahren hiufig
zitiert wurde, aber nie eine Neuauflage oder Neubearbeitung erfahren hat?

In den Augsburger Schematismen fiir die Jahre 1877 bis 1893 ist Hoeyncks
Name zu finden. 1877/78 war er Hilfspriester in Rettenbach.

Am 21. Mirz 1878 wurde er als Benefiziat an der Klosterkirche Kaufbeuren
kanonisch instituiert, Seit dem 30. Mirz 1882 war er Pfarrer von Langenneuf-
nach und seit 5. Mirz 1885 Pfarrer in Kleinerdlingen. Der Schematismus von
1893 vermerkt: ,Ausgetreten in die Diozese Paderborn“. Im Archiv des
Bistums Augsburg sind keine weiteren Unterlagen iiber Leben und Werk von
F. A. Hoeynck vorhanden. Dagegen bringt das Necrologium Paderbornense
biographische und bibliographische Angaben iiber Hoeynck. Ausfiihrlicher
berichtet P. Elzear Schulte OFM iiber Hoeynck in der Festgabe ,Balve, Buch
vom Werden einer Stadt“ (1930).

Als Sohn eines Organisten und Kiisters wurde Franz Anton Hoeynck am
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23. August 1842 in Balve im heutigen Landkreis Arnsberg (Westfalen) geboren.
In Arnsberg bestand er im Herbst 1861 das Abitur und studierte anschlieflend an
den Hochschulen Miinster, Tiibingen, Bonn und Paderborn. Am 16. August
1866 wurde er in Paderborn von Bischof Conrad Martin zum Priester geweiht.
In Hoxter wirkte Hoeynck zunachst zwei Jahre an der Selecta und kam am
15. Juli 1868 als Pfarrkooperator in seinen Heimatort Balve. Hier unterstiitzte
er Pfarrer Anton Franz Wulf, seinen Oheim, bis zu dessen Tode am 23. August
1875. Die bischofliche Ernennung von Hoeynck als Pfarrer von Balve stief) auf
Schwierigkeiten, die im Zusammenhang mit dem damals beginnenden Kultur-
kampf in Preuflen zu sehen sind. Die preuflische Regierung verweigerte die
staatliche Anerkennung, und Hoeynck wurde jede ,geistliche Amtstitigkeit
untersagt“. Den Vorfall schildert Hoeynck, dem seit 1871 die ,vollstindige
Verwaltung® der Pfarrei Balve iibertragen wurde, in seiner Geschichte der
Pfarreien des Dekanats Arnsberg ausfiihrlicher. Nach dem Tode von Pfarrer
Wulf ,,wurden seitens des Landratsamtes, nachdem schon eine Zeitlang vorher
auf Anordnung des staatlichen Di6zesanverwalters die Pfarrakten weggeholt
waren, die Kirchenbiicher konfisziert, der bisherige Verwalter wurde gesperrt
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und konnte, obgleich prisentiert, wegen des Kulturkampfes die kanonische
Institution nicht erlangen. Die Pfarrei war vorliufig verwaiset, und eine
Zeitlang unterblieben alle amtlichen Funktionen®. Damit begann fiir Hoeynck
die Wanderzeit, die ihn nach Baden, Wiirttemberg und Schwaben fiihrte. In
Oberndorf in Wiirttemberg war fiir ihn keine bleibende Stitte. Er mufite die
Stelle wieder verlassen, da die Regierung ihn wegen seines fritheren politischen
Verhaltens des Landes verwies. In der Didzese Augsburg fand Hoeynck
gastliche Aufnahme. Vier Jahre weilte er in Kaufbeuren. Im Zusammenhang mit
seiner Tatigkeit als Benefiziat an der Klosterkirche ist seine 1881 erschienene
,Geschichte des Frauenklosters in Kaufbeuren mit besonderer Berticksichti-
gung der Zeit der Ehrw. Crescentia“ zu sehen. Einen Kurzbeitrag ,Regesten
iiber das Pfarrdorf Langenneufnach (aus dem Archiv Mickhausen)* lieferte er
1888 fiir die Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg.
Im folgenden Jahr schrieb er die eingangs erwahnte Liturgiegeschichte. Eine
Auslegung des Totenoffiziums ,Das Officium defunctorum nach dem Wort-
sinn und fiir das liturgische Verstindnis erklirt (1892) war seine letzte Arbeitin
der Dibzese Augsburg wihrend seiner fast 17jahrigen Titigkeit.

Am 13. April 1892 wurde Hoeynck Pfarrverweser in Grevenstein (Landkreis
Arnsberg), nachdem er vom ,bischoflichen Ordinariat Augsburg mit einer
warmen Anerkennung nach Paderborn entlassen wurde“. Das Ende des
Kulturkampfes machte ihm die Riickkehr in die alte Heimat wieder méglich.
Schon in den schwibischen Jahren galt sein Interesse auch der Geschichte seiner
Heimatdidzese. Bereits 1894 veroffentlichte er eine kurze Geschichte seiner
Heimatstadt Balve und im folgenden Jahre einen Beitrag ,,Zur Geschichte der
Dekanie Attendorn®. In Grevenstein wurde auch eine grofiere reformationsge-
schichtliche Studie, die 1894-95 erschien, abgeschlossen. Am 1. Mai 1896
mufite Hoeynck auf seine Pfarrstelle ,,wegen fast volliger Lihmung* verzichten
und war bis zu seinem Tode (gestorben 17. Oktober 1920) im Briiderkranken-
haus in Paderborn. Trotz seiner schweren Krankheit hat er die wissenschaftliche
Arbeit nicht vergessen. 1904 konnte er seine ,, Geschichte des Dekanats Siegen®
abschlieflen, der 1907 noch eine ,Geschichte der Pfarreien des Dekanats
Arnsberg® folgte. Beide Werke haben einen Umfang von fast 1000 Druckseiten.
Eine grofiere Arbeit iiber die alten Kléster im Sauerland blieb unvollendet.
Kleinere Teile daraus druckte das Westfilische Volksblatt. Die schwierige
wirtschaftliche Lage im Ersten Weltkrieg machte auch Hoeyncks Vorhaben,
eine Auswahl seiner Predigten herauszugeben, zunichte.

Damit ist die Bibliographie Hoeyncks nur summarisch erfaflt. Er war
auflerdem Mitarbeiter an der Westfilischen Zeitung und den Blittern zur
Kirchengeschichte Westfalens. Leider befindet sich sein literarischer Nachlafl
nicht im Archiv des Erzbistums Paderborn.

Sein wichtigstes Werk war zweifelsohne die Geschichte der Augsburger
Liturgie. Eine Vorstudie zu diesem Thema war Hoeyncks Aufsatz ,Die
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gedruckten Rituale der DiGzese Augsburg®, den er im Augsburger Pastoralblatt
1887 veroffentlichte. Es ist erstaunlich, was er auf diesem Gebiet geleistet hat.
Man bedenke, wie schwierig es damals fiir den Rieser Pfarrer war, fernab der
groflen wissenschaftlichen Bibliotheken an die entsprechenden Quellen heran-
zukommen. Freilich wird man heute Hoeyncks Werk anders sehen. Durch die
vielen Verluste ist fiirwahr die Quellenlage zur Geschichte der Augsburger
Liturgie nicht gut. Besonders die Sikularisation des Hochstiftes Augsburg hat
grofle Liicken in die Bestinde der Dombibliothek gerissen. Nach einem Bericht
des Augsburger Domherren Karl Anton von Mastiaux (1776-1828) vom
21. Oktober 1824 wurden wertvolle Codices, Manuskripte und Inkunabeln der
Dombibliothek verschleudert, so beispielsweise ,,im Jahre 1804 das beriihmte
Psalterium [Clm 3900?] des Fiirstbischofs Johann Egolf (!) von Knéringen
(wofiir die verstorbene Kaiserin Catharina II. von Rufland im Jahre 1793 dem
damaligen Domkapitel eine bare Summe ad 80000 Rubel bieten lie) an eine
gemeine Trodlerin um vier Gulden zwanzig Kreuzer iiberlassen®. Trotzdem ist
die Quellenlage guinstiger als Hoeynck sie vorgefunden hat. Wie Walter Diirig
1988 in seinem Beitrag ,Zur Geschichte der Augsburger Domliturgie im
Mittelalter in diesem Jahrbuch nachwies, hat Hoeynck vorwiegend nur
diejenigen Handschriften der Miinchener Staatsbibliothek herangezogen, die
im Zuge der Sikularisation aus der alten Dombibliothek an die Bayerische
Staatsbibliothek gelangt sind. Handschriften Augsburger Provenienz, die vor
der Sikularisation in die alte Hofbibliothek (herzoglich-kurfiirstliche Biblio-
thek) gekommen waren, hat Hoeynck nicht erwihnt oder auch nicht gekannt.
Ferner mufl man sagen, daf§ nicht alle liturgischen Handschriften der Augsbur-
ger Dombibliothek in Augsburg entstanden sind, sondern von auswirtigen
Bibliotheken nach Augsburg gekommen sind, also gar nicht augsburgisches
liturgisches Sondergut vertreten. Dafl wichtige liturgische Handschriften aus
Augsburg ins Ausland (Rom, London, Cambridge, Budapest u.a.) gelangt
sind, entging Hoeynck. Das hat schon Alfred Schroder beklagt, der neue
Quellen nannte und eine breitere Quellenbasis fiir eine Geschichte der Augs-
burger Liturgie forderte. Auch in der Auswertung und der Deutung der
Augsburger Quellen — besonders was die Friihgeschichte der Augsburger
Liturgie betrifft — wird man heute in manchem Hoeynck nicht mehr folgen
konnen, so beispielsweise in den Fragen, die das Mailinder Liturgiegut,
gallikanischen-gelasianischen Ritus, in Augsburg angehen.

Mit Walter Diirig darf man hoffen, daff Hoeynck Nachfolger fiir eine Arbeit
finden wird, wie sie beispielsweise Hermann Reifenberg fiir die Didzese Mainz
oder der frith verstorbene Hubert Karnowka (1940-84) fiir Passau geleistet
haben.

Abb. S. 204: Balve, Buch vom Werden und Sein der Stadt 1930
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Kornelius Fleischmann, ,Klemens Maria Hofbauer. Sein Leben und seine Zeit.“
303 Seiten, Verlag Styria Graz, Wien und Kéln. 1988.

Warum Johann Michael Sailer nicht Bischof von Augsburg wurde?
Antwort gibt das Buch von Kornelius Fleischmann

Als anliflich des 150. Todestages des Theologen, Pidagogen und spiteren
Bischofs von Regensburg, Johann Michael Sailer, Papst Johannes Paul II. diesen
geistesmichtigen Mann zu einem Kirchenlehrer Europas ernannt hatte, war
nach Vortrigen und Akademien in der Diskussion immer wieder die Frage
gestellt worden, wie die nach der demiitigenden Entlassung Sailers 1794 von der
Universitit Dillingen nicht aufhorende kirchliche Intrige gegen diesen glau-
bensstarken und frommen Priester zu erkliren sei. Dem Augsburger Fiirstbi-
schof Klemens Wenzeslaus, der 1784 den von ihm hochgeschitzten jungen
Professor nach Dillingen geholt und zehn Jahre spiter wieder abgesetzt hatte,
sei wenige Jahre vor seinem Tod bekanntgeworden, Sailer hitte grofies Unrecht
erdulden miissen. Dariiber hinaus wollte man wissen, welche Rolle dabei der
Wiener Redemptoristenpater Klemens Maria Hofbauer (1751-1820) gespielt
habe, dessen Anhinger noch Jahrzehnte nach Sailers Tod beantragt hatten,
simtliche Schriften Sailers auf die Liste der verbotenen Biicher zu setzen. Bei
einer Tagung der Katholischen Akademie Bayerns entfaltete der bayerische
Kirchenhistoriker Georg Schwaiger (Autor der 1982 im Verlag Schnell &
Steiner erschienenen Biographie ,,J. M. Sailer — ein bayerischer Kirchenvater®)
den ganzen Problemkomplex, jedoch mit dem Hinweis, solches Geschehen sei
nur zu verstehen, wenn man es aus seiner Zeit heraus in allen Zusammenhingen
studiere, um zu einem gerechten Urteil zu gelangen.

Diese Zusammenhinge legt das Buch des in Baden bei Wien an der Padagogi-
schen Akademie lehrenden Kulturhistorikers Kornelius Fleischmann tiber den
vor hundert Jahren seliggesprochenen Klemens Maria Hofbauer auf duflerst
verstindliche Weise dar. In dieser Geschichte, so schrieb die Zeitschrift
,Stimmen der Zeit“, begegneten sich zwei fiir das Verstindnis des christlichen
Glaubens reprisentative Gestalten, zwei ,heiligmiflige Manner®, die sich
jedoch einander ,abstieflen“.
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Ohne das grofle Format Hofbauers zu schmilern, der sich fiir den Bestand
des osterreichischen Katholizismus uneingeschrinkt eingesetzt habe, macht
Fleischmann hier die Intoleranz des ,,Glaubenskimpfers mit dem inquisitori-
schen Zug (...) gegeniiber anderem Bekenntnis“ sowie dort die ,wahrhaft
heiligmifige Gesinnung® Sailers, mit der er die ihm in seiner Kirche angetanen
Beleidigungen ertragen habe, deutlich. Der Autor zeigt einerseits das Verdienst
Hofbauers auf, seine Zeitgenossen, insbesondere die jungen Intellektuellen,
nach jahrzehntelanger Abhingigkeit der Kirche von einem absolutistischen
Herrschaftsapparat und der Auflésung bzw. Verfremdung der religiésen
Lebensformen wieder zu den Fundamenten des katholischen Glaubens zuriick-
gefithrt zu haben; andererseits betont er die Reaktion Sailers auf seine Dillinger
Entlassung hin, nicht auf seiner Rechtfertigung in der Offentlichkeit zu
bestehen, sondern sich in Gebet und disziplinierter Arbeit fiir einen neuen
Anfang vorzubereiten.

Als Konig Max Josef fiir das seit 1812 vakante Bistum Augsburg einen
geeigneten Anwirter suchte und Kronprinz Ludwig seinen verehrten Professor
Sailer nannte, bei dem er 1803 in Landshut Philosophie studiert hatte, holte
Rom verschiedene Gutachten ein. Nuntius Severoli beauftragte damit in Wien
vier Fachleute: P. Hofbauer, Baron Penkler, Dompripendar Helfferich und
Hofkaplan Job. Wihrend sich Job und Helferich fiir Sailer aussprachen, lehnten
Penkler und Hofbauer den Kandidaten ab.

Hofbauers Beurteilung war vernichtend ausgefallen: ,,]. M. Sailer ist in ganz
Deutschland und in einem groflen Teil Ungarns, wenn man es nicht streng
nimmt, auch auflerhalb Europas, bekannt. Es ist wahr: In Landshut, wo alle
sich gegen Christus erklirt hatten, waren es allein Sailer und wenige andere, die
den Mut hatten, offen von Christus zu sprechen. Erist ein Christ, aber soviel ich
weif}, will er von einer bestimmten Form des Christentums nichts wissen. Er hat
viele Anhinger, und diese sind wirklich fromme Leute. Ich habe Sailer nur ein
einziges Mal gesehen, und auch damals war ich bloff eine halbe Stunde bei ihm.
Denn ich fiirchtete, linger bei ihm zu verweilen, weil ich von Schiilern so
manches gehort hatte, das mich erschauerte. “ Es folgten dann einige Aufzeich-
nungen von Begegnungen Sailers mit Andersgliubigen, z.B. dem Schweizer
Zwinglianer Lavater und Lutheranern. Fiir Osterreich wire es — so Hofbauer —
ein grofles Argernis, wenn Sailer Bischof wiirde. Er halte es nicht fiir notig,
mehr zu schreiben. Nur noch eins: Falls Sailer Bischof von Augsburg oder
anderswo wiirde, wiirden nur wenige Geistliche von ihm die Jurisdiktion
annehmen. Er sei noch gefihrlicher als Martin Luther, der offen erklirte, er
wolle die Kirche umgestalten, wihrend Sailer das im Geheimen zu erreichen
suchte.

Fleischmann betont ausdriicklich die Ungerechtigkeit dieses Hofbauerschen
Urteils iiber Sailer, auf die auch in allen Biographien des P. Hofbauer
iibereinstimmend hingewiesen wird. Im Laufe eines Jahrhunderts im Licht der
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Sailer-Forschung habe sich geniigend Tatsachenmaterial fiir die iiberragende
Bedeutung dieses bayerischen Apostels ergeben, durch den ,die Christen in
Deutschland, katholische wie evangelische, besser beten gelernt haben® (Geor-
ges Goyau). Die Problematik der Einstellung und Handlungsweise Hofbauers
habe sich im Bewufitsein des nachkonziliaren Christen noch verschirft, seit der
okumenische Konzilstext verpflichtend vorschreibt, dafl die Katholiken die
wahrhaft christlichen Giiter aus dem gemeinsamen Erbe mit Freude anerkennen
und hochschitzen. ,Hofbauers Einschitzung von Sailer sei in seinem Heiligen-
leben sicher ein schwarzer Punkt“ (Heinzmann).

Natiirlich wiirden sogar Sailer-Biographien zubilligen, dafS Hofbauer Sailer
nicht ,gezielt* schlechtmachen wollte; Hofbauer habe eine ganz andere Vor-
stellung von katholischem Christentum als Sailer gehabt. Sailer selbst habe sich,
als er von dem belastenden Urteil Hofbauers erfahren habe, sogleich in einem
Schreiben, das leider verlorengegangen sei, ausfiihrlich gedufiert. Schon ein Jahr
vorher habe er eine feierliche Erklirung abgegeben, dafl er ,keiner mystischen
oder antipapstlichen Gesellschaft angehore und nur zwei Gesellschaften kenne,
deren Mitglied er sei: ,Mein Vaterland Bayern und die katholische Kirche*“. In
einem Brief an Ringseis erklarte Sailer, Hofbauer habe sich von einigen gegen
ihn feindlich gesinnten Augsburger Professoren beeinflussen lassen. Die Papste
hatten Sailer als Bischofskandidaten zuriickgestellt, und erst 1822 gelang es dem
Kronprinzen Ludwig, seinen Lehrer zum Domkapitular und Weihbischof,
1829 endlich zum Bischof von Regensburg bestellen zu lassen. Sailer, der nicht
nur diese Demiitigungen mit groffer Gelassenheit zu bewiltigen gewuft hatte,
wurde vielen Menschen zum Leitbild. Hermann Mors

Kurt Engelbard (Hrsg.), Tausend Jabre St. Johannes der Taufer in Meringerzell.
Die Geschichte einer Taufkirche. Sigmaringen 1987: Jan Thorbecke Verlag,
76 Seiten mit 25 Abbildungen, darunter 20 farbige.

Die Meringerzeller Kirche ist eine Filialkirche der Pfarrei Mering. Im
Rahmen von Restaurierungsarbeiten wurde 1985 ein monumentales Wandge-
milde unter mehreren Malschichten entdeckt, das das Jiingste Gericht und Jesus
als Weltenrichter mit den Fiirbittern, den Aposteln und den Ziigen der Seligen
und der Verdammten darstellt. Die spatgotische Malerei stammt aus der Zeit um
1400 und ist nach dem Urteil der Experten als bedeutendes Dokument der
schwibisch-bayerischen Kunstgeschichte zu werten.

Aus diesem Anlaf hat der Meringer Pfarrer Kurt Engelhard eine sehr schone
Pfarr- und Kirchengeschichte dieser Taufkirche herausgegeben. Fiir diese
Arbeit konnte Engelhard profilierte Mitarbeiter gewinnen.

Der Augsburger Kirchenhistoriker Wilhelm Gessel erlautert Leben und
Wirken Johannes des Tiufers, des Patrons der Meringerzeller Kirche.
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Kurt Wilhelm, der sich durch eine Arbeit iiber die Augsburger Wandmalerei
1368-1530 ausgewiesen hat, schildert die Baugeschichte und Ausstattung der
Kirche und gibt eine Analyse des ikonographischen Programms dieses Wandge-
mildes, das nahezu die gesamte Stidwand der Kirche bedeckt.

In seiner profunden Studie ,Meringerzell und das Kloster Altomunster®
beschreibt Wilhelm Liebhart den Grundbesitz des Klosters Altomiinster am
Lechrain um 1594, wertet ein Urbar, das um 1260 verfafit wurde, aus und
schliefft daraus, dafl Meringerzell knapp 800 Jahre zum Kloster Altomiinster
gehorte. Liebhart beantwortet Fragen des Ortsnamens, des Ortsadels von
Vogtei, Dorfgericht und Hofmark. Offen bleibt die Frage, wer die Stifter des
Gemildes waren. Eingehend befafit sich der Verfasser mit der Siedlungs-,
Sozial- und Wirtschaftsstruktur um 1600 und 1760 und schildert das Ende der
Schicksalsgemeinschaft zwischen dem kleinen Dorf und dem Kloster in der
Sakularisation. Theodor Wohnhaas

Heinz-[iirgen Sauermost, Die Weilbeimer. Grofle Kiinstler aus dem Zentrum
des Pfatfenwinkels. Stiddeutscher Verlag Miinchen 1988. 192 Seiten mit zahlrei-
chen Farb- und Schwarzweifl-Abbildungen.

»Magnorum ingeniorum felix patria“ — ,, Weilheim, die gliickliche Heimat
grofler Talente.“ Der fast schon gefliigelte Satz des Raistinger Pfarrers und
Dekans, Franz Sales Gailler, der in seiner , Vindelicia Sacra® von 1756 steht,
veranschaulicht das wissenschaftlich unreflektierte Geschichtsbewufitsein des
zeitgenossischen Chronisten, der noch mitten in der schopferischen Fiille der
Weilheimer und Wessobrunner Meister steht. Zugleich bezeugt dieser Satz, der
»Weilheims schonster Ehrentitel ist, das frithe Vorhandensein der Faszination
als Triebfeder der Forschung, die seit einem runden Jahrhundert eine enorme
Materialfiille iber die Weilheimer und Wessobrunner ausgebreitet hat. Der Ruf
nach einer lexikalischen Aufarbeitung dieser Materialfiille ist daher begreiflich
und berechtigt’, ob aber die beim , Lexikon der Wessobrunner® (Verlag Schnell
und Steiner, Miinchen-Ziirich 1988) angewandte Methode im Falle der Weilhei-
mer Kiinstler die richtige gewesen wire, kann bezweifelt werden. Mit Recht
verweist Sauermost auf das Weilheimer Kiinstler- und Handwerkerverzeichnis
von Reinhardt Helm, das diesen statistischen Zweck vortrefflich erfiillt. Die
Vorbedingungen fiir die kunstgeschichtliche Erforschung der Weilheimer
Kiinstler unterscheiden sich schon rein quantitativ erheblich von denjenigen fiir
die Wessobrunner, obwohl beide Kunstzentren im engsten raumlichen, zeitli-

I Rezension ohne Verfassernamen, in: das miinster 42, 1989, Heft 2, S. 178.
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chen und geistigen Zusammenhang stehen. Mit einer Beildufigkeit, die an
Understatement grenzt, stellt Sauermost im Kapitel iiber die , Weilheimer® und
,Wessobrunner® fest: ,Der vorliegende Band, der umfangreiche Spezialarbei-
ten zusammenfafit und nur hier und da eigene Anregungen beisteuert, wendet
sich erstmals mit einer umgreifenden Darstellung der ,Weilheimer Bildhauer-
schule in Buchform an ein gréferes Publikum und méchte dazu beitragen, dafl
man in absehbarer Zeit ebenso selbstverstindlich von den ,Weilheimern® spricht
wie seit Jahrzehnten schon von den ,Wessobrunnern‘.“ Allein schon der Mut zu
einem groflen zusammenfassenden Uberblick, der leider immer seltener wird,
und die Miihe der kritischen Sichtung aus der Forschungsarbeit eines Jahrhun-
derts, die das Literaturverzeichnis belegt, verdient alle Anerkennung.

Die Gliederung des Werkes ergibt sich aus den geographischen, landes- und
stadtgeschichtlichen Gegebenheiten, aus denen ,,das Kunstzentrum Weilheim®
gewachsen ist, und aus den weitgespannten kiinstlerischen Aktivititen, mit
denen ,Die groflen Meister deutsche und europiische Kunstgeschichte gestal-
teten. Die Kurzmonographien iiber die grofien Meister, Hans Krumper, Hans
Degler, Bartholomius Steinle, Philipp Dirr, Christoph Angermair, Georg
Petel, Franz Xaver Schmidl und Johann Georg Dirr, geben prizise Auskunft
iiber den aktuellen Forschungsstand und weisen auch auf die Forschungsliicken
hin, z. B. bei Adam Krumper, David und Ignaz Degler sowie bei Franz und
Dominikus Stainhart. Die Maler Johann und Elias Greither d. A., Johann
Ulrich Loth und Johann Sebastian Troger, der als letzter der Weilheimer
Meister 1792 verstarb, kommen ebenfalls zu Wort; desgleichen die Gold-
schmiede aus der Familie Kipfinger. Als wesentlichstes Verdienst des Werkes ist
die Tatsache zu bezeichnen, daff die reichen Quellen iiber die Weilheimer
Kiinstler, die von der bisherigen Forschung (Sigmund Benker, Dorothea
Diemer, Karl Feuchtmayr, Norbert Lieb, Willi Mauthe, Georg Riickert, Alfred
Schidler u. a.) verdffentlicht wurden, in vorbildlicher Weise dargeboten wer-
den. Der Forscher findet hier das solide methodische Fundament und die
Grundlagen fiir die weitere Arbeit vor. Der Liebhaber wird z. B. in den Quellen
zum Streitfall zwischen Hans Degler und Philipp Dirr einen gut lesbaren Text
tiber den Konkurrenzkampf in Weilheim vorfinden, der freilich nur aus der
Distanz des heutigen Lesers skurrile Ziige wie bei den ,,Prozefihanseln® Ludwig
Thomas aufweist. Die unaufdringliche Art der wissenschaftlichen Wegweisung
und die Allgemeinverstandlichkeit des Stils werden dem erweiterten Leserkreis,
der iiber die Fachkollegenschaft hinausgeht, voll und ganz gerecht.

Auf den Reichtum an interessanten kunstgeschichtlichen Details einzugehen,
die auch in der grofiziigigen und qualitativ hervorragenden Bebilderung darge-
boten werden, kann nicht die Aufgabe der Rezension sein. Die Beschreibungen
der Ausstattungen von St. Ulrich und Afrain Augsburg, der Klosterkirchen von
Polling und Andechs, der Stadtpfarrkirche in Weilheim und der Stiftskirche von
Stams seien hier als Beispiele genannt, wie vielschichtige historische Zusammen-
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hinge und einfiihlsame kunstgeschichtliche Beobachtungen anschaulich
gemacht werden kénnen. Zu den aus dem Umfang des Themas erklirlichen
Liicken ist es zu rechnen, daf} in der schénen Wiirdigung Hans Deglers als
Muttergottesschnitzer zwei bedeutende Pastiken dieses Themas iibergangen
werden: die thronende Muttergottes mit Jesuskind in Pessenbach bei Benedikt-
beuern und die monumentale Standfigur in St. Sebastian zu Augsburg?. Als eine
schwer verstindliche Liicke in der Forschung tiber die bayerische Frithbarock-
plastik empfindet man das Stillschweigen iiber die um 1620 entstandenen
Seitenaltire in der Wallfahrtskirche St. Leonhard zu Inchenhofen (Lkr. Aich-
ach-Friedberg). Thr kiinstlerisch hochbedeutender Figurenschmuck mit den
Gruppen der Beweinung Christi und der Mantelteilung des hl. Martin ist
eindeutig dem Weilheimer Bildhauer Philipp Dirr zuzuschreiben?, der um diese
Zeit im Dom und in der Hauskapelle der Bischofsresidenz zu Freising seine
bedeutendsten Werke schuf. Erwahnt sei schlieflich als bedeutendes spites
Werk der Weilheimer Bildhauerschule der erhebliche Anteil von Franz Stain-
hart an der um 1690 entstandenen plastischen Ausstattung der ehemaligen
Klosterkirche von Kiihbach (Lkr. Aichach-Friedberg)*.

Die Verbindung von darstellerischer Anschaulichkeit und wissenschaftlicher
Zuverlissigkeit sichern dem Werk Sauermosts einen hervorragenden Platz in
der Forschung iiber die bayerische Barockkunst. Karl Kosel

Bernd Borger/Hans Schroer (Hrsg.): Sie hielten stand. Sturmschar im Katholi-
schen Jungmiannerverband. Diisseldorf: Haus Altenberg 1989, 290 S.
DM 24,50.

Wenn nach fast 45 Jahren Forschung iiber katholischen Widerstand gegen den
Nationalsozialismus und ungezihlten Erinnerungsberichten Betroffener eine
weitere Chronik erscheint, stellt sich unwillkiirlich die skeptische Frage, was
hier noch qualitativ Neues iiber den Katholischen Jungminnerverband (KJMV)
zum Vorschein kommen kann. Die Dissertationen von Henrich (1968), Schel-
lenberger (1975) oder Gétz von Olenhusen (1987) scheinen das Wesentliche
gesagt und kritisiert zu haben. Um so bemerkenswerter ist es, dafl der

Theodor Miiller, Deutsche Plastik der Renaissance bis zum Dreifigjahrigen Krieg, Konigstein

im Taunus 1963, Umschlagabb. — Karl Kosel, Ein neuentdecktes Hauptwerk Hans Deglers:

JVAB 16, 1982, S. 268-292, Abb. 12.

’  German Fischer und Hugo Schnell, Wallfahrtskirche St. Leonhard Inchenhofen (= Schnells
Kunstfithrer 181), Miinchen-Ziirich 71977, Abb. S. 10 u. 17.

*  Karl Kosel. Pfarrkirche Kithbach. Ehem. Benediktinerinnen-Klosterkirche (= Schnells Kunst-

fiihrer 993), Miinchen-Ziirich 1973, S. 5, 8ff.
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vorliegende Sammelband iiber die Sturmschar mehr hilt, als der eher apologeti-
sche Titel verspricht, und sich in Entstehung, Inhalt und Reflexion als ein
unersetzbares Selbstzeugnis jener Generation erweist.

Das von Bernd Borger, dem Leiter der Dokumentationsstelle des Jugendhau-
ses in Diisseldorf, und Hans Schroer verantwortete Buch enthalt Beitrige von
sechs Autoren, die vor allem aus dem westdeutschen Raum stammen. Den
siddeutschen Bereich vertritt allein Johannes Dischinger aus Augsburg, der als
erster Didzesansturmscharfithrer von Augsburg und spiterer ,Kaplan der
Schar“ in Diisseldorf zugleich iltester und erfahrenster Zeitzeuge dieser Chro-
nik ist.

Das Buch ist in vier Teile gegliedert. Teil I (Geschichte und Erfahrung)
enthilt auf knapp 160 Seiten sechs thematisch geordnete Beitrige, welche die
Geschichte der Sturmschar nicht nur als , Vortrupp“ des Jungminnerverbandes
(1929-1939), sondern bis hin zu deren jiingsten Friichten (z. B. Aktion Senio-
renbildung) darstellen und deuten. Teil II (Person und Wirkung) bringt
Lebensbilder der beiden Reichsfiihrer (Steber und Niermann), des Reichswarts
(Pothmann), der Reichskapline (Hilger, Brands, Dischinger) und schliefilich
des Generalprises (Wolker). In Teil III (Wortmeldungen) sind acht aus den
vielen in der Vorbereitungsphase gesammelten Erinnerungen und Reflexionen
abgedruckt. Teil IV (Hintergrund) schliefit ab mit einem kritischen Werkstatt-
bericht von Borger, einer ausfihrlichen Chronologie, einem Materialien- und
»weiterfiihrenden“ Literaturverzeichnis und einem Register. Vorangestellt ist
ein Geleitwort von Bischof Karl Lehmann.

Die Sturmschar fiel seit ihrer Griindung 1929 als ein eigenartiges und
eigenwilliges Gebilde auf, dessen historische Einordnung immer schon Pro-
bleme aufwarf (vgl. die gegensitzliche Sicht bei Schellenberger und Goétz von
Olenhusen). Sie war gleichzeitig von unten gewachsener Bund und von oben
beaufsichtigte Verbandsgliederung. Sie stand bewuflt im Einsatz in der und fir
die Kirche und iiberschritt gleichzeitig in radikaler Weise das damalige Kir-
chen-, Laien- und Staatsverstindnis. Thre fast 30000 Mitglieder behaupteten
sich tiberaus geschlossen gegen nationalsozialistische Verfithrungen und Verfol-
gungen. Sie wurden vom Papst und vielen Bischéfen belobigt. Zugleich ist
festzuhalten, dafl die Sturmschar zu den wenigen katholischen Gruppierungen
gehorte, deren angemessene Fortsetzung nach dem Krieg weder von oben
erwiinscht war, noch von unten aus gelang.

Interessant ist, wie lebendig dieser Hintergrund in das vorliegende Buch
einfloff. Mir ist keine vergleichbare Aufarbeitung der Vergangenheit bekannt,
die in dhnlicher Weise von unten wuchs. Bis zu zweihundert einigermaflen
fiihrende Minner wurden in diesen Prozefl mit einbezogen (264), in dem die
nun iber 70jahrigen um ihr Gemeinsames, das ,Reprasentative, die nicht
definierbare ,Mitte® rangen und kidmpften, lange Zeit mit ungewissem Aus-
gang. Welch ein Spannungsbogen auszuhalten war, macht Borger in seinem
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glinzend verfafiten Nachwort ,Stichworte — Worte zum Stechen (das teilweise
besser als Einleitung stiinde) deutlich. Die schliefflich gewahlten Autoren sind
gleichsam demokratisch gewihlte Vertreter eines bestimmten Meinungsspek-
trums. Es umfaflt zwar immer noch recht widerspriichliche Deutungen, die
duflerst ,rechten® oder ,linken“ Interpretationen aber sind verstummt oder
kommen nur am Rande kurz vor (z. B. Stemmrich 254-256). Diese Vorgangs-
weise schligt sich im Ergebnis positiv und negativ nieder. Gut ist, daf die
unterschiedlichen Erinnerungen und Deutungen nicht von vornherein harmo-
nisiert wurden, der Leser sich somit ein eigenes Bild machen darf und kann.
Weniger gut ist, daff sich mehrere Autoren an vorgegebene Themenabgrenzun-
gen nur bedingt gebunden fiihlten, so daff dem Leser listige Wiederholungen
von Sachverhalten und Berichten, bisweilen selbst von Zitaten (z. B. 44 und 88,
46 und 205f., 47-50 und 78-81, 109f. und 174-176) nicht erspart bleiben. Auch
sieht man sich gezwungen, viele verstreute Details zu behalten, um eine Ahnung
des Ganzen (vor allem der wichtigsten Personlichkeiten) zu bekommen. Des
weiteren herrscht offensichtlich keine Einigkeit dariiber, fiir wen geschrieben
wird.

Mit 80 Seiten kommt Hans Schroer, erster hauptamtlicher Diézesanleiter des
Erzbistums Kéln, zu Wort. Das von ithm verfafite erste Kapitel ,,Sturmschar im
Aufbruch® war wohl dafiir gedacht, ,das geistige, kulturelle und soziale
Umfeld® (so die Annahme von Dischinger, 31) zu schildern. In Wirklichkeit
behandelt es Umfeld, Darstellung der Schar, Literaturkritik und Gesamtbilanz.
Da zudem fast alle wichtigen Fragen, wie das Verhiltnis zu Jugendbewegung,
Demokratie, Kommunismus, Nationalsozialismus, Kirche oder Judentum auf
knappstem Raum Antwort finden sollen, mufl es nicht weiter wundern, wenn
Pauschalurteile (z. B. 12, 16), ungeklirte Begriffe (,Geist des Ganzen®, ,, Kon-
gregation®, , Altenberg®, 19) oder Zitate vorkommen, die ohne Kommentar fiir
einen jiingeren Leser schwer verstindlich sind. Das am Ende der Weimarer
Republik ausgesprochene ,klare Ja zur Demokratie® (16), ist aus heutiger Sicht
noch nicht sehr aussagekriftig, wenn als einziger konkreter Hinweis die
Kontroverse des ,mit demokratischem Oel gesalbte(n) ... Rheinlinder(s)
Adenauer” mit Kardinal Faulhaber ins Feld gefiihrt wird (16). Die Zitate aus
Stebers Rede in Trier 1931 machen von sich aus einem Spitergeborenen noch
nicht einsichtig, was es nun heifft , wir haben wohl alle so gedacht® (17). Die
Korrekturen an den Thesen von Raabe (12f.) und Gétz von Olenhusen (28)
haben viel fiir sich, wenngleich der mitschwingende Zorn der Alten iiber das
»Unverstindnis® der Jiingeren den sachlichen Umgang beeintrichtigt.

Gegeniiber diesem ,, Thesenpapier, das wahrscheinlich der Weltanschauung
vieler Ehemaliger entspricht, liefert der umfangreiche zweite Beitrag Schroers
tiber das ,Leben der Schar® einen informativen Einblick in die vielfiltigen
Faktoren, die ,diese ein ganzes Leben prigende Gemeinschaftsform* (57)
bestimmt haben. Bewufit wird vor allem, daf diese Jugendelite ehrgeizig nach
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umfassender Bildung strebte, die der heutigen in vielerlei Hinsicht iiberlegen
war. Die Intensitit dieser ,katholischen Volkshochschule ist noch erstaunli-
cher, wenn man bedenkt, dafl diese Jugend zum grofiten Teil aus der ,Sozial-
struktur der Werktitigen® (57) kam.

Schroer iibernimmt es auch, die Personlichkeit von Franz Steber (1904-1983)
und Ludwig Wolker (1887-1955) vorzustellen. Eine biographische Aufhellung
des eher tragischen Lebens des ersten Reichsfiihrers (1929-1935) war iiberfillig,
ist aber auch schwierig. Schroer macht erkennbar, wie sehr Steber stindiger
Anreger zu neuen Denk- und Organisationsmustern war, ein Mann, der immer
aufbrach, der selten ankam, dem viele Hoffnungen zerbrachen, ohne selbst zu
zerbrechen (179). Besser getrennt werden sollte aber zwischen dem, was Stebers
Person betrifft, und dem, was allgemein zum Fragenkreis der Sturmschar gehort
(170, 174-176). Tieferes kénnte wohl noch zur inneren Personlichkeitsent-
wicklung, zu den Griinden der Auseinandersetzungen mit Wolker, zum Inhalt
seines Menschenbildes gesagt werden. Wichtige Zeugnisse fiir Stebers Denkan-
satz (Die junge Tat-Stimmen der Jugend 12/1925, 184190, oder Rudolf Tauer
(Hrsg.), Von der Fiille des Lebens, Niirnberg 1947, 9-21) bleiben unerwihnt.

Generalprises Ludwig Wolker wird vor allem unter dem Aspekt der Forde-
rung der Persénlichkeitsbildung und des christlichen Selbstbewuftseins beur-
teilt. Trotz kritischer Zwischentone, die Franz Legge beisteuert, ist das Ganze
ein Loblied des ,,bis heute verehrungswiirdige(n) Manne(s) (220), das sehr an
Hastenteufels Wiirdigung von 1975 (vgl. 220, Anm. 2) erinnert. In dieselbe
Richtung geht die Deutung, dafl Steber und Wolker einen ,herrlichen Dualis-
mus® (219) gebildet hitten. Dies kann allerdings ohne Widerspruch nur
Giiltigkeit beanspruchen, wenn ausschliefflich die praktischen Bildungsinhalte
und die spiteren Friichte dieser Bildung zum Bezugspunkt genommen werden.
Ausgeblendet wird die Frage, ob Wolker, dessen theologisches Denken von
Schroer als ,sicher konservativ® eingestuft wird, ,jene aus dem orientierten
Gewissen heraus sich entfaltende Freiheit (216) wollte, wegen der er so
gepriesen wird. Es bleibt Vorderwiilbecke iiberlassen, auf die schon frih
erkennbaren grundlegenden Differenzen (125-130, 196) und die wachsende
Entfremdung zwischen vielen Sturmschérlern und Wolker wihrend des Krieges
(140) hinzuweisen und das Resiimee zu ziehen, dafl der Versuch, nach dem
Verbot in der Illegalitit halbwegs intakt ,weiter zu existieren, letztlich an
Wolker gescheitert® (197) ist.

So weit gefichert also die Darstellung der Sturmschar durch Schroer ist (er
verarbeitet auch viele Informationen anderer), so sehr bedarf sein Deutungsmu-
ster der Erginzung. Im iibrigen fallen zwei Neigungen bei Schroer auf. Zum
einen stellt er gerne Kausalzusammenhinge her, die er weder belegt noch
wissenschaftlich untermauern konnte (z. B. ,[Stebers] Abstinenz iibertrug sich
auf die ganze Sturmschar® [172]). Zum anderen wihlt er gerne Begriffe, die
untergriindig die Urteilsbildung des Lesers beeinflussen (fast jede Erwihnung
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der Nationalsozialisten ist mit abwertenden Beiwortern geschmiicke, z. B. 82).

Eine eindeutig religios-kirchliche Deutung der Sturmschar vertritt Johannes
Dischinger, der aus Lindau am Bodensee stammt, bis zu seiner Priesterweihe
1934 Diodzesansturmscharfithrer von Augsburg und von 1936 bis 1939 neben
Brands ,Kaplan der Schar® im Reich war. Sein Kapitel tiber ,Werden,
Zielsetzung und Gliederung der Sturmschar® enthalt gute Informationen zu den
Anfingen, zum Anschlufl der Deutschmeisterjungenschaft, zur Schule der
Schar und zur Bedeutung von St. Michael. Wer allerdings weifl, wie sehr fiir die
letzten Jahre der Sturmschar die Quellen fehlen, und dafl Dischinger wesentlich
fur die Formung dieser Phase verantwortlich war, versteht nicht ganz, warum
der Autor das Problem der ,,Jungenschaft“ im westdeutschen Raum, die , Frage
der Jungmannschaft, sein Verhaltnis zu Wolker, Brands, Niermann oder
Stemmrich ausklammert. Die Darstellung wirkt personlich distanziert, mit der
Tendenz zur Harmonisierung. Fir Dischinger war die Sturmschar mit Wolker
und den Priestern eng verbunden (46f.). Wo es Differenzen gab, wird dies vor
allem ,,durch iibersteigerte Erwartungen® (46) seitens der Sturmschar erklart.
Vielleicht ist es auf diese Tendenz zuriickzufiihren, dafl der eigentliche Grund
fir den Riicktritt von Reichskaplan Hilger verschwiegen wird. Aus derselben
Quelle, die Dischinger fiir die ,,Uberbelastung“ (47) anfihrt, geht namlich
hervor, daff letztlich das fehlende Einverstindnis mit der Reichsfithrung
ausschlaggebend war (vgl. auch 206, 209). Ebenso ist es nur die halbe Wahrheit,
dafl die 1937 erfolgte Umbenennung der Sturmschar in ,Gemeinschaft St.
Michael“ von aufien her notwend:g (47) war. In gleicher Weise (vielleicht sogar
vorrangig) entsprach sie einem internen Bediirfnis der Reichsleitung, biindi-
schen oder widerstindlerischen Tendenzen unmifiverstandlich die gewiinschte
Richtung zu signalisieren (vgl. 53).

Den politischen Aspekt heben die Beitrige von Walter Vorderwiilbecke, ab
1936 Didzesansturmscharfithrer von Paderborn, hervor. Das Kapitel ,,Wehr-
sport, Wehrdienst und Kriegsdienst als Herausforderung“ reflektiert einen
Konfliktstoff, der fast alle jungen Minner dieser Generation existentiell betraf,
selten aber Gegenstand der Diskussion ist. In einem kritischen Riickblick zeigen
sich im Verhiltnis zum Staat tiefergehende Unterschiede zwischen dem Denk-
ansatz fithrender Sturmschirler und den Bischofen bzw. Wolker. Vorderwiil-
becke will deutlich machen, wie die Jugend in der Wehrsportfrage 1932
ausmandvriert und im Krieg ,mit ihrem Gewissen allein® gelassen wurde (140).
In manchen Sturmschirlern sei damals die Harmonie mit der ,offiziellen
Kirche“ zerbrochen. In einen ,teuflischen Zwiespalt® (140) seien namlich jene
geraten, die bewufit den Nationalsozialismus von Anfang an ablehnten, die aber
von den eigenen Bischofen und Wolker (u.a. durch einen ,in einigen Teilen
hochst seltsamen Abschiedsbrief“ [140]) stindig an ihre ,,Staatstreue gemahnt
wurden. Vieldeutig heiflt es abschliefend: ,Sie gingen eigene Wege mit neuen
Gedanken®. (140) Das Urteil lautet 50 Jahre spiter: ,(Die Bischofe) wollten
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helfen und verstrickten sich dabei und wurden schuldig“(139). Die Reflexionen
enden bei Vorderwiilbecke mit einer (wohl fiir viele der Alten unlosbaren)
Ratlosigkeit iiber jene Widerspriiche.

Auch die Biographie tiber Hans Niermann (1913-1940), den zweiten und
letzten, 1940 gefallenen Reichsfiihrer der Sturmschar (1935-1939), ist von hoher
Qualitit. Die bisherigen Forschungen (185) haben den Symbolcharakter dieses
jungen Mannes fiir Stirke und Schwiche all der jungen Idealisten jener
Generation nicht erkannt. Vorderwiilbecke zeichnet Niermanns Haltung und
Motive so einfithlsam wie kritisch nach. Er demonstriert, wie hochstehend, aber
auch wie ausnutzbar die Gesinnung unter den Fithrenden war. Eingeflochten ist
der Bericht iiber einen duflerst interessanten, bisher kaum bekannten Versuch,
im Westen eine (letztlich an Wolker gescheiterte) ,Front der Unbedingten
aufzubauen (193-197).

Eher erwartet werden miifite dieser Bericht in ,,Sturmschar unter dem NS-
Regime®. Dort berichtet Josef Krehwinkel, fritherer Diozesanfithrer der Sturm-
schar im Bistum Aachen, tber die Auseinandersetzung mit HJ und NS-
Organen. Ohne Pathos und Polemik wird reiches Erinnerungsmaterial gebiin-
delt, der Terror von Gestapoverhoren plastisch vor Augen gefiihrt (100-102).
Im Mittelpunkt stehen die aufsehenerregende Romfahrt von 1935 und der
Steber/Rossaint-Prozeff von 1937. Dieser Schauprozefi, eigentlicher Hohe-
punkt der Verfolgung, bildet leider den Schwachpunkt des Kapitels. Abgesehen
von einer verhaltnismaflig langen Schilderung seiner eigenen Haft, verarbeitete
Krehwinkel kaum Neues. Weder wurde Einsicht in die Prozeflakten (Haupt-
staatsarchiv Diisseldorf) genommen, noch wurden verschiedene Befragungen
von Dr. Rossaint kritisch ausgewertet, nicht einmal auf Fritz Meyers Arbeit
tiber die Baronin von Loe (vgl. 281) wird verwiesen. Wihrend offenbar Steber
allgemein als Opfer einer ,harmlosen Begegnung® mit einer Kommunistin gilt
(177), deutet Krehwinkel vorsichtig an, daff der Fall Rossaint bei der Sturmschar
die Geister heute noch scheidet (117). Nach der Fernsehsendung ,,Ein deutsches
Schicksal: Kaplan Dr. Rossaint“, WDR, 1987, die manches verdrehte, war eine
engagiertere Aufarbeitung zu erwarten. Vergessen (?) wurde iibrigens der grofle
Prozefi, vor allem gegen die Sturmschar, der im November 1937 in Dortmund
stattfand und relativ gut dokumentiert ist (Dokumentationsstelle Hardehausen,
Reg.-Nr. 1.32071).

Im Unterschied zur neudeutschen Chronik (Eilers, 1985) fallt positiv auf, dafl
die Zeit ,Nach dem Krieg" einbezogen ist. Karl Garg aus Diisseldorf schildert
die allgemeinen Schwierigkeiten, die Widerstinde seitens Wolker und der
Bischofe, die frither oder spater gescheiterten Versuche einer organisierten
Weiterfithrung, sowie die Sammel- und Bildungsbewegungen im Alter. Die
entscheidende Frage, warum die Sturmschar nicht wiederkam, warum auch die
»Junge Mannschaft“ mehr und mehr zerfiel, konnte sicher noch tiefer reflektiert
werden, als es hier geschieht. Einige stilistische und kompositorische Mingel
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(iiberfliissiger ,,Riickblick“, Sonderteil Saure und Iserloh) sind zu beobachten.
Insgesamt aber wird deutlich (und darauf kommt es Garg auch an), dafl viele
Sturmschirler als Minner, ja selbst noch als Senioren, in Kirche und Gesell-
schaft wichtige Impulse gaben, neue Aufgaben friihzeitig erkannten und in die
Tat umsetzten.

Beim Lesen der Biographien fragte sich der Rezensent, ob es nicht sinnvoller
gewesen wire, Theo Pothmann, iiber den sehr wenig bekannt zu sein scheint
(183f.), dhnlich wie Georg Wagner und Jakob Clemens einzuordnen (130f.),
und stattdessen Albert Steiner zu wiirdigen. Steiner (1907-1944) kam aus der
schwibischen Sturmschar, zu der er immer engen Kontakt hielt, und war von
1930 bis 1937 Reichsobmann des KJMV. Mit ihm wire die etwas vernachlissigte
siiddeutsche Ausrichtung der Sturmschar stirker berticksichtigt worden.

Unter den Wortmeldungen fallt die , Erinnerungsarbeit“ von Jupp Stemm-
rich auf, der wihrend des Krieges fiir Jugendarbeit in der Erzdi6zese Paderborn
angestellt war. Er sieht die grofe Leistung der katholischen Jugend ,in ihrem
weithin fruchtbaren Ringen um die Integritit des Glaubens®, betont aber
zugleich, daff dieses Ringen ,,auch von ideologischen Elementen mit erheblicher
Verblendungskraft durchsetzt“ gewesen sei (254). Dazu gehorte nach seiner
Meinung die Unfihigkeit der Kirche, ihre abstrakte ,Lehre vom gerechten
Krieg® und von der ,,rechtmifigen Obrigkeit“ mit der ,, Wahrheit der geschicht-
lichen Situation® zu konfrontieren (255). Fiir ihn bediirfen diese Defizite, die
damals vielen Sturmschirlern schwer zu schaffen machten, nach wie vor der
Aufarbeitung.

Das Buch ist ansprechend gestaltet, mit vielen gut ausgesuchten Fotos.
Prinzipiell bemiihten sich die Autoren, wissenschaftliche Quellennachweise zu
fiihren, die Redaktion wire aber gut beraten gewesen, fiir die praktische
Durchfithrung und Vereinheitlichung einen Fachmann zu betrauen. Einige
Zitate sind nicht ganz richtig wiedergegeben (vgl. z. B. 46, Anm. 79), andere
werden unvollstandig, manche gar nicht nachgewiesen (z.B. 39,70). Das
Inhaltsverzeichnis stimmt manchmal nicht mit dem tatsichlichen Inhalt iberein
(z.B. 159f; 282). Einige Uberschriften haben wohl nur lose mit dem folgenden
Text zu tun (z.B. 76). Ob die ,Formen neuer Geselligkeit“ unter die Rubrik
»Leben mit der Kirche“ gehort, ist eine Frage des Humors (86).

In einer zweiten Auflage konnten einige Sach- bzw. Formulierungsfehler
korrigiert werden. Das Fuldaer Grundgesetz wurde 1924, nicht 1927 verab-
schiedet (19), das ,Kirchenlied“ erschien erstmals nicht 1936, sondern 1938
(78). Man kann schlecht eine Schrift im April 1934 versenden, die Konsequen-
zen aus dem 30. Juni 1934 zieht (97). Ob schonam 7. 4. 1937 in der Zeitung tiber
den 7. 4. berichtet wurde, ist nachzupriifen (117).

Seite 39 liefle sich evtl. erganzen, dafl die Theologen aus der Sturmschar nur
eine besondere Fachschaft innerhalb des ,,Hochschulrings des KMV “ bildeten.
Bis 1937 erschienen eigene ,,Hochschulbriefe®, die vor allem von den Theologen
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verfalt wurden (Sturmscharrundbrief 6/1935,62; Archiv Ludwigstein, Bestand
4-678).

Die Auflistung der eingegangenen Chronikbeitrige (278f.) ist beeindruckend
(213, Anm. 21 fehlt), die , weiterfiihrende Literatur® kann man hinterfragen (es
fehlen zumindest Plum [1972], Eilers [1985], Goldhammer [1987] oder Hasten-
teufel (1988). Ob nicht ein Verzeichnis der tatsichlich verwendeten Literatur
aufschlufireicher gewesen wire?

Ein letzter wohlwollender Hinweis: Eine knappe Einleitung und eine
Kurzbiographie der Autoren hitten wahrscheinlich die meisten Leser begriifit.

Die kritischen Anmerkungen sollen das Verdienst dieser Chronik nicht
schmilern. Es wird der Offentlichkeit eine beachtenswerte Leistung prasen-
tiert. Das erreichte Ergebnis geniigt, um manches Bild (vor allem das von
Schellenberger und Gotz von Olenhusen gezeichnete) zu korrigieren und zu
erginzen. Die Sturmschar hielt in erstaunlichem Mafie stand, aber nicht nur
dem NS-Regime, sondern auch der eigenen Kirche gegeniiber. Somit legt das
Buch auch Zeugnis ab fiir eine katholische Generation, die unter grofien Opfern
— bis heute — einen neuen Begriff von Kirche und Gesellschaft erprobt und
bewihrt hat. Karl Hofmann
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Bilanz
mit Gewinn- und Verlustrechnung
zum 31. Dezember 1988

fir Verein fir Augsburger Bistumsgeschichte e. V.
Fronhof 4, 8900 Augsburg

Auftragsgemill erstellte ich fiir den

Verein fiir Augsburger
Bistumsgeschichte e. V.
Fronhof 4, 8900 Augsburg

anhand der mir vorgelegten Geschiftsbiicher und Unterlagen sowie der mir
erteilten Aufschliisse

Schlufivermégensiibersicht
per 31. Dezember 1988

Gewinn- und Verlustrechnung
vom 1. 1.-31. 12, 1988

Die Bearbeitung erfolgte entsprechend der diesem Bericht beiliegenden ,, Allge-
meinen Auftragsbedingungen®.

Die Schlufivermégenstibersicht und die Erfolgsrechnung sind als Anlagen
beigegeben.

Die Vermogenswerte bestehen ausschlieflich in Bank- und Postscheckguthaben
sowie Wertpapieranlagen, welche in der Vermogensiibersicht per 31. 12. 1988
detailliert ausgewiesen sind.

Die Ubereinstimmung simtlicher Salden zum Bilanzstichtag mit den dazugeho-
rigen Saldenbestitigungen und Ausziigen der Bankinstitute wird hiermit besta-
tigt.

Augsburg, den 14. Februar 1989

Eugen Hahn
Generalbevollmachtigter
Gesundbrunnenstrafle 17
8900 Augsburg
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Schlufvermigensiibersicht per 31. Dezember 1988

AKTIVA DM
Bankguthaben Bayer. Vereinsbank # 8 100 365 3127,54
Bankguthaben Liga Bank Augsburg # 40120910 8603,61
Bankguthaben Kreisspark. Augsburg 4 1982 73,45
Sparguthaben Kreisspark. Augsburg # 191376 961 13351,89
Sparguthaben Bayer. Vereinsbank # 18 100 550 3679,04
Sparbrief Bayer. Vereinsbank 4 18 154 641 26617,10
Wertpapierdepot Bayer. Vereinsbank # 8100365:
360 Fondirent-Anteile (Kurs DM 79,25) 28530,—
Bundesschatzbriefe A, Ausgabe 88/1 50000,
nom 5000,- 6,5%ige Bayer. Vereinsbank
Inh. Sch. V (Kurs DM 101,30) 5065,—
Postscheckguthaben Miinchen 3 2129 00-802 1473,69
Kassenbestand 10,40
Forderungen Mitgliedsbeitrige 1988 910,-
Zinsen per31.12. 1988 311,-
1221,-

141752,72
PASSIVA
Vermogen
Stand 1. 1. 1988 145 786,27
— Mehraufwand 1988 4 063,05 141 723,22
Verbindlichkeiten
Fiir Bischofliche Finanzkammer vereinnahmte
Bucherlose (Weitergabe erfolgt 1989) 29,50
Vorauszahlungen fir Mitgliedsbeitrage 1989 -
Sonstige Verbindlichkeiten -

141752,72
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Gewinn- und Verlustrechnung vom 1. 1.-31. 12. 1988

Ausgaben Einnahmen
DM DM
Mitgliedsbeitrige 19497,50
Spenden 5276,50
Bucherlose Jahrbiicher und Register 1786,75
Bucherlose Sonderdruck 214,50
Bank- und Wertpapierzinsen 5030,79
Kursgewinne Wertpapiere -
Kosten Jahrbuch 52113,36
— Zuschufl BFK 20000,—
— Zuschufl Kunstreferat
(Dr. Kosel) 3000,— 29113,36
Bankspesen und -gebiihren 209,68
Kursverluste Wertpapiere 1880,10
Buchpriifungskosten 611,04
Biirobedarf, Formulare 180,—
Honorare, Biicher und Vertrige 2916,02
Bildmaterial, Fotos etc. 650,—
Beitrage 40,—
Sonstiges 268,89
35 869,09 31 806,04
Mehraufwand 1988: 4 063,05
35 869,09
Anmerkung:

Ergianzend zu den oben aufgefithrten Aufwendungen ist zu vermerken, dafl die
BFK fiir den Verein fiir Augsburger Bistumsgeschichte e. V. in nicht unerhebli-
chem Umfang Leistungen im Verwaltungsbereich erbringt, die nicht in Rech-
nung gestellt werden. Sie umfassen im einzelnen: Personal- u. Raumkosten,
Biiromaterial, Telefon, Fotokopien sowie EDV-Arbeiten.

Konten des Vereins: Bayerische Vereinsbank Nr. 8§ 100365 (BLZ 720200 70)
Kreissparkasse Augsburg Nr. 1982 (BLZ 720501 01)
Liga, Spar- und Kreditgenossenschaft Augsburg
Nr. 40120910 (BLZ 720903 00)
Postscheckamt Miinchen Nr. 212 900-802 (BLZ 700 100 80)
Jahresbeitrag DM 20,
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