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Nachtrigliche Bemerkungen zu Matthidus Giinther
(1705-1788) und seinem Jubilaum

Von Karl Kosel

Bruno Bushart zum 70. Geburtstag

Im Augsburger Doppeljubilium des Jahres 1988, das dem 300. Geburtstag
Johann Georg Bergmiillers und dem 200. Todestag Matthidus Giinthers gewid-
met war, hat der letztere das Rennen gemacht. Die eingebrachte Ernte der
Neuentdeckungen, der Forschungsergebnisse und der Publikationen im
Zusammenhang mit der Matthius-Giinther-Ausstellung, und zum Teil schon
frither, kann sich sehen lassen und verdient — vor allem die akribische Sammel-
und Forschungsarbeit des Katalogbuches' - volle Anerkennung. Zu bedauern
ist es allerdings, dafl gerade die bedeutendste Neuentdeckung zum Oeuvre
Matthius Giinthers als Freskant, das Deckengemilde im Gartenpavillon des
ehemaligen Freiherr v. Spethschen Dombherrenhofes zu Augsburg? — heute
Haus St. Ambrosius der Augsburger Domsingknaben —, hinsichtlich seiner
inhaltlichen Deutung und noch mehr in bezug auf seine zeitliche und stilistische
Einordnung in ein unverstandliches Zwielicht geraten ist. Um in der zeitlichen
Reihenfolge der diesbeziiglichen Veroffentlichungen zu bleiben: Bernt v.
Hagen datiert unter Hinweis auf die thematischen und stilistischen Zusammen-
hinge mit dem Deckenfresko Giinthers im Festsaal des ehemaligen Seinsheim-
schlosses zu Stinching (Lkr. Regensburg) das Augsburger Deckengemilde nach
1761°. — Barbel Hamacher datiert sehr weitriumig und unbestimmt um 1750/
55-60 unter Hinweis auf die koloristische Verwandtschaft mit den Deckenge-
milden im Wiirzburger Kippele (1752) und stellt fest: ,Die in den 60er Jahren
immer stirker werdende Auszehrung der Farbe macht eine Entstehung des

! Matthius Giinther 1705-1788. Festliches Rokoko fiir Kirchen, Kléster, Residenzen. Gedicht-
nisausstellung zum 200. Todesjahr. Gemalde — Entwiirfe — Zeichnungen — Druckgraphik. Mit
Beitrigen von Rolf Biedermann, Tilman Falk, Birbel Hamacher, Norbert Jocher, Manfred
Koller, Gode Krimer, Georg Paula, Robert Stalla, Johannes Zahlten. Miinchen 1988 (zitiert
als: Kat. M. Giinther).

Bernt v. Hagen, Augusta und Flora. Ein Beitrag zur profanen Deckenmalerei Matthius
Giinthers und zur Ikonographie der Stadt Augsburg, in: Pantheon 43, 1985, S. 82-88 (zitiert
als: Hagen).

3 Hagen, S. 87f.
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Entwurfs und des Freskos nach 1760 wenig wahrscheinlich®.“ Im Katalogbuch
schliefit sich Johannes Zahlten der Datierung Hagens mit der Begriindung an:
»Mehrere Motive. .. machen einen engen, auch zeitlichen Zusammenhang mit
dem Siinchinger Fresko deutlich®.“ Ebendort einigen sich Rolf Biedermann,
Gode Kramer und Norbert Jocher auf eine Datierung um 1755°.

Zu dieser Konfusion beziiglich der zeitlichen Einordnung kommt bei Bernt v.
Hagen eine offensichtliche Fehlinterpretation einiger wesentlicher Gestalten
des Deckengemildes, die hier richtiggestellt werden soll. Der Kernpunkt der
inhaltlichen Deutung Hagens, Flora und die Stadtgottin Augusta Vindelicorum
als Kybele’, wird von dieser Korrektur nicht beriihrt.

Gehen wir zunichst von der Beschreibung des Deckengemaildes bei Hagen
aus (Abb. 15). Ostlich von der natiirlichen Lichtquelle des Dachfensters
erscheint der Sonnengott Apollo auf der Quadriga zusammen mit der aufgehen-
den Sonne. Vor den Rossen des Sonnenwagens fliegt eine weibliche Gestalt mit
zwei brennenden Fackeln in ithren Hinden, die Hagen als Aurora anspricht. Im
Bildzentrum thront die blumenstreuende Flora auf Wolken mit einem gefloch-
tenen Blumenkorb zu ihrer Linken, der von einem libellenfligeligen Genius
emporgehoben wird (Abb. 16). Unter dem Blumenkorb rafft ein Putto die
Gewanddraperie zur Seite.

Wesentlich fiir die thematische Analyse ist die Bestimmung der Blumen, die
Flora in Hinden hilt und auf ihrem Haupt tragt. In ihrer Rechten halt sie einen
Rosenzweig mit Bliiten und Knospen. Mit ihrer linken Hand hebt sie einen
Stengel mit grasformigen Blattern empor, dessen Bliiten sie als Schwertlilienge-
wichs (Iridazeen) aus der Gattung der Gladiolen, z. B. Gladiolus hybridus,
ausweist. Der Bliitenstand auf ihrem Haupt gleicht in seiner Blattform und in
den beiden unteren Bliiten der Hyazinthe. Rose, Iris und Hyazinthe lassen sich
daher als die wichtigsten Blumenattribute der Flora bestimmen.

Am unteren Bildrand erscheint in unmittelbarer kompositioneller Beziehung
zur Flora die auf dem Triumphwagen thronende Gruppe der Stadtgottin
Augusta Vindelicorum als Kybele mit ihrer jugendlichen Begleiterin, die Hagen
als Caritas bezeichnet (Abb. 17)%. Die Léwen vor Kybeles Wagen werden von
zwei Putten geleitet. Die Gruppe schliefit nach rechts mit dem Eckpfeiler einer
Terrassenanlage ab, auf dem eine Yucca-Palme in einem Kiibel steht. In den

Barbel Hamacher, Arbeitssituation und Werkprozefl in der Freskomalerei von Matthius
Giinther (= Schriften aus dem Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Miinchen, Bd. 29),
Miinchen 1987, S. 128f. .

Johannes Zahlten, Bildinhalte und thre Funktion in den Fresken Matthius Giinthers, in: Kat.
M. Giinther, S. 79, Abb. 44.

®  Kat. M. Giinther, S. 244f., 362.

7 Hagen, S. 84.

8 Wie Anm. 7.
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Wolken dariiber erscheinen vier blasende Puttenképfe als Personifikationen der
Winde. Zwei weitere Putten gesellen sich dazu und leiten zu den dunklen
Regenwolken tiber, aus denen der als Riickenakt dargestellte Regengott das
lebensspendende Nafl mittels einer Hydria auf die Erde niederstromen lifit.
Den Abschluff der figiirlichen Komposition zum Dachfenster hin bildet eine
Dreiergruppe von Putten in unterschiedlicher Beleuchtung. Die beiden oberen
Putten erheben sich ins helle Licht, das aus der Fenstersffnung hereinstromt,
und stellen daher den Morgen dar. Der im Schatten liegende untere Putto schlift
und personifiziert daher die Nacht. Die auf Augsburg bezogene Thematik der
Kybelegruppe erfihrt durch die beiden Flufgotter des Lechs und der Wertach,
die sich hinter dem Triumphwagen gelagert haben, ihre Vervollstindigung im
Sinne einer typisch augsburgischen Ikonographie. In einer merkwiirdigen
Zufilligkeit — beinahe im ,Herunterrollen® begriffen’ - liegt die Erdkugel zu
Fiiflen Kybeles am unteren Bildrand.

Entscheidend fiir die Deutung des Bildinhalts bzw. fiir die Bestimmung der
literarischen Vorlage ist die Identifizierung der jugendlichen Begleiterin Kybe-
les. Der an ithren Gesichtsziigen deutlich ablesbare Altersunterschied lift schon
rein optisch ihre Bestimmung als Mutter und Tochter naheliegend erscheinen.
Als Tochter Kybeles bzw. Demeters, die eine Mauerkrone, gleichsam eine
Stadt, auf dem Kopf trigt und deren Wagen von Léwen gezogen wird'®, ist
Persephone, die Konigin der Unterwelt, bekannt!!. Persephones jugendliches
Alter ist in der griechischen Mythologie durch ihren Namen Kore, ,das
Midchen®, ausgewiesen'?. Die offensichtliche Ubereinstimmung des darge-
stellten Middchens an der Seite Kybeles mit dieser Charakterisierung verweist
eindeutig auf den Zusammenhang mit der Sage vom Raub der Persephone.
Folgen wir daher dieser mythologischen Erzihlung, wie sie bei Karl Kerényi
niedergeschrieben ist:

»Hades raubte die Tochter der Demeter. Zeus hatte sie ihm gegeben, ohne
dafl die Mutter davon gewuft hitte. Das Midchen spielte mit den T6chtern des
Okeanos und pfliickte Blumen: Rosen und Krokus, Veilchen, Iris und Hyazin-
then, auf der lippigen Wiese. Fast hitte es auch die Narzisse gepfliickt, die die
Gottin Gaia aus List, um das Midchen mit dem Knospengesicht zu verfithren,
dem Unterweltsgott zuliebe wachsen lief, ein strahlendes Wunder. Es staunten
alle, die die Blume erblickten, Gotter und Menschen. Hundert Bliiten sprossen
aus der Wurzel, sifler Duft verbreitete sich, und es lachten der Himmel, die
Erde und die salzige Flut des Meeres. Mit beiden Hinden griff das erstaunte

% Wie Anm. 7.

Karl Kerényi, Die Mythologie der Griechen, Band 1: Die Gétter- und Menschheitsgeschichten
(= dtv 392), Miinchen 1966, S. 67 (zitiert als: Kerényi).

11 Kerényi, S. 181.

12 Kerényi, S. 183.
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Midchen nach jener einzigen, wie nach einem Spielzeug und Schatz. Auf tat sich
die Erde; ein Abgrund offnete sich auf dem mysaischen Gefilde; hervor sprang
der Herr der Unterwelt mit unsterblichen Rossen, der Sohn des Kronos, der
Gott mit vielen Namen. Er hob das widerstrebende Madchen auf den goldenen
Wagen und entfiihrte die Wehklagende®.

Gewif} ist die eigentliche Entfithrungsszene auf dem Deckengemailde nicht
dargestellt, doch die wunderbare Bliitenpracht, welche die Gottin Gaia aufblii-
hen lieff, um das Madchen zu verfiihren, ist in dem iippigen Blumenkorb und
der Blumengirlande der Flora unmittelbar vergegenwirtigt. Zudem erscheinen
die Bliiten der Rose, der Iris und der Hyazinthe als Blumenattribute der Flora.
Die Identitit der Gaia mit der romischen Blumengéttin Flora steht in Zusam-
menhang mit Ovids romischem Festkalender (Fasti V, 299), in dem die
Geschichte von der Empfingnis des Ares die Gottin Gaia als die Mutter der
Pflanzen und besonders der Blumen erscheinen lifit!*.

Mit restloser Eindeutigkeit kann die Identitit der Persephone als dem
»Midchen mit dem Knospengesicht® bewiesen werden. Die Darstellung der
Tochter Kybeles durch Matthius Giinther zeigt in ithren Gesichtsziigen durch
die zarte Knospenhaftigkeit des Miadchenantlitzes ein Mafl an Ubereinstim-
mung mit der mythologischen Textvorlage, die einer weiteren Begriindung
nicht bedarf. Die Unmittelbarkeit, womit Matthius Giinther die literarische
Beschreibung ins Bildliche iibersetzt, ist von einer Evidenz, die jeglichen
Zweifel an der Identitit ausschlieffit. Hinzu kommt, daf die Blumen in ihrer
Hand und die aus dem Fillhorn hervorquellenden Bliiten sich eindeutig als
Narzissen, Narcissus poeticus (Echte Narzisse, Weifle, Rotrandige N., Stern-
blume, Studentenblume), bestimmen lassen, d. h. als diejenige Blume, womit
Gaia das Madchen verfithrte und seine Entfiihrung erméglichte. Die Bliiten der
rotrandigen Narzisse in Persephones erhobener Hand und die weiflen sternfor-
migen Bliiten, die aus dem Fiillhorn hingen, sind in ihrer botanischen Charak-
teristik so eindeutig dargestellt und durch ihre kompositionelle Stellung in einer
Weise betont, daff daraus die Anspielung auf ihre auslésende Funktion bei
Persephones Entfithrung klar hervorgeht. Die physiognomische Charakterisie-
rung des ,Madchens mit dem Knospengesicht“ und ihre floralen Attribute sind
daher ausschliefllich auf Persephone zu beziehen.

Der Fortgang der Erzdhlung schildert die Suche Demeters nach ihrer
entfithrten Tochter und klart die Identitit der Fackeltrigerin, die Hagen als
Aurora bezeichnet":

13 Kerényi, S. 183f.
14 Kerényi, S. 121; 224, Anm. 491.
15 Hagen, S. 83.
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»Neun Tage lang irrte die Herrin Demeter auf der Erde umher, zwei
brennende Fackeln in den Hinden. Weder Ambrosia noch Nektar beriihrte sie
in ithrem Schmerz, noch benetzte sie thren Leib mit Wasser. Erst am dritten
Morgen begegnete ihr Hekate, eine Fackeltrigerin auch sie, und brachte ihr
Nachricht: ,Herrin Demeter, die du die Reife bringst und reiche Geschenke
spendest, wer raubte wohl Persephone und betriibte so tief dein Herz? Die
Stimme vernahm ich, doch sah ich nicht, wer es war. Ich wiirde dir die Wahrheit
sagen.” Ohne ein Wort schwang sich mit ihr die Tochter der Rhea, die zwei
brennenden Fackeln in den Hinden, zu Helios, dem Spiher der Gétter und
Menschen, empor. Sie blicben stehen vor seinen Rossen. Die grofle Gottin
fragte nach der Tochter und dem Midchenriuber. Der Sohn des Hyperion gab
zur Antwort: ,Tochter der Rhea, Herrin Demeter, du wirst es erfahren.. . . So
sprach er und trieb sein Gespann an. Die Rosse folgten der Stimme und zogen
schnell wie Vogel den Wagen'®.«

Auch hier erweist sich die unmittelbare Ubereinstimmung der dargestellten
Gottergestalten mit dem zitierten Text. Demeter ist als Gottin der Fruchtbar-
keit, die Reife bringt und reiche Geschenke spendet, mit dem Fiillhorn auf
ithrem Schofl dargestellt. Die hinter ihr schwebende Gestalt mit den zwei
Fackeln verbindet daher die Personen der beiden Fackeltrigerinnen, Demeter
und Hekate. Zugleich ist damit ihr Emporschweben zum Sonnengott Helios,
dessen kompositionelle Stellung seine Funktion als Spiher der Gotter und
Menschen verdeutlicht, und ihr Stehenbleiben vor den Rossen seines Gespanns
dargestellt. Aber auch der Beginn des vogelgleichen Fluges seines Gespanns tritt
mit unmittelbarer Sinnfalligkeit in Erscheinung.

Die behandelten Hauptgestalten der Entfithrungssage — Gaia-Flora, Kybele-
Demeter, Persephone-Kore, Hekate und Helios — und ihre Darstellung durch
Matthius Giinther stehen daher in der denkbar engsten inhaltlichen Beziehung
zur mythologischen Textvorlage, dem ,Homeri Hymnus in Cererem“'. Die
Genauigkeit der Ubereinstimmung zwischen Text und Darstellung kann sogar
bis in den Bereich der indirekten Anspielungen verfolgt werden, in denen
weniger bedeutende Episoden der mythologischen Erzihlung erscheinen. Zu
diesen zahlt z. B. der Bericht von der weiteren Wanderung Demeters auf der
Erde, bevor sie nach Eleusis kam. Eine dieser Episoden berichtet, daf} sie sich
unerkannt an den Wegrand setzte, ,in Herzenskummer versunken, am Jung-
frauenbrunnen, aus dem die Stidter das Wasser holten“!®. Man konnte darin
eine indirekte motivische Anregung erblicken, die sich auf das Thema der Stadt,
d.h. auf Augsburg, und auf die Flufigottheiten von Wertach und Lech im
Hinblick auf ihre Darstellung am Augustusbrunnen beziehen lafit!?.

16 Kerényi, S. 184f.
17 Kerényi, S. 219.
18 Kerényi, S. 185.
9 Wie Anm. 7.
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Diese erzihlerischen Details, welche die genaueren Umstinde des Raubes
schildern, erscheinen auch in der folgenden Passage:

»Die Zeit des Raubes lafit sich daraus errechnen, daff die Geraubte wihrend
der Fahrt nach der Unterwelt auf den gestirnten Himmel schaute, doch die
Sonne auch erblickte. Helios sah sie seinerseits auch, als sie im Wagen des
Unterweltgottes von der Oberfliche der Erde verschwand: wohl frith am
Morgen®.“ Daraus ergibt sich mit aller Deutlichkeit, daff der Zeitpunkt der
Entfithrung, die dahinschwindende Nacht und der heraufziehende Morgen, in
der Puttengruppe mit dem Schlifer und in der aufgehenden Sonne mit Helios
erscheint. Die Blickrichtung des Sonnengottes ist in der Tat auf die Gruppe mit
Persephone und ihrer Mutter gerichtet. Insofern kann die Identifizierung der
Fackeltriagerin als Aurora als zutreffend bezeichnet werden, in der aber mehrere
Personalititen zusammengefafit sind. Wesentlich im Gesamtzusammenhang
der Erzahlung und ihrer Darstellung durch Matthius Giinther ist die Bestim-
mung der Komposition um die Lichtquelle des Dachfensters als genaue
Wiedergabe der zeitlichen Fixierung der Entfithrung, die der mythologischen
Textvorlage vollig entspricht. Die Bestitigung dieser inhaltlichen Zusammen-
hinge um Persephone und die zeitliche Festlegung ihrer Entfithrung erfolgt
durch die kompositionellen Beziehungen. Die Kompositionsachsen, die von
den Rossen des Sonnenwagens und von der Puttengruppe mit dem Schlifer
ausgehen, vereinigen sich in Persephones Kopf.

Kehren wir nochmals zu Demeters Wanderung auf der Erde und zu ihrer
Ankunft in Eleusis zuriick, wo Kénig Keleos ihr zu Ehren einen Tempel
errichten liefi:

»Im Tempel safl Demeter, fern von den seligen Géttern, und trauerte ihrer
Tochter nach. Ein schreckliches Jahr schickte sie auf die alles ernihrende Erde,
ein hiindisches Jahr fiir die Menschen. Keinen Samen lief} die Erde spriefien,
alles zwang Demeter, im Boden verborgen zu bleiben. Umsonst zogen die
Ochsen den Pflug auf den Feldern, umsonst fiel die weifie Gerste in die Erde. Sie
hitte das ganze Menschengeschlecht vernichtet mit béser Hungersnot, die
Olympier hitten keine Verehrung und keine Opfer mehr erhalten, hitte sich
Zeus nicht eines Besseren bedacht?!.“

Das ,hiindische Jahr* der Unfruchtbarkeit und der Hungersnot auf der Erde,
das durch Demeters Zorn und Trauer verursacht wurde, wird durch die im
»Herunterrollen® begriffene Erdkugel, die unfruchtbar und leer daliegt — d. h.
dem Absturz nahe —, mit nicht zu tiberbietender Deutlichkeit zum Ausdruck
gebracht. Diese Katastrophe der Unfruchtbarkeit empfingt durch den Gegen-
satz zur Fiille der Bliiten und der Friichte, die sich um die Géttinnen der

2 Kerényi, S. 190f.
2 Kerényi, S. 188.
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Fruchtbarkeit, Gaia-Flora und Kybele-Demeter, entfaltet, eine zusitzliche
Betonung. Der kompositionelle Zusammenhang zwischen den beiden Géttin-
nen und der leeren Erdkugel beweist erneut die unmittelbare darstellerische
Entsprechung von Bild und mythologischer Erzahlung. Zudem liefert der
Fortgang der Erzihlung tiber den Sinneswandel von Zeus einen weiteren Beweis
in diesem Sinne:

»Zuerst schickte er Iris, die liebliche Géttin mit den goldenen Fliigeln, um
Demeter zuriickzurufen. Iris gehorchte und eilte nach Eleusis. Sie fand Demeter
im Tempel, mit dunklem Gewand umbhiillt, und beschwor sie umsonst: Die
Gottin gab nicht nach®.«

Die dunklen Gewinder, die Demeter im Tempel von Eleusis trug, erscheinen
bei der entsprechenden Gestalt des Deckengemildes in den satten Rot-, Griin-
und Brauntonen ihrer Kleider. So schliefit sich der Kreis der Erzihlung vom
Raub der Persephone und seiner Darstellung im Deckengemilde Matthius
Giinthers, das die Handlungen und Charakterziige der beteiligten Personen mit
einer ebenso selbstverstandlichen wie begliickenden Anschaulichkeit vergegen-
wirtigt. Es bleibt aber noch die offene Frage zu 16sen, warum die eigentliche
Entfiihrungsszene nicht im Bild erscheint bzw. weshalb an ihre Stelle die
Gruppe von Demeter und Persephone auf dem Triumphwagen tritt. Die
Klirung dieser Frage liefert der Abschlufl der Erzihlung mit der Zusammenfiih-
rung von Demeter und Persephone und ihrer Ausséhnung mit Zeus:

»Zeus schickte Rhea, seine Mutter, die Géttin in dunklem Gewand, als Botin
zu den beiden, zu Demeter und Persephone, damit sie sie hole. Er versprach alle
Ehrungen, die sie nur wiinschten, und die zwei Drittel des Jahres, die die
Tochter bei der Mutter und den tibrigen Unsterblichen verbringen durfte. Rhea
sprang vom Olympos zum Rharischen Gefilde hinunter, das ehedem fruchtbar
war, nun aber 6de dalag, ohne einen griinen Halm, und die weifle Gerste in sich
zuriickhielt, nach dem Willen der Demeter, der Gottin mit den schdnen
Fuflgelenken. Doch sollte es bald wieder, wie das Friihjahr sich entfaltete, mit
Ahren schwer bedeckt sein. Dieses Feld betrat die Géttin zuerst, aus dem
Himmel kommend. Gern sahen sie einander, Mutter und Tochter, Rhea und
Demeter. Die Mutter der Gotter erzihlte, was Zeus ihnen versprochen und bat
die Tochter, das lebenspendende Korn von neuem wachsen zu lassen®.“

Diese Ankunft der Rhea, einer Tochter Gaias, auf dem noch ode und
unfruchtbar daliegenden Rharischen Gefilde bei ihrer Tochter und Enkelin,
Demeter und Persephone, ist in der Hauptgruppe des Deckengemildes darge-
stellt. Die Gestalt der Erd- und Blumengéttin Gaia-Flora beinhaltet daher auch
die Personifikation ihrer Tochter Rhea, der Mutter Demeters?*, so daf hier die

2 Wie Anm. 21.
2 Kerényi, S. 190.
24 Kerényi, S. 23, 121.
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iltesten Generationen der griechischen Gotterwelt als Personifikationen der
Jahreszeiten, vor allem des Frithlings und des Winters, erscheinen. Der
Kreislauf der Jahreszeiten — der Friihling mit der Blumenfiille Gaia-Floras, der
Winter mit dem Verschwinden Persephones in der Unterwelt — findet seine
Entsprechung in der Darstellung der Tageszeiten — dem Morgen mit dem
Aufgang des Sonnenwagens, der Nacht mit dem Schlifer der Puttengruppe. Das
Oval der Kuppel, in der sich das Deckengemailde befindet, steht in unmittelba-
rer sinnbildlicher Beziehung zu dieser ausgepragten Zeitthematik”. Wesentlich
fir die inhaltliche Deutung des Deckengemildes bleibt der bei allen Hauptfigu-
ren festgestellte unmittelbare Zusammenhang mit der mythologischen Erzih-
lung vom Raub der Persephone. Der Wegfall der eigentlichen Entfithrung
Persephones durch Hades macht deutlich, dafl im Deckengemilde Matthaus
Giinthers Anfang und Ende der mythologischen Erzahlung dargestellt sind, um
so die Zeitthematik mit besonderer Betonung der Friihlingsallegorie zur
Geltung zu bringen. Die listige Inszenierung des frithlingshaften Bliitenzaubers
durch Gaia-Flora, um das ,Madchen“ Persephone zu verfiihren und so ihre
Entfithrung in die ,winterlichen“ Gefilde der Unterwelt zu erméglichen, und
das Anbrechen des wirklichen Friihlings mit der Riickkehr der Entfiihrten zur
Erde und zu den Olympiern, die das Ende der Unfruchtbarkeit und der
Hungersnot mit sich bringt, dargestellt durch das fruchtbringende Element des
Regens und der Augsburger Flufligottheiten, ist daher in ebenso eleganter wie
witziger allegorischer Antithese als eigentlicher Inhalt des Deckengemildes zu
bezeichnen. Die Deutung der Schliisselfigur des Deckengemaldes als Caritas
durch Hagen kann als irrtiimlich ausgeschlossen werden. Die Doppeldeutigkeit
der Darstellungsinhalte und Personifikationen bis zu den attributiven Details
erweist sich als die zentrale Gestaltungsgrundlage Matthaus Gunthers, womit er
der erzahlerischen Vielschichtigkeit der mythologischen Textvorlage gerecht
wird. Die Vielschichtigkeit der allegorischen Inhalte und Personifikationen
erfahrt in der Konzentration auf wenige Hauptfiguren eine erstaunliche Entfal-
tung der individuellen Ausdrucksmoglichkeiten, die dem erzahlerischen
Moment der dargestellten Mythologie in denkbar glicklicher Weise zugute
kommt. Die Verdichtung der Darstellungsinhalte und ihrer thematischen
Vielfiltigkeit bildet die Grundlage fiir die Entfaltung einer groflartigen farb-
raumlichen Regie, die aus den brillanten Kontrastwirkungen des freskomafligen
Helldunkels die Ubereinstimmung der Bild- und Farbriumlichkeit mit der
Zeitsymbolik des Ovals und der Zeitthematik der Jahres- und Tageszeiten aus
der Textvorlage entstehen lifit. Die Kongruenz der licht- und farbriumlichen
Bewegungskomposition von der Lichtquelle des Dachfensters tiber Helios mit

3 Zur Zeitsymbolik des Ovals vgl. Karl Kosel, Barocke Stuckdekoration und Ikonologie, in:

Jahrbuch des Vereins fiir christliche Kunst XI, 1980, S. 58 ff.

< Abb. 19: Augsburg, ehem. Kongregationssaal der Jesuiten, ,Kleiner Goldener Saal®,
Matthius Giinther, Detail des Deckengemiildes ,, Maria als Unbefleckte Empfingnis*
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dem Sonnengespann und der Fackeltrigerin Hekate zu Persephone und Gaia-
Flora mit dem Oval des Kuppelgesimses lafit durch den Kontrast zur dunklen
Farbigkeit der Flufligotter und der terrestrischen Zone diese raumlich-zeitliche
Bildstruktur in ungemein suggestiver Weise zur Geltung kommen. Die farb-
riumliche Gestaltung und die erzahlerische allegorische Darstellungsform als
deren zeit-riumliche Komponente befinden sich hier bei Matthaus Giinther auf
einem absoluten Hohepunkt.

Die Datierung des Deckengemildes vor bzw. um 1755 durch Birbel Hama-
cher und im Katalogbuch ist vollig unhaltbar und zudem unbegriindet, da —
aufler bei Hagen — die Quellen zur Besitz- und Baugeschichte des Anwesens
nicht berticksichtigt wurden. Die Vorgeschichte bis zur endgiiltigen Feststel-
lung der Besitzerfolge macht die Konfusion zum Teil begreiflich.

Der Domherrenhof mit dem zugehorigen Gartenpavillon lief lange Zeit
irrtiimlich unter der Bezeichnung des Palais Greiffenklau®, d. h. als Besitz des
Augsburger Domherren Franz Wilhelm Albrecht Friedrich Ferdinand Richard
Freiherr v. Greifenklau und Volraths””. Unter diesem Besitzernamen wurde die
architektonische Gestaltung beider Gebiaude von Theodor Neuhofer zunichst
dem Baumeister Franz Kleinhans (1699-1776) zugeschrieben®®. Martin Dém-
ling nahm den Entwurf fiir den Fiissener Baumeister Johann Georg Fischer
(1673-1747) in Anspruch”. Die spitere Forschung mit Heinz-Jiirgen Sauer-
most, Adolf Layer und Edith Luderschmidt ist sich in der Zuschreibung an
Franz Kleinhans einig®. Die Korrektur der Besitzergeschichte erfolgte durch
Peter Rummel und Bernt v. Hagen. Ersterer nennt Johann Franz (II) Schenk v.
Stauffenberg, dessen Augsburger Kanonikat in die Zeit von 1754 bis 1784 fillt’’.
Hagen konnte nachweisen, daff der Genannte das Anwesen erst im Jahre 1779
vom Domkapitular Joseph Freiherr v. Speth um 6000 Gulden erwarb®®. Der
Vorbesitzer, Joseph Maria Wilhelm Anton Freiherr v. Speth auf Zwiefalten,

26 Adolf Layer, Franz Kleinhans (1699-1776), ein Baumeister des ehemaligen Hochstifts Augs-

burg: JVAB 5, 1971, S. 207.

Albert Haemmerle, Die Canoniker des Hohen Domstiftes zu Augsburg bis zur Saecularisation

(Privatdruck), Augsburg 1935, S. 56, Nr. 261.

Theodor Neuhofer, Die Augsburger Residenz und ihre Baumeister, in: Zeitschrift des

Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 53, 1938, S. 142, 152f.

Martin Domling, Johann Georg Fischer, in: Lebensbilder aus dem Bayerischen Schwaben 8,

Miinchen 1961, S. 256-276.

Heinz-Jiirgen Sauermost, Der Allgiuer Barockbaumeister Johann Georg Fischer (= Studien

zur Geschichte des Bayerischen Schwabens, Bd. 14), Augsburg 1969, S. 141, — Wie Anm. 26. —

Edith Luderschmidt, Der Lechtaler Baumeister Franz Kleinhans (1699-1776): Heimat Schwa-

ben, Band 2, Miinchen 1978, S. 98f., Abb. 82 u. 83.

31 Peter Rummel, Katholisches Leben in der Reichsstadt Augsburg (1650-1806): JVAB 18, 1984,
S. 12. — A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 167, Nr. 833.

32 Hagen, S. 88, Anm. 1.
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Fiinfstitten und Hittingen®, erhielt im Jahre 1755 das Augsburger Kanonikat
seines resignierten Bruders Franz Ludwig Freiherr v. Speth auf Zwiefalten,
Funfstitten und Hattingen, der das Kanonikat seit 1745 innehatte®®. Die
allgemein angenommene Datierung des baulichen Bestandes des Spethschen
Domherrenhofes samt Gartenpavillon um 1755, dem Jahr des Kanonikatswech-
sels, bezieht sich aber in keiner der oben angefiihrten Forschungsarbeiten auf
diesen Tatbestand der Besitzergeschichte. Dabei ist auflerdem die Frage zu
beriicksichtigen, ob das genannte Anwesen im Jahre 1755 oder bereits frither
sich im Besitz der Freiherrn v. Speth befand, die bis jetzt ungeklart ist.
Mitglieder dieser Familie sind bereits seit 1626 als Kanoniker des Augsburger
Domstiftes nachweisbar’®. Der Wechsel des Kanonikats im Jahre 1755 inner-
halb der gleichen Familie spricht ohne Zweifel fur diese Datierung der Planung
und des Baubeginns des Spethschen Domherrenhofes und des Gartenpavillons.
Als Auftraggeber Matthdus Glinthers kann daher Joseph Maria Freiherr v.
Speth bezeichnet werden.

Allein schon die dargestellte Besitzergeschichte schliefit die Frithdatierung
des ausgefiihrten Deckengemildes vor 1755 durch Birbel Hamacher aus®. Auf
das Verhiltnis der Entwurfszeichnung zum ausgefiihrten Fresko und die daraus
sich ergebenden Folgerungen fiir die Datierung wird noch einzugehen sein.
Hinsichtlich des ausgefiihrten Deckengemaldes ist an den von Hagen und
Zahlten festgestellten engen Zusammenhingen mit dem Deckengemilde in
Schloff Siinching (1761) mit aller Entschiedenheit festzuhalten”’. Die von
Hamacher unterstellte Verwandtschaft mit dem Kolorit der Deckengemilde im
Wiirzburger Kippele (1752) entbehrt jeder Grundlage®. Thre rauchige, sfuma-
tohafte Farbigkeit als gesamtriumliche Erscheinungsform hat mit den klar
abgegrenzten hellen und dunklen Farbkomplexen und ihrer gesteigerten Kon-
trastwirkung beim Augsburger Deckengemilde nicht das Geringste zu tun®.
Die zahlreichen und bis ins Detail gehenden Ubereinstimmungen thematischer
und motivischer Art zwischen den Hauptfiguren des Augsburger Deckenge-
mildes und der Frithlingsgruppe des Stinchinger Freskos, die Hagen ausfiihrlich
behandelt*?, brauchen hier nicht mehr wiederholt zu werden.

Den eindeutigsten Beweis fiir den engen zeitlichen Zusammenhang zwischen
den Stinchinger und Augsburger Fresken liefert der Vergleich der farbraumli-

¥ A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 147, Nr. 729.
3 A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 146, Nr. 724.
% A. Haemmerle (wie Anm. 27), S. 147, Nr. 728.
% B. Hamacher (wie Anm. 4), S. 129.

¥ Wie Anm. 3 u. 5.

3 Wie Anm. 36.

3 Kat. M. Giinther, Abb. 89.

*0 Hagen, S. 87f., Abb. 11.
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chen Gestaltung, die Matthdus Giinther bei beiden Werken v6llig ibereinstim-
mend anwendet. Die Grundlage fiir diese Ubereinstimmung bildet die zu
auflerordentlicher riumlicher Kontrastwirkung gesteigerte Spannung zwischen
der Winter- und Frithlingsgruppe des Siinchinger Deckengemildes*. Der
Gegensatz zwischen den dunklen und schweren Farben der Wintergruppe zu
den lichten und blithenden Tonen der Friihlingsdarstellung veranschaulicht in
seinem Spannungsverhiltnis zur zentralen Lichterscheinung um Jupiter und in
den Farbgruppierungen die grundlegenden Gemeinsamkeiten der Farbrium-
lichkeit und -komposition bei beiden Deckengemalden. Als Beispiel sei hier nur
die Gruppe mit Janus und dem Winter im Siinchinger Fresko angefiihrt*2. Die
Zusammenstellung des Dunkelblaus am gestirnten Nachthimmel, des gedampf-
ten Karminrots im Mantel des Janus und der Brauntone im Mantel des Winters,
den Fliigeln des Janus und im Inkarnat bildet insgesamt die unmittelbare
Voraussetzung fiir die Farbigkeit der Flussegruppe des Augsburger Freskos.
Die an die Wintergruppe unmittelbar anschlieffende Darstellung mit Apollo
auf dem Sonnenwagen bildet nicht nur die Schliisselstelle fiir die bild- und
farbraumliche Kontrastierung der Friihlings- und Wintergruppe innerhalb des
Siinchinger Freskos, sondern stellt auch die unmittelbare Voraussetzung fiir die
Entfaltung der licht- und farbriumlichen Regie beim Augsburger Fresko dar,
die dort ebenfalls von der Heliosgruppe ausgeht (Abb. 18). Die kompositionelle
und lichtriumliche Beziehung der Apollogruppe zur Lichterscheinung Jupiters
im Zentrum des Siinchinger Deckengemaildes verursacht denselben zu hichster
Spannung gesteigerten Kontrast zur Wintergruppe, wie dies vollig ibereinstim-
mend beim Augsburger Fresko im farblichen Gegensatz zwischen der Helios-
und der Flisssegruppe der Fall ist. Die lichtraumliche Spannweite der Beziechung
zwischen dem Sonnengott und dem Géttervater erfihrt durch die Stellung der
Apollogruppe unmittelbar iber dem Gesims in der Siidwestecke des Schlofisaa-
les eine Steigerung zu hochster gesamtraumlicher Strahlkraft. Das unvermittelte
Auftauchen des Sonnengespanns aus dem Raum iiber und hinter dem Gesims
bezieht sich durch seine Stellung tiber der Siidwestecke unmittelbar auf die
siidseitige obere Fensterreihe als natirlicher Lichtquelle des Saales. Das
Erscheinen des Sonnengespanns an dieser Stelle stellt daher durch seine
Beziehung zur natiirlichen Lichtquelle die Verbindung zwischen dem Bildraum
als Lichterscheinung und dem lichterfiillten freien Landschaftsraum aufierhalb
des Saales her. Die motivische, licht- und bildriumliche Ubereinstimmung mit
der aus dem Lichteinfall des Dachfensters auftauchenden Heliosgruppe beim
Augsburger Deckengemalde ist daher als eine restlose zu bezeichnen. Die
Apollogruppe des Siinchinger Deckengemildes bildet motivisch und durch ihre

#1 Zdenko v. Hoenning O’Carroll, Schlof Siinching (= Schnells Kunstfiihrer 1650), Miinchen-
Ziirich 1988, Abb. S. 21 (zitiert als: Kunstfiihrer Siinching).
#2 Kunstfiihrer Siinching, Abb. S. 20.
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Stellung in der architektonischen und bildlichen Lichtfihrung die unmittelbare
Voraussetzung fiir die gleiche Gruppe des Augsburger Deckengemiildes.

Dieser Zusammenhang bestitigt sich in den die Stinchinger Apollogruppe
begleitenden Gestalten und den entsprechenden Figuren des Augsburger
Freskos. Der vor dem Gespann Apollos auf einem Lowen reitende Putto, der
die Leine an der Deichsel des Wagens Kybeles hilt, ist vollig identisch mit
derselben Figur in der Augsburger Kybelegruppe. Vor allem aber die Gestalt
eines Genius, Her iiber der Stinchinger Apollogruppe eine Blumengirlande hilt,
bildet in seiner Korperhaltung und in seiner kompositionellen Stellung als
direkte Abgrenzung zwischen Frithlings- und Wintergruppe das direkte Vor-
bild fiir die Fackeltrigerin Hekate im Augsburger Fresko. Farblich aus dem
Licht um das Sonnengespann entwickelt, bezeichnet er die Grenze zur dunklen
Farbigkeit der Wintergruppe und findet so in der Hekate und ihrem Verhiltnis
zur Fliissegruppe und zum Sonnenwagen im Augsburger Deckengemilde seine
vollig tibereinstimmende Entsprechung.

Es diirfte damit eindeutig bewiesen sein, dafl Matthaus Giinthers Deckenge-
milde im Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes sein Fresko im
Siinchinger Schlofisaal zur Voraussetzung hat. Abgesehen von den motivischen
Ubereinstimmungen, die fiir die chronologische Einordnung nur sekundire
Bedeutung besitzen, ist beim Augsburger Deckengemilde das Verhiltnis des
»gemalten Lichtes zum natiirlichen Licht, d. h. dasjenige der Heliosgruppe
zum Lichteinfall des Dachfensters, ohne die oben dargestellte Lichtgestaltung
bei der Apollogruppe in Siinching als Vorbild nicht denkbar. Die Berechtigung,
die kiinstlerische Gestaltung des Lichteinfalls durch Matthius Giinther in
Siinching und Augsburg als direktes Indiz fiir die Chronologie zu bezeichnen,
It sich an Hand der Entwurfszeichnung fiir das Deckenfresko im Gartenpavil-
lon des Hauses St. Ambrosius (Philadelphia, Museum of Art, Inv. Nr. PAFA
104) nachweisen®,

Die genannte Zeichnung kann nicht als letzter Entwurf fir die Ausfithrung
des Deckengemildes bezeichnet werden, da das Dachfenster als Lichtquelle
nicht beriicksichtigt ist und weil mehrere wesentliche Figuren des ausgefiihrten
Freskos, vor allem die Wertach, Hekate und die Putten vor dem Wagen
Kybeles, fehlen. Die nicht beriicksichtigte Lichtfiihrung in der Kuppel des
Gartenpavillons erweist sich besonders deutlich dadurch, da das Gespann des
Sonnengottes aufgrund seiner kompositionellen Stellung sich in die Lichtquelle
hineinbewegen wiirde und nicht, wie in der Ausfithrung, aus ihr heraus. Das
Entwurfsstadium der Zeichnung Matthaus Gunthers ist daher eindeutig vor der
Bauausfithrung des Gartenpavillons anzusetzen und beweist damit die Berechti-
gung der Datierung Hamachers um 1750-55. Doch angesichts der Unterschiede

* Hagen, S. 85, Abb. 6. — B. Hamacher (wie Anm. 4), Abb. 44. - R. Biedermann, in: Kat. M.
Giinther, S. 244f., Nr. 45 m. Abb.
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zum ausgefiihrten Deckengemilde kann auf dessen unmittelbar nachfolgende
Entstehung und eine entsprechende Datierung um 1755 nicht geschlossen
werden.

Mafigeblich fiir die Feststellung der chronologischen Reihenfolge der Zeich-
nung und der beiden Deckengemilde in Siinching und Augsburg ist der
Vergleich zwischen der Entwurfszeichnung und der abgebildeten Gruppe des
Siinchinger Deckengemaildes mit Kybele und dem Sonnenwagen Apollos. Die
genannte Gruppe in Siinching stellt namlich nichts anderes als eine spiegelbildli-
che Variante der figiirlichen Komposition auf der Entwurfszeichnung dar.
Kennzeichnend fiir das spiegelbildliche Ubernahmeverfahren bei der Siinchin-
ger Gruppe ist der Wegfall des Flufgottes bei der Umkehrung des Lowenwa-
gens Kybeles. An der Stelle des Lechs erscheint in Siinching der auf dem Léwen
sitzende Putto, der die Leine der Wagendeichsel hilt. Dieselbe konsequente
Anwendung des spiegelbildlichen Ubernahmeverfahrens ist an Hand des
Genius’ auf der Zeichnung zu beobachten, der Floras Blumenkorb unterstiitzt.
Bei der Kybelegruppe des Siinchinger Freskos erscheint er in spiegelbildlich
vollig iibereinstimmender Korperhaltung mit Oberkorper und Kopf iiber den
Blumenkorb hinausragend. Endgiiltigen Aufschlufl iiber die Chronologie gibt
das Verhaltnis der Stinchinger Kybele zur Entwurfszeichnung. Das komposi-
tionelle Verhiltnis der Stinchinger Gestalt zum Léwen mit dem auf dessen Kopf
gestellten linken Bein und dem angewinkelten rechten Arm entspricht vollig der
gleichen Figur auf der Zeichnung. Doch die Beinstellung der Siinchinger Kybele
und die Gewandanordnung zwischen den Beinen ist eindeutig von der Flora der
Zeichnung iibernommen. Die kompositionelle und motivische Abhingigkeit
der Siinchinger Kybele- und Apollogruppe von der Entwurfszeichnung zum
Augsburger Deckengemalde, die aber noch nicht die endgiiltige Grundlage zu
dessen Ausfihrung darstellt, ist damit eindeutig bewiesen.

Die Einfithrung des natiirlichen Lichteinfalls — indirekt beim Siinchinger,
direkt beim Augsburger Fresko — als dominierendes Element der farbriumli-
chen Gestaltung bildet daher den Abschluff der dargestellten Entwicklung. Die
Lichtfarbigkeit des Sonnengespanns und der Hekate im Augsburger Deckenge-
milde und ihre Voraussetzungen in Siinching, die dort dem indirekten Lichtein-
fall gemafl in einer sehr distanzierten und zuriickhaltenden Transparenz
erscheint, erfihrt in Augsburg eine bild- und farbriumliche Steigerung, die in
der selbstandigen Erfindung und Gestaltung der Komposition mit Helios,
Hekate und Gaia-Flora ihren Hohepunkt und Abschlufl findet. Die damit
verbundene Entfaltung einer strahlenden Lichtfarbigkeit und ihre Kontrastie-
rung mit den dunkleren Farbkomplexen basiert in ihrer farbriumlichen Struk-
tur eindeutig auf den im Deckenfresko des Siinchinger Schloflsaales geschaffe-
nen Voraussetzungen, wobei aber die spezifischen koloristischen und farb-
riumlichen Gestaltungselemente von Matthius Giinther in der Auseinanderset-
zung mit dem direkten Lichteinfall entwickelt werden. Die Wirkungsweise und
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asthetische Bedeutung der Verspiegelung — im Siinchinger Schlofisaal die der
Fensterwand gegeniiberliegende Nordwand und die Schmalseiten; im oktogo-
nalen Innenraum des Augsburger Gartenpavillons der Spiegel gegentiber der
Fenstertiir, worauf Hagen nachdriicklich hinweist* — besitzen hier fiir die
Entwicklung der Licht- und Raumfarbigkeit bei Matthius Giinther eine
mafigebliche Bedeutung. Das Aufsteigen des Hypaethralfreskos, wie Hagen
zutreffend formuliert”, aus dem gleichmiflig ausgeleuchteten Innenraum und
aus dem direkten Lichteinfall des Dachfensters zu einer strahlenden Licht- und
Farberscheinung im Bildzentrum bildet in der faszinierenden Wirkung dieses
Bewegungsvorganges und in der sprithenden Brillanz der Farbigkeit die hochste
Entfaltung und Vollendung der licht- und farbriumlichen Gestaltungsméglich-
keiten, die Matthius Giinther in seinem Siinchinger Fresko vorgebildet hat.
Die von Hagen und Zahlten vorgeschlagene chronologische Reihenfolge
kann daher als gesichert bezeichnet werden. Das Deckengemilde im Gartenpa-
villon des Spethschen Domherrenhofes ist nach 1761 zu datieren. Die Verwirk-
lichung dieser fulminanten Licht- und Farbraumgestaltung in den kiinstlerisch
anspruchsvollsten Profanraumen des Rokokos — bei Balthasar Neumann und
Giovanni Battista Tiepolo in der Wiirzburger Residenz und bei Frangois de
Cuvilliés d. A. in Schloff Siinching - besitzt in der Augsburger Rokokomalerei
mit Matthdus Giinther diejenige Kiinstlerpersonlichkeit, die mittelbar durch
den Einfluf Tiepolos und durch die unmittelbare Zusammenarbeit mit Cuvilliés
in Schlof! Stinching den bedeutendsten schopferischen Anteil daran genommen
hat. Die grundlegende Wandlung der licht- und farbriumlichen Wirkungsweise
durch die Wechselbeziehungen zwischen direktem natiirlichem Lichteinfall und
der indirekten Lichtfihrung durch die Verspiegelung verursacht einen Stilwan-
del im Vergleich zu den Gestaltungsmoglichkeiten der Deckenmalerei in den
Kirchenrdumen dieser Zeit, der die enormen Unterschiede zwischen den
kirchlichen und profanen Fresken auch bei Matthius Giinther erklirt. Auf-
grund dieser fundamentalen strukturellen Unterschiede sind die Vergleichs-
moglichkeiten zwischen den kirchlichen und profanen Fresken Giinthers
hinsichtlich des Verhiltnisses von Farbe und Licht nur in sehr eingeschrinktem
Mafle gegeben. Der Stilwandel bei Matthius Giinther am Ende der fiinfziger
und zu Beginn der sechziger Jahre bei den profanen Deckengemilden in
Stuttgart, Siinching und Augsburg ist zwar ohne den Einfluf} von Tiepolos
Wiirzburger Fresken nicht denkbar, aber die Gestaltung der licht- und farb-
riumlichen Regie aufgrund der gegebenen raumlichen Verhiltnisse erfolgt bei
den behandelten Werken in vélliger individueller Selbstindigkeit. Was hier in
der schopferischen Auseinandersetzung mit den dargestellten Lichtverhiltnis-
sen in den verschiedenartigsten profanen Innenriumen entsteht, ist eine hochste

4 Hagen, S. 83.
% Wie Anm, 44,
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Steigerung der Auffassung des Rokokos von der Qualitit des Lichtes, wonach
das Weif} ,materialisiertes, zur Farbe geronnenes Licht® ist*. Fiir die Riume in
Stinching und Augsburg mit den Deckengemilden Matthius Giinthers gilt in
besonderem Mafle die Feststellung Hans Sedlmayrs: ,Das Weif} stimmt die
farbige Welt der Dinge auf einen Grundton, von dem aus schon ein Hauch von
Farbe mit voller Intensitit wirken kann und eine starke Farbe als nie gesehener
Eindruck wirke”.“ Die Vielschichtigkeit der Wirkungsweisen der Farbe als
materialisiertes Licht ergibt sich vor allem aus den wechselnden architektoni-
schen Bedingungen dieser Innenriume und der als genial zu bezeichnenden
Anpassung Matthius Giinthers an die jeweils gegebenen Verhiltnisse der
Lichtfithrung. Die volle Bedeutung seiner kiinstlerischen Leistung ist vor allem
in der Tatsache zu erblicken, dafl es ihm gelingt, diesen in den andersartigen
Bedingungen von Profanriumen entwickelten Malstil in die monumentale
Dimension der kirchlichen Deckenmalerei zu iibertragen. ;

Die unmittelbarsten Parallelen zum Deckengemilde im Gartenpavillon des
Spethschen Dombherrenhofes in Sakralriumen bilden die Fresken Matthius
Giinthers in der Schloflkapelle von Siinching (1760) und im ehemaligen
Kongregationssaal der Jesuiten (,Kleiner Goldener Saal) zu Augsburg
(1765)*. Bei aller Unterschiedlichkeit beziiglich der Gréfe und des Grundrisses
spielt in beiden Sakralriumen die Verspiegelung fiir die Lichtfihrung eine
wesentliche Rolle. Im trapezférmigen doppelgeschossigen Raum der Siinchin-
ger Schloflkapelle ergibt sich aus dem natiirlichen Lichteinfall der westseitigen
obergeschossigen Fensterreihe und aus der Verspiegelung der Blindfenster in
beiden Geschossen der lingsseitigen Winde eine Beleuchtung in Beziehung
zum Deckengemilde, die der Lichtfiihrung im Augsburger Gartenpavillon aufs
engste verwandt ist”. Giinthers Siinchinger Kapellenfresko zeigt in seiner licht-
und farbriumlichen Zweistufigkeit sowie in seiner Komposition und Farbigkeit
eine vollige Ubereinstimmung mit dem Augsburger Deckengemilde. Die auf
den Lichteinfall abgestimmte Farbigkeit unterscheidet zwischen der strahlen-
den Erscheinung der Gottvater-Christus-Gruppe mit dem Engelskonzert im
Lichtbereich der westseitigen Fenster und der gedimpften Farbigkeit der
Engelsgruppe iiber der Altarbekronung, die im Bereich der Lichtbrechung
durch die verspiegelten Fenster liegt. Gerade diese Dreiergruppe von Engeln am

4 Wie Anm. 44.

47 Hans Sedlmayr, Bustelli und das Rokoko, in: Epochen und Werke. Gesammelte Schriften zur
Kunstgeschichte, 3. Band, Mittenwald 1982, S. 191.

#  Kat. M. Giinther, S. 362, 373 (irrtiimliche Datierung: 1761). — Zur Datierung des Freskos in der
Schloflkapelle Siinching: Vertrag mit M. Giinther vom 19. April 1760; Text des Vertrages im
Wortlaut: Kat. M. Gunther, S. 388, Nr. 24. Zur Bau- und Ausstattungsgeschichte des
Schlosses: Karl Kosel, Ein Spatwerk des Frangois Cuvilliés, in: Verhandlungen des Histori-
schen Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg 107, 1967, S. 103-120.

% Kunstfiihrer Siinching, Abb. S. 8 u. 9.
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unteren Bildrand zeigt in ihrer konkaven Komposition und durch ihre gedimpf-
ten Rot-, Blau- und Griinténe in den Gewindern und Wolken die denkbar
engste Verwandtschaft mit der Kybele-Persephone-Gruppe und den Flufigott-
heiten des Augsburger Freskos. In der Gottvater-Christus-Gruppe erscheint
mit der lichtstrahlenden Farbigkeit der durchsichtigen Rot-, Gold- und Blau-
tone und mit dem wehenden Mantel Gottvaters die unmittelbare Voraussetzung
fiir die gleiche Farbstellung und Komposition der Augsburger Gaia-Flora-
Gruppe.

Die Lichtfithrung im sog. ,Kleinen Goldenen Saal“ zu Augsburg basiert auf
der Gegeniiberstellung der beiden groflen Fensterreihen, die in den beiden
kartuschenférmig umrahmten Spiegeln der Westwand und den verspiegelten
nordlichen Nischen der beiden westlichen Fensterachsen zu einer den oben
behandelten Rdumen vergleichbaren Lichtraumgestaltung zusammengeschlos-
sen werden. Dieser Lichtfiihrung entsprechend ist in der Himmelszone des
Deckengemildes ebenfalls eine licht- und farbriumliche Zweistufigkeit zu
beobachten®. Uber der sonnenhaften Erscheinung der Muttergottes, der
Dreifaltigkeitsgruppe, der anbetenden und musizierenden Engel wird der in
schweren Griinténen gehaltene Vorhang geliiftet. Die Ubertragung der natiirli-
chen Beleuchtung und der malerischen Lichtraumgestaltung, wie sie in der
Stinchinger Schloflkapelle und im Spethschen Gartenpavillon ausgebildet
wurde, auf die grofle Deckenfliche des Kongregationssaales erfolgt durch die
Ubersetzung des Lichteinfalls in die iiberwiltigende Sonnenerscheinung um die
Dreifaltigkeitsgruppe in Begleitung der scharlachrot gekleideten Engel. Die
Konzentration der licht- und farbraumlichen Totalitat auf diesen Bereich der
héchsten Glorie im Gegensatz zur farblichen Schwere des geliifteten Vorhangs
bewirkt innerhalb der Lichterscheinung die Aufhebung der farbriumlichen
Zweistufigkeit, die noch bei den entsprechenden Gruppen des Siinchinger
Kapellenfreskos zu beobachten ist. Gleichermafen ergibt sich aber daraus, dafl
diese Vereinheitlichung des Licht- und Farbraumes und ihre Betonung durch
die Rot- und Goldtone im Deckengemilde des Gartenpavillons als expansiver
riumlicher Bewegungsvorgang mit der aus dem Lichteinfall hervorgehenden
Komposition des Sonnengespanns, der Hekate und der Gaia-Flora vorgebildet
ist. Die Verdichtung von Lichtquelle, Sonne und Rot-Gold-Gruppierung zu
einer dynamisch bewegten Raumfarbigkeit von hoher expansiver Strahlkraft
nimmt eindeutig dieselbe licht- und farbriumliche Struktur der Dreifaltigkeits-
gruppe im Deckengemilde des Augsburger Kongregationssaales vorweg.

Im Gegensatz zur raumoffnenden Strahlkraft der Dreifaltigkeitsgruppe ist die
Farbigkeit der Muttergottesgruppe und der begleitenden Engel mit ihren Blau-,
Gold- und Weifitonen vor den abgeschatteten Wolkenpartien durch die farbli-
che Betonung der Geschlossenheit des Figuren- und Gruppenumrisses

50 1. Zahlten, in: Kat. M. Giinther, Abb. 15.
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bestimmt. In dieser Lokalisierung von ausgesprochenen Licht- und Raumfar-
ben, die in der geschlossenen Dreieckskomposition der Muttergottesgruppe
ihre Entsprechung findet, wird daher die Verfestigung von Form und Farbe im
Sinne des beginnenden Klassizismus erkennbar. Der Vergleich zwischen der
Gaia-Flora im Deckengemilde des Gartenpavillons und der Muttergottes als
Unbefleckte Empfangnis im Kongregationssaal verdeutlicht diese Verfestigung
der Umrifiform durch die Farbe bei letzterer Figur (Abb. 19). Ausschlaggebend
fiir die chronologische Bewertung dieses Vergleichs ist die Feststellung, daff die
Komposition der Muttergottes und der Engel zu ihren Fiiflen in ihren Korper-
haltungen und den Gewanddrapierungen eine weitgehend iibereinstimmende
spiegelbildliche Wiederholung der Gaia-Flora-Gruppe darstellt. Wenn es noch
eines zusatzlichen Beweises fur die vorgeschlagene chronologische Einordnung
bedarf, so geniige hier der Hinweis auf das Verhiltnis des Hauptes der
Muttergottes zum wehenden Mantelende und zum Strahlenkranz. Die kompo-
sitionelle und motivische Gleichartigkeit mit der gleichen Partie bei der Gaia-
Flora liflt im Verhiltnis zum Licht den fundamentalen Unterschied zwischen
verfestigender Abgrenzung und formauflésender farblicher Offnung erkennen.

Daraus ergibt sich mit Zwangslaufigkeit der Schluff, daff das Deckengemalde
im Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes zwischen den Fresken
Matthius Giinthers in Schloff Siinching (1760/61) und im ehemaligen Kongrega-
tionssaal der Jesuiten zu Augsburg (1765) entstanden ist. Der Spethsche
Gartenpavillon als Architektur und sein Deckengemilde sind ohne die raum-
kiinstlerischen Gestaltungen im Spitwerk von Frangois de Cuvilliés d. A. mit
der Innenausstattung von Schlof Siinching als Hohepunkt und mit der Beteili-
gung Matthius Giinthers als Voraussetzungen fiir seine Innenraumgestaltung
nicht denkbar. Die Wechselbeziehung und Durchdringung von Innen- und
Auflenraum, Kunst- und Landschaftsraum und die dafiir eingesetzten Gestal-
tungsmittel der Lichtfithrung und der Verspiegelung sind in dieser Verschmel-
zung von Licht- und Farbraum spezifische Moglichkeiten des bayerischen
Rokokos in den sechziger Jahren des 18. Jahrhunderts. Diese letzte und hochste
Entfaltung der Lichtmalerei im Deckenfresko der sechziger Jahre darf nicht mit
der ,Auszehrung der Farbe“ verwechselt werden, wie dies Hamacher irrtiim-
lich annimmt. Das fritheste Werk Matthius Giinthers, das die vom Klassizismus
gepragte Auszehrung der Farbe veranschaulicht, entsteht nach der Ausmalung
des Augsburger Kongregationssaales: Es ist das Deckenfresko von 1767 in der
Portenkapelle des Zisterzienserklosters Aldersbach (Lkr. Passau), das die
sieben Schmerzen Mariens in einer lingsoval umrahmten Spiegeldecke dar-
stellt®. Das Beispiel dieser Kapelle und die architektonische Verwandtschaft des
Bildtrigers mit dem Gewdlbe des Augsburger Gartenpavillons macht auf die

51 Kat. M. Giinther, S. 361, Abb. 74.
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Bedeutung von Gattung und Rang der Bauwerke und Innenriume mit diesen
Deckengemilden Matthius Giinthers aufmerksam. Es sind dies vor allem
profane Riume wie Sile in Schldssern oder ein Gartenpavillon; kirchliche
Raume mit profaner Typologie, z. B. eine Schloflkapelle oder ein Kongrega-
tionssaal oder architektonisch anspruchslose Kapellenriume. Giinthers kiinst-
lerische Antwort auf diese grundlegend verinderten Aufgabenstellungen, dieim
Vergleich zu den kirchlichen Groflauftragen als eine Einschrinkung bewertet
werden konnten, ist durch eine erstaunliche erzihlerische Phantasie und eine
brillante Inszenierung von Licht und Farbe gekennzeichnet. Die Entfaltung
seines auflerordentlichen koloristischen Talents in bescheidenen Kapellenriu-
men nach der Ausmalung der Siinchinger Schloflkapelle erlebt in den Fresken
von Fieberbrunn (1762), Aldersbach (1767), Mentelberg bei Innsbruck (1770)
und auf dem Kreuzberg bei Wessobrunn (1771) eine Vollendung von héchstem
kiinstlerischem Rang™. Im Zusammenhang mit diesen Kapellenausmalungen
des 7. Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts ist auch das Deckengemilde im
Gartenpavillon des Spethschen Domherrenhofes als die unmittelbarste Auswir-
kung der Fresken in Schlof Siinching zu sehen. Die Zusammenarbeit Giinthers
mit dem ilteren Cuvilliés hat in der architektonischen Gestalt des Gartenpavil-
lons — als ein spiter Nachfahre der Amalienburg im Nymphenburger Schlofi-
park —und in der brillanten Gestaltung von Licht- und Farbraum den Glanz des
Miinchener Spatrokokos nach Augsburg gebracht. Die kiinstlerische Auseinan-
dersetzung mit dem Lichtraum, der aus der Polaritit von Fenster und Spiegel
gestaltet wird, ist bei Matthaus Giinther in der Form, wie sie thm Cuvilliés in
Schlof} Siinching vermittelte, das zentrale Phinomen seiner Kunst als Decken-
maler in den sechziger Jahren. Die Ubernahme der musizierenden Engel aus
dem Siinchinger Kapellenfresko im Deckengemilde des Augsburger Kongrega-
tionssaales kennzeichnet die Bedeutung der Begegnung Giinthers mit Cuvilliés
fir die Augsburger Deckenmalerei des spiten Rokokos™. Die phantasievoll
blithende Erzihlkunst aus dem Geist der griechischen Mythologie im Gartenpa-
villon des Hauses St. Ambrosius nimmt in diesem Panorama des Rokokos die
Stelle einer Blume im Verborgenen ein — wie die Gestalt der Blumengéttin Flora
in der Mitte dieses kostlichen Bildes.

%2 Kat. M. Giinther, S. 363, Abb. 32 (Fieberbrunn); S. 367, Abb. 6 u. 94 (Mentelberg); S. 374,
Abb. 77 (Kreuzberg).

Hermann Gundersheimer, Matthius Giinther. Die Freskomalerei im siiddeutschen Kirchen-
bau des 18. Jahrhunderts, Augsburg 1930, Abb. 99. — Mein herzlicher Dank gilt Herrn Dr.
Gode Krimer, Stidtische Kunstsammlungen Augsburg, fiir die liebenswiirdige Uberlassung
der Abbildungsvorlage und Herrn Baron v. Hoenning O’Carroll, Schlof Siinching, fiir die
grofiziigige Gastfreundschaft.
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