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Die Neugotik und die Regotisierung des
Augsburger Doms

Von Denis Chevalley

Die Neugotik war nicht, wie man anzunehmen geneigt sein konnte, eine
Reaktion auf den Klassizismus, sondern ein Korrelat desselben und mit ihm
zusammen eine Reaktion auf den Spitbarock. Das Welt- und Lebensgefiihl
der Neuzeit ist in sich gespalten und wird durch die einander diametral
entgegengesetzten Krifte der Ratio einerseits und des Gemiits andererseits
unter stindiger Spannung gehalten. Es lifit sich an den Lebensduflerungen vor
allem des spiteren 18.Jahrhunderts deutlich ablesen, dafl der Aufgeklartheit
des Zeitgeistes mit ihrem Hang zu den diesseitigen Phanomenen eine schwar-
merische Haltung gegeniiberstand, die den Einklang mit der umgebenden
Natur tber das Stimmungshafte herzustellen versuchte. Dieser Spannungszu-
stand ist das, was man unter ,Romantik® versteht. Die formalen Ausdrucks-
arten beider Pole sind der Klassizismus und die Neugotik, wobei die letztere
als Ausdruckstriger des Irrationalen auftritt. Dafl Klassizismus und Neugo-
tik, spiter Neurenaissance und Neugotik, als die zwei Gesichter derselben
gespaltenen Einheit Hand in Hand gehen, beweisen zunichst ihre gemein-
same Geburtsstunde in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts, dann ihre stindige
Parallelitit durch das ganze 19. Jahrhundert hindurch. Die groflen Klassizisten
in der Architektur waren auflerdem nicht selten zugleich auch grofie Neugoti-
ker, wie das herausragende Beispiel Schinkels in Berlin lehrt.

Es ist nicht nur eine Bildungspflicht, sondern auch ein aufschlufireiches
Unterfangen, in diesem Zusammenhang Goethes 1773 verfafiten pathetischen
Jugendaufsatz ,von deutscher Baukunst® zu erwihnen, weil sich hier alle
Affekte, die sich an die Neugotik geheftet haben, zu einem frihen Zeitpunkt
bereits offengelegt finden. Goethe grenzt darin das Gefuhlsmiflige und das
Geniale, also die Krifte des Irrationalen, gegeniiber den Prinzipien der Ratio
ab und verabsolutiert sie; sie werden als Ausfliisse der Wahrheit definiert und
sollen deshalb, wie konnte es anders sein, in die Nihe Gottes fithren. Ange-
sichts des Straflburger Munsters erfullt ein ,groffer Eindruck® die Seele des
Betrachters, den er ,wohl schmecken und genieflen, keineswegs aber erken-
nen und erkliren® kann, wobei sogleich festgestellt wird, ,daf} es also mit den
Freuden des Himmels sei“. Nichts konnte einem den Siegeszug der Neugotik
in der Kirchenbaukunst der Nachfolgezeit niaher bringen als dieser Aus-
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spruch, in dem bereits der Veilchenduft des Kitsches mit enthalten ist, den
unser Jahrhundert mit dieser Stilrichtung assoziiert hat. Goethe setzt aufler-
dem die von den Formen der Gotik verkorperten irrationalen Werte mit dem
gleich, was man ,deutsches Wesen“ zu nennen pflegt, eine Identifizierung, die
bekanntlich auf einem Miflverstindnis beruht und spiter bis zur Banalitit
abgegriffen worden ist; die Tragweite dieses nationalen Aspekts kann nicht
iiberschitzt werden: man denke hier an die Vollendung des Kolner Doms als
deutsches Nationaldenkmal. Doch kommt — und damit nehmen wir von
Goethe wieder Abschied — zu den Ausdruckswerten des Irrationalen und des
Nationalen, die mit der Neugotik von Anfang an verbunden waren, noch eine
weitere wichtige, altere Komponente hinzu: das Element des Restaurativen,
mit dem die gotische Formensprache seit den Zeiten der Gegenreformation
unlosbar verstrickt war. Denn man darf nicht vergessen, dafl der Neugotik die
sogenannte Nachgotik vorangegangen war, dieses bewufite Wiederaufgreifen
bereits abgelegter spatmittelalterlicher Gestaltungen durch die Katholische
Kirche zu Propagandazwecken, um sozusagen vergessen zu machen, dafl sich
die Zeiten und mit ihnen die Weltsicht verindert hatten: die Jesuiten im
Rheinland etwa, oder Julius Echter in seinem Wiirzburger Bistum liefen noch
in der Zeit des Frithbarock gotische bzw. nachgotische Kirchen errichten, um
die ungebrochene Kraft des rechten Glaubens zu demonstrieren. Ahnliche
Motivationen lagen auch dem Weiterbau der Kathedrale von Orleans im
klassischen Schema des 13.Jahrhunderts unter Ludwig XIV. von Frankreich
zugrunde. Diese ideologische Besetzung ist ungebrochen von der Nachgotik
auf die Neugotik tbergegangen. Dies ist auch nicht weiter verwunderlich,
wenn man sich vergegenwirtigt, dafl die Situation in der 2. Halfte des 16. Jahr-
hunderts derjenigen nach 1800 in wesentlichen Ziigen nicht unihnlich war: in
beiden Fillen wurde nach Umwilzungen, die das Zivilisationsgebaude schwer
erschiittert hatten, versucht, durch Rickgriffe das verlorene Gleichgewicht
wiederherzustellen. Allerdings konnte weder hier noch dort das Wiederaufge-
griffene in seiner vollen Identitit mehr eingesetzt werden: die Form wurde
zwar nachgeahmt, der Inhalt war aber ein anderer geworden; das Schicksal
jeder Restauration.

Die Regotisierung des Augsburger Doms ist vor dem Hintergrund des
neuen bayerischen Konigreichs zu betrachten, dieses restaurativen Staats ,par |
excellence®. In den kunstlerischen Unternehmungen Ludwigs I. spiegeln sich
die geistesgeschichtlichen Phinomene der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
zwar mit einer spezifisch miinchnerischen Brechung, doch in schéner Deut-
lichkeit wider. Die Neigung des Kronprinzen und spiteren Konigs fir Italien
und Griechenland ist bekannt und hat in seinen zahlreichen Bauprojekten
ihren Niederschlag gefunden: eine ausgesprochen klassizistische Einstellung
bestimmt nicht nur die nach antiken Vorbildern entworfenen Bauten am
Konigsplatz, sondern ebenso die der florentinischen Renaissance verpflichte-
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ten Architekturen der Ludwigstrafle sowie die Erweiterung der Residenz.
Entsprechend dem fir die Zeit charakteristischen Dualismus Klassizismus-
Neugotik, der auch das im restaurativen Bindnis von Thron und Altar
zusammengeschmiedete Gegensatzpaar Staat-Kirche reprisentiert, wihlte
Ludwig I. folgerichtig fir seine Kirchenbauten regelmiflig einen anderen, der
jeweiligen Bauaufgabe angemessenen Baustil. Klassizistische Architektur
wurde in ihrer rationalen Niichternheit im katholischen Deutschland als fiir
die Erzeugung mystischer Raumstimmungen hochst ungeeignet empfunden;
sie konnte hochstens fiir den protestantischen Kultus eingesetzt werden, des-
sen Gottesdienste weitgehend auf den rationalen Diskurs der Predigt abge-
stellt sind. Die (heute nicht mehr bestehende) protestantische Matthiuskirche
in der Sonnenstrafle blieb auch tatsichlich der einzige klassizistische Kirchen-
bau im ludovizianischen Miinchen. Entsprechend den Neigungen des Konigs
wurden fiir die reprisentativen Kirchenbauten der Hauptstadt der byzantini-
sche, worunter man damals auch die Romanik verstand, bzw. der altchrist-
liche Baustil bevorzugt. Dies hingt sicher mit den ersten von Ludwig L
initiierten stilreinigenden Restaurierungskampagnen in den Domen zu Speyer
und Bamberg zusammen, beides Bauten byzantinischen Charakters nach dem
damaligen Verstindnis. Auch bei dieser Wahl liegt jedoch die Motivation im
assoziativen Bezug zum Christlichen tiber das Stimmungshafte. Doch diesen
etwas anders gelagerten Vorlieben des Konigs zum Trotz ist Minchen den-
noch ein wichtiger Vorposten und Ausgangspunkt der Neugotik geworden,
wobei ein ausschlaggebender Faktor auch in ihren nationalen Implikationen
gelegen zu haben scheint. Symptomatisch mutet der Umstand an, dafl die
ersten Entwiirfe fiir die einem vaterlindischen Anliegen dienende Ruhmes-
halle neugotisch gefafit waren und dafl man erst zur neuhellenischen Formen-
sprache griff, als man sich am Widerspruch zwischen profaner Aufgabe und
religiosem Stil stieff. Die ideologischen Verflochtenheiten offenbarten sich
aber zuletzt doch in dem Kompromifi, vor der griechischen Architektur das
Standbild der Bavaria nicht antikisch, sondern altgermanisch zu kleiden. In
der Tat gingen in den ,altdeutschen Stil“ der Neugotik die beiden irrationalen
Krifte des Nationalen und des Religiosen eine eigentiimliche Verbindung ein,
die ganz unter dem Zeichen des Restaurativen stand. In den teilweise erbitter-
ten Fehden, die in der Zeit zwischen Neugotikern und Klassizisten ausgefoch-
ten wurden, spiegelt sich nicht nur die Doppelgesichtigkeit der Epoche wider,
sondern es geht aus ihnen auch eindeutig hervor, dafl der gesamte Bereich
idealisierter Empfindungen auf die Neugotik als Ausdrucksvehikel fixiert war.
Es ist deshalb nur folgerichtig, dal Ludwig 1., Herrscher tiber einen restaura-
tiven Staat mit national und religios gefirbtem ideologischem Unterbau, mit
der Maria-Hilf-Kirche in der Minchner Vorstadt Au ein Gesamtkunstwerk
schaffen lief}, das fiir die neugotische Asthetik paradigmatischen Charakter
erhalten sollte. Der im Zweiten Weltkrieg zerstorte Bau ist so gut dokumen-
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tiert, daff es nicht schwer fillt, ihn sich rekonstruierend vorzustellen'. In thm
war die kunstvoll-kiinstliche Welt neugotischer Kirchlichkeit wunderbar ver-
anschaulicht, die durch ein duflerst empfindliches Gleichgewicht der Gesamt-
stimmung gekennzeichnet ist: ein einziger Fremdkoérper hitte gentigt, um die
Illusion zu zerstoren. Alles war genauestens aufeinander abgestimmt, um das
Raumfluidum zu erzeugen, das eine Stirkung der Frommigkeit bewerkstelli-
gen sollte: die Architektur, die Ausstattungsstiicke, die Glasmalereien. Die
neue gerechtfertigte Wertschitzung, deren sich das neugotische Gesamtkunst-
werk heutzutage erfreut, sollte nicht dartiber hinwegtduschen, dafl das, was
man ihm bis vor kurzem als Mangel vorwarf, durchaus Teil seines Wesens ist:
es ist das Abbild eines Abbilds; deshalb lag es nahe, hier ohne Wohlwollen
von Kunst aus zweiter Hand zu sprechen. Die Schlagworte enthalten aufler-
dem immer ein Stiick Wahrheit: die Kirche als Opium fiir das Volk ist
ebenfalls ein decouvrierender zeitgendssischer Ausspruch; wer dazu finanziell
und geistig in der Lage war, hielt seine Psyche mit Hilfe kunstvoll dosierter
Priparate im Gleichgewicht; dem gleichen Zweck diente aber auch der ebenso
kunstvoll berechnete Kirchenraum der Neugotik, wie er in der Auer Maria-
Hilf-Kirche verwirklicht worden ist. Durch alle Rhetorik hindurch bezeugen
es die Texte der Zeit iiberdeutlich. Aus der Gespaltenheit des Bewufitseins,
die es notwendig machte, Auffangbecken fir das Gemiit bereitzustellen,
erklirt sich letztlich die extreme Labilitit der auf einen weitgehenden Puris-
mus angewiesenen neugotischen Asthetik. Jedwede Vergegenwirtigung hitte
eine Gefahr fur das idealische Gesamtbild bedeutet; die figiirlichen Darstel-
lungen etwa durften deshalb nicht an das real Lebendige erinnern, sondern
mufiten eine ferne Traumwelt vorspiegeln. In der entriickenden Durchstilisie-
rung der Menschenfigur offenbart sich gerade sehr greifbar die grundsitzliche
Verwandtschaft der nur scheinbar verfeindeten Richtungen von Klassizismus
und Neugotik. Man versteht darin auch, warum beide vereint eine Reaktion
auf den Spatbarock darstellen.

Ein wichtiges Mittel zur Erzeugung mystischer Raumstimmungen ist die
Glasmalerei, die dem Licht die reale Schirfe nimmt und es durch Brechung
zwingt, den Bezug zwischen innen und auflen zu verindern. Die Neugotik
hat dieses wesentliche Merkmal gotischer Gestaltung sofort verstanden, nach-
zuschaffen und fur ihre eigenen Zwecke einzusetzen versucht. Die Neuent-
wicklung der wihrend des Zeitalters des Barock in Vergessenheit geratenen
Techniken der Glasmalerei war ein besonderes Anliegen der Romantik. Der
Vorgang erinnert an die Bemithungen um die Porzellanherstellung ein Jahr-

' Habel, Heinrich, Der Miinchner Kirchenbau im 19. und frithen 20. Jahrhundert, Miinchen-

Berlin 1971, S. 21ff.; Schickel, Gabriele: Neugotischer Kirchenbau in Miinchen (Beitrage zur
Kunstwissenschaft 18), Miinchen 1987.
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hundert frither. Ludwig 1. forderte diese Tendenzen, die in der Griindung der
Miinchner Glasmalereianstalt kulminierten, einer Institution, die sehr bald
Weltgeltung erlangen und diese durch das ganze Jahrhundert hindurch
behaupten sollte?. Der erste grofie Auftrag an die Anstalt waren die ab 1828
geschaffenen neuen Fenster fiir den Regensburger Dom. Gleichzeitig wurden
aber auch berihmte spitgotische Gemalde aus der eben firr Bayern erworbe-
nen Sammlung Boisserée in die neue Technik ubertragen, ein eigenartiges
Vorgehen, das den Zweck verfolgte, dem kriftigen Kolorit der Altniederlin-
der im andersartigen Medium Dauerhaftigkeit zu verleihen. In dieser Kopier-
titigkeit offenbart sich das neugotische Verstindnis des Glasbilds als eines
leuchtenden Tafelgemildes, eine Auffassung, die zu den teppichartigen Kom-
positionen der wirklichen Gotik, die den Romantikern nicht gefielen, in
einem betrichtlichen Gegensatz stand. Der zweite grofle Auftrag an die
Anstalt waren die Fenster fiir die Auer Maria-Hilf-Kirche, die zu ihrer Zeit
als eine Art Weltwunder galten und die man sich heute nach ihrer Zerstérung
im Zweiten Weltkrieg nur noch mit Hilfe von Reproduktionen vergegenwir-
tigen kann. Der dritte grofle Auftrag schliefllich galt den sogenannten Bayern-
fenstern des Kolner Doms. Doch brauchte das neugotische Gesamtkunstwerk
neben der Glasmalerei auch die Bereitstellung eines breit geficherten Inven-
tars von Ausstattungsstiicken, so dafl in Minchen in Parallele zur Glasmale-
reianstalt zur Deckung dieser Nachfrage Werkstitten christlicher Kunst ent-
standen, die vom Einzelbild bis zum Altar alles liefern konnten, was zur
Moblierung des Kirchengebiudes notwendig war. Die Auer Kirche wirkte
schulbildend. Sie verkorperte das Ideal des neugotischen Gesamtkunstwerks
in so reiner Form, daff man in der Folgezeit auch daran ging, nach ihrem
Vorbild und im Anschluff an die von Ludwig 1. veranlafiten purifizierenden
Restaurationen der romanischen Dome von Speyer und Bamberg auch alte
gotische Kirchengebiude neugotisch zu transformieren, zu ,regotisieren®.
Zeitparallel fanden solche Mafinahmen kurz nach der Jahrhundertmitte an der
Minchner Frauenkirche und am Augsburger Dom statt, die beide noch eine
den Zeitgeschmack verletzende barocke Ausstattung besafien.

Der Augsburger Dom hatte sich nach der Sikularisation in seinem Aufie-
ren, vornehmlich an seiner Siidseite, stark verindert. Zwischen dem Baukér-
per der Kathedrale und der heutigen Peutinger-Strafle hatte sich bis dahin der
alte, seit dem 16.]Jahrhundert nicht mehr belegte Domkirchhof mit seiner
Einfriedung und seiner Binnenbebauung erstreckt, die aus zwei bedeutenden
Nebenkirchen bestand: der Johanneskirche und der Dreikonigskapelle;
auflerdem waren an das Domlanghaus zwei Kapellen angelehnt: die in Aus-

?  Leinz, Gottlieb, Ludwig I. von Bayern und die Gotik, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 44,

1981, S. 407ff.
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maflen und Gestalt der auf der Nordseite noch heute bestehenden Marienka-
pelle entsprechende Johann-von-Nepomuk-Kapelle sowie die etwas kleinere
Josephskapelle. Bis auf die letztere, die noch ein paar Jahrzehnte weiterbe-
stand, wurden alle diese Nebengebiude um 1809 abgebrochen; das Gelinde
wurde planiert und in einen leeren Vorplatz umgewandelt, auf dem Paraden
abgehalten werden konnten. Die so freigelegte, der Stadt zugekehrte Siidseite
des Doms war jedoch ihrer neuen Fassadenfunktion in keiner Weise gewach-
sen, besonders nach dem Abriff der Johann-von-Nepomuk-Kapelle nicht, die
im Mauerwerk hiflliche Narben zuriickgelassen hatte. Dadurch war eine
Bereinigung der Auflenarchitektur veranlafit, bei der zu einem bereits frihen
Zeitpunkt (um 1815) neugotische Formen auftauchen. Zeichnungen des Augs-
burger Stadtarchivs iiberliefern diese Mafinahme’. Gleichzeitig erhielt auch
die barocke Dompfarrsakristei, die bis dahin hinter den Nebenkirchen ver-
borgen geblieben war, eine neue Fassadengliederung. Die Verinderungen
waren folgende: die Querhausstirn wurde reguliert; im Ansatz der abgebro-
chenen Johann-von-Nepomuk-Kapelle entstand zwischen den vermauerten
Fenstern des zweiten und dritten Jochs (von Westen) ein neugotisches Portal
zur Aufnahme der Bronzetiiren, {iberfangen von einer Figurennische und
bekront vom zugehérigen Zinnengiebel, der rekonstruiert werden mufite. Die
Dompfarrsakristei erhielt spitzbogige Blenden im Erdgeschofl. Bei diesen
Fassadenkorrekturen bediente man sich, dem frithen Zeitpunkt entsprechend,
einer noch naiven neugotischen Formensprache, die sich mit Anniherungen
begniigte. Bemerkenswert bleibt aber, mit welcher Selbstverstindlichkeit klas-
sizistische Baumeister bei diesen Reparaturen mit dem Spitzbogenmotiv
umgingen. Diese Gestaltungen haben sich nicht erhalten; sie wurden durch
spitere Umbauten (um 1860) wieder verdriangt. Die Abbriiche von 1809
hatten sich in statischer Hinsicht teilweise so ungtinstig ausgewirkt, dafl man
1837-38 die Querhausstirn mit seitlichen Strebepfeilern abstiitzen mufite, die,
einmal abgetreppt, mit Spitzbogenblenden und Zinnengiebelabschlissen nach
dem Vorbild der Ostchorstrebepfeiler versehen waren. Der Querhausgiebel
erhielt im Zuge dieser Arbeiten einen steigenden Rundbogenfries und eine
Rundéffnung mit speichenférmiger Teilung. Hier blieben die Zugestindnisse
an die Neugotik zuriickhaltend; das angewandte Formenvokabular, das sich
relativ neutral verhielt, ist dem Bereich des Rundbogenstils zuzuweisen. Das
diirfte damit zusammenhingen, dafl das Querhaus einen Restteil des ottoni-
schen Doms darstellt, den man wohl ,stilecht®, also nach dem damaligen
Sprachgebrauch ,byzantinisch® erginzen wollte. Auch diese Gliederungen

3 Arnold, Matthias, Ausstellungskatalog ,,Architektur des 19.Jahrhunderts in Augsburg®,

Augsburg 1979, Kat. Nr. 5, S. 69-70, Abb. 4; Stadtarchiv Augsburg, Karten und Pline,
Mappe 2, Nr. 56.
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sind anlifilich spiterer Reparaturen (um 1925) wieder entfernt worden. Von
groflem Interesse ist jedoch die im gleichen Zusammenhang erfolgte Restau-
rierung des groflen Thron-Salomonis-Fensters, das die Querhausstirn 6ffnet.
Dieses grofite unter den wenigen mittelalterlichen Glasfenstern des Augsbur-
ger Doms, die die Barockzeit in situ belassen hatte, befand sich damals in
einem besorgniserregenden Zustand®. Es handelt sich um ein siebenbahniges,
sogenanntes Architekturfenster aus der Zeit um 1330/40, in dem die ausge-
dehnte, ikonographisch vielschichtige Figurenschar des Salomonischen
Throns innerhalb eines dekorativen Gertists aus Wimpergen und Baldachin-
tiirmen verteilt ist. Ganz im Sinne des neu erwachten Interesses fiir gotische
Glasmalerei, nahm man sich dieses Fensters an, obwohl es in seinen stilisti-
schen Merkmalen dem neugotischen Ideal nicht ganz entsprach. Dabei
wandte man sich bemerkenswerterweise nicht an die bereits fithrende Glas-
malereianstalt in Miinchen, sondern betraute den Augsburger Verleger Johann
Sebastian Walch, der auch Glasmaler war, mit den Arbeiten. Walch schuf mit
seinen Sohnen Adolf und Julius die ganze untere Zeile mit der Verkiindigung,
der Anbetung und einer weiteren Darstellung der Madonna mit Kind sowie
die gesamte Maflwerkpartie mit der von zwei Engeln assistierten Marienkro-
nung neu. Diese neugotischen Glasmalereien, die sich auf der Hohe des
Zeitstils bewegen, sind leider nicht vollstindig erhalten: die Maflwerkpartie
mit der monumentalen Marienkronung, die, weil nazarenisch, nicht in die
Ausglasungskampagne des Zweiten Weltkriegs einbezogen worden ist, ging
verloren. Es ist zu erwihnen, dafl die Originalscheibe mit der Verkiindigungs-
maria aus der damals ausgewechselten unteren Zeile kiirzlich in Schaffhausen
identifiziert werden konnte, und zwar in gutem Zustand®. Die Frage ist offen,
wie Johann Sebastian Walch den Kunsthandel mit Scheiben aus einem Fenster
beliefern konnte, das er zu restaurieren hatte. Tatsache bleibt, daff die Walch’-
schen Malereien die frithesten Zeugnisse neugotischer Ausstattung im Augs-
burger Dom darstellen.

Um 1850 besafl der Dom noch seine barocke Ausstattung, deren Hauptteile
aus der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts stammten. Sie mufite den Zeitge-
nossen als bis zur Unertraglichkeit veraltet erscheinen und war vermutlich
auch auf Grund zunehmender Verschmutzung tatsichlich unansehnlich
geworden. Eine Generaliiberholung im Sinne der neuen Asthetik des Kir-
chenraums, die in der Auer Maria-Hilf-Kirche eine so glinzende Konkretisie-
rung erfahren hatte, mufl als lingst tiberfillig empfunden worden sein. Unter

Braun, Placidus, Die Domkirche in Augsburg, Augsburg 1829, S. 69, zum Fenster siehe:
Meier, Hans-Jakob, Das Thron-Salomonis-Fenster im Augsburger Dom, in: Jahrbuch des
Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 23, 1989, S. 134-161.

Augsburger Allgemeine vom 1./2.4. 1989.
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Bischof Peter von Richarz begann man 1852 mit Neuausstattungsarbeiten im
Ostchor, wobei auch hier die Glasmalerei im Vordergrund stand. Der Ost-
chor des Augsburger Doms besitzt die vielbeachtete Eigentiimlichkeit, daff in
seinem Ostabschlufl Mittelschiff und Chorumgang miteinander verschmel-
zen: der Hochchor schiebt sich nach Osten bis zum Kapellenkranz vor. Diese
Zwitterstellung zwischen Basilika und Halle im Ostabschluf, die architekto-
nisch hochst unelegant ausfillt, bringt einen einzigen sichtbaren Gewinn: die
Hochwand ist in der Hauptachse iiber der Scheitelkapelle in voller Hohe
durchfenstert. Dieses Ostfenster war in der Barockzeit bis auf die Maflwerk-
partie seiner mittelalterlichen Verglasung entblofit worden. Es hatte im
barock ausgestatteten Dom wohl auch seine beherrschende Stellung einge-
bit, denn der Aufsatz des Hochaltarretabels verdeckte es teilweise®. Die
Bemiithungen um eine Erneuerung des Dominneren im Sinne des neugoti-
schen Gesamtkunstwerks konzentrierten sich zunichst auf diese neuralgische
Stelle: das Ostchorfenster sollte im Zusammenspiel mit einem neuen Hochal-
tar leuchtender Zielpunkt der Kirchenachse werden. Die Bedeutung der Auf-
gabe verlangte den Einsatz bestens eingefithrter Kiinstler: nichts lag deshalb
niher, als sich an die in Miinchen ansifligen, durch aufsehenerregende Lei-
stungen namhaft gewordenen Werkstitten fiir kirchliche Kunst zu wenden.
Das bei der inzwischen von Max Emanuel Ainmiller geleiteten Glasmalerei-
anstalt bestellte neue Fenster wurde von Johann von Schraudolph entworfen.
Es enthielt eine Marienkrénung. Leider ist es bisher nicht gelungen, ein klares
Zeugnis fiir dieses bei der purifizierenden Domrestaurierung von 1934
geopferte Kunstwerk aufzutreiben. Es ist jedoch anzunehmen, dafl es an das
im Raum ebenso beherrschende Ostfenster der Auer Maria-Hilf-Kirche ange-
lehnt war, das das gleiche Thema behandelte. Fiir eine solche Annahme
sprechen neben der Kongruenz der Lage innerhalb des Kirchenraums und des
Bildinhalts noch die allgemeine Vorbildlichkeit der Miinchner Kirche in
damaliger Zeit, die Identitit der ausfithrenden Werkstatt sowie der Umstand,
dafl der entwerfende Kiinstler bereits an den Fenstern der Maria-Hilf-Kirche
mitgearbeitet hatte. Um nur die allgemeinsten Ziige des Miinchner Fensters
anzudeuten, das lithographisch tiberliefert ist’: es verband dekorative Muster,
architektonische Formen und Figurenkompositionen; innerhalb eines groflen
Architekturbaldachins mit reichem Gesprenge, in dessen Pfeilern die vier
Evangelisten standen, waren iiber einem hohen Sockel die Gruppe der Apo-
stel und das leere Mariengrab und dariiber, in einer Wolkenglorie, die Marien-
kronung dargestellt. Die Figuren besaflen die fiir die Neugotik charakteristi-
sche skulpturale Idealitit. Wenn das sehr viel weniger hohe und im Verhiltnis

¢ Siehe Abb. bei Braun a.a.O.
7 Schickel a.2.0., Abb. 24, Miinchner Stadtmuseum M I11/98/11.
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breitere Augsburger Fenster auch in der Gesamtkomposmon anders struktu-
riert gewesen sein muf}, so ist doch mit groflen Ahnlichkeiten zwischen
beiden Werken zu rechnen. Der aus Oberstdorf, also aus dem Augsburger
Bistumsgebiet stammende Schraudolph stand zur Zeit dieses Auftrags im
Zenit seiner Berithmtheit: nach Arbeiten an den Miinchner Kirchen Ludwigs
L. hatte er eben sein Hauptwerk, die Fresken im Dom zu Speyer vollendet
und war zum Professor an der Minchner Akademie avanciert. Das Fenster
sollte allerdings nicht allein, sondern mit dem darunter stehenden Hochaltar
zusammen wirksam werden. Auch diese Kombination dirfte von der Chorls-
sung der Auer Maria-Hilf-Kirche angeregt worden sein. Der Altar wurde bei
der von Ludwig L. geférderten, damals in hohem Ansehen stechenden Werk-
statt Anselm Sickingers in Miinchen in Auftrag gegeben, in der Josef Knabl
beschiftigt war. Mit den Figurengruppen zu diesem Werk schuf Knabl eines
seiner Hauptwerke. In einer ersten Redaktion bestand der Altar iiber der
Sockel- und Tabernakelzone aus drei architektonisch eingefafiten Figurenni-
schen. In der Mitte war in erhohter Position das Abendmahl dargestellt, in
den Seitenfeldern befanden sich links der vor einer Engelerscheinung nieder-
kniende hl. Ulrich, rechts die an den Stamm gefesselte Martyrerin Afra mit
zwei Schergen. Die Nischen waren jeweils von Wimpergen und Baldachinen
iiberfangen. Auf die Gefahr hin, dafl der stindige Vergleich mit der Auer
Kirche iiberstrapaziert erscheint: in der grofien Form sind Ahnlichkeiten mit
dem Hochaltar dieser Kirche festzustellen. Der Augsburger Hochaltar verin-
derte allerdings spater sein Aussehen: zum Jubilium des Bischofs Pankratius
von Dinkel, des Nachfolgers Peter von Richarz’, erhielt er ein reiches
Gesprenge mit zusitzlichen Figuren, das dem Aufbau einen deutlichen
Hohenzug verlieh® (Abb. 21). Im Zusammenhang mit dieser Umgestaltung
kam auch ein Bischofsthron mit tippig aufgegliedertem Baldachin zur Aufstel-
lung. Der neugotische Hochaltar hat die Purifizierung von 1934, die seine
Entfernung vorgesehen hatte, um viele Jahre tiberdauert: er wurde erst 1962
abgebaut, um fir die Kreuzgruppe Henselmanns Platz zu machen. Die Re-
gotisierungsarbeiten im Ostchor schlossen auch den Umbau der Orgelempo-
ren mit ein: sie wurden verkleinert und neu dekoriert; zur Gewinnung einer
Singertribline baute man die nordliche Orgel ab, wihrend die siidliche einen
neugotischen Prospekt erhielt.

Um 1855 war die Umgestaltung des Ostchors abgeschlossen. Damit war
aber nur ein Anfang gemacht. Die wichtigste Stelle im Kirchenraum entsprach
jetzt den Vorstellungen, die man von Kirchenkunst hatte (Abb. 22). Der
grofle Rest aber schrie noch nach Anpassung: im Langhaus, in den Seiten-
schiffen, in den Chorkapellen und im Querhaus standen tberall die dem

¥ Priesenegger, Joseph Maria, Fithrer durch den Dom in Augsburg, Augsburg 1930, S. 21.
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Zeitgeschmack widerwirtigen Barockaltire, die grofle Verwandlung des
Augsburger Doms in ein dem neugotischen Ideal entsprechendes Ambiente
fand erst ab 1859 unter dem Bischof Pankratius von Dinkel statt, dessen
Name unausloschlich mit dieser epochalen Mafinahme verbunden geblieben
ist. Zunichst wurde der St.-Ulrichs-Verein gegriindet, der fiir die Finanzie-
rung und Durchfithrung der Restaurierung verantwortlich zeichnete. Der
Bischof muf} ein grofier Liebhaber alter Kunst gewesen sein; denn im Gegen-
satz zu dem im Ostchor eingeschlagenen Weg wurden keine Neuschépfungen
mehr bei spezialisierten Werkstitten in Auftrag gegeben, sondern im grofien
Sl Antiquitﬁten erworben. Es handelte sich durchwegs um ,altdeutsche®

Stiicke, womit im Sprachgebrauch der Zeit Werke aus der Zeit der Spatgotik
gemeint waren. Die Gemailde und Figuren sollten in eigens fiir sie angefertigte
Altare eingebaut werden. Bedenkt man, dafl das neugotische Kunstideal von
demjenigen der echten Gotik sehr stark abweicht, dafl der neugotische
Geschmack mit wirklich gotischen Werken oft wenig anzufangen wuflte und
dafl das neugotische Gesamtkunstwerk duflerst empfindlich auf Storungen
durch Fremdkorper reagiert, so mag einem dieses Vorgehen etwas merkwiir-
dig vorkommen. Darin offenbart sich wohl die Sucht des Astheten nach
Potenzierung der Kiinstlichkeit, die einer Riickversicherung iiber das Mittel
des ,noch Kunstvolleren“ gleichkommt. Eine Haltung, die einleuchten muf3,
wenn man sich vor Augen fiihrt, dafl die Kirchenkunst der Neugotik nur
eines nicht vertrug: Vergegenwirtigung, und dafl sie in ihrer Realitdtsflucht
die Ebenen der Kiinstlichkeit nicht hoch genug ansetzen konnte. Die goti-
schen Originale wurden wie Reliquien behandelt und bis zur Unkenntlichkeit
verindert. Nicht ihr eigener kiinstlerischer Gehalt war von Interesse, sondern
ihr ideologischer Zeugniswert; in ihrer dufleren Erscheinungsweise wurden sie
dem neugotischen Schonheitsideal angepafit: die Figuren erhielten moderne
Fassungen, die Altartafeln Retuschen und Ubermalungen. Bei einer solchen
Regotisierungsmafinahme ging es namlich keineswegs darum, einen auf wis-
senschaftlichem Weg begriindbaren fritheren Zustand wiederherzustellen;
man war vielmehr bestrebt, das Vorhandene soweit wie méglich dem neuen
Ideal anzunihern. Man war, was die Gestalt betraf, nicht recht glicklich, mit
alten Objekten umzugehen und hitte lieber alles neu gemacht. Andererseits
bedeutete die Einbezichung alter Originale aber eine stirkere Verankerung in
der Epoche, die man sich zum Vorbild nahm. Der Neugotik war der Origina-
lititsbegriff unseres Jahrhunderts weitgehend fremd. Eine Verkérperung die-
ses doppeldeutigen Verhaltens stellt der Bildhauer Joseph Otto Entres dar,
der sich seit den spiteren 1820er Jahren in Miinchen der christlichen Kunst
widmete und spiter eine Spezialwerkstatt fiithrte, in der viele namhafte Neu-
gotiker ausgebildet wurden und arbeiteten. Entres war ein grofier Sammler
saltdeutscher Kunst, wobei seine Bestinde im Werkstattbetrieb als Vorbil-
dersammlung dienten, teilweise jedoch auch als Reservoir fir die Bestiickung
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neuer Altire mit alten Originalstiicken benutzt wurden. Entres, der in seiner
Vorgehensweise den Vorstellungen des Bischofs Pankratius von Dinkel ent-
sprach, war an der Neuausstattung des Augsburger Doms mafigeblich mitbe-
teiligt.

Die Aufgabe bestand darin, simtliche Barockaltire durch neugotische zu
ersetzen und den Kirchenraum in der Fassung dunkler zu stimmen. Eine
Neuverglasung der Fenster war wohl aus finanziellen Griinden zunichst nicht
vorgesehen. Hierbei waren verschiedene Bereiche jeweils gesondert zu behan-
deln: das Langhaus als wichtigster, dem bereits umgestalteten Ostchor unmit-
telbar zugeordneter Raumteil; die Querarme, die jeweils an ihrem mittleren
Ostpfeiler einen Altar erhalten sollten; die dufleren Seitenschiffe mit ihren
wichtigen Ostabschliissen; die Umgangskapellen des Ostchors; der Westchor,
dessen weitgehend erhaltene gotische Ausstattung teilweise neugotisch zu
iiberarbeiten war. Im Langhaus wurde die bisher bestehende regelmifige
Reithung der Altire an den Arkadenpfeilern durch zwei auf beide Seiten
verteilte Vierergruppen ersetzt, zwischen denen die Kanzel eine Zisur bilden
sollte. Um diese Altire mit Retabelbildern bestiicken zu kénnen, erwarb man
cigens 1860 und 1861 die Fliigel zweier wichtiger spitgotischer Altarwerke
der schwibischen Schule: diejenigen des Weingartner Altars von Hans Hol-
bein d. A. und diejenigen des Knéringer Altars, die Jorg Stocker zugeschrie-
ben werden®. Vier machte man jeweils aus zwei, indem man die Fligel
spaltete: aus ihren Vorder- und Riickseiten lieflen sich so gesonderte Tafeln
gewinnen. Die restaurierten und teilweise ibermalten Bilder wurden in auf-
wendige Retabelaufbauten eingefiigt. Die Holbein-Tafeln, das fritheste
signierte und datierte (1493) Werk des Augsburger Meisters'®, begleitete einst
einen fiir eine Kapelle des Klosters Weingarten bei Michel Erhart in Ulm
bestellten, heute verschollenen Schrein. Im 19.Jahrhundert befanden sie sich
in Wiener Privatbesitz. Bischof Pankratius von Dinkel erwarb sie wahrschein-
lich iiber die Vermittlung eines Kunsthindlers. Auf ihnen sind Szenen des
Marienlebens dargestellt: Joachims Opfer, die Mariengeburt (Abb. 23), der
Tempelgang und die Beschneidung Christi, wobei die chronologisch zu inter-
polierenden Begebenheiten jeweils als Nebenhandlungen auftauchen. Die
zugestrichenen Tafelriickseiten wurden freigelegt. Die Bilder waren aber nicht
im besten Zustand und mufiten teilweise stark iibermalt werden, insbesondere
die Mariengeburt. 1934 wurden diese Ubermalungen, die Andreas Eigner
ausgefiihrt hatte, im Zuge der purifizierenden Domrestaurierung wieder ent-
fernt. Die Retabelaufbauten besaflen reiche Dekorationen: Seitenwangen mit

?  Stange, Alfred, Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder von Diirer, Bd. II, Miinchen
1970, Nr. 607, 751. )
19 Lieb, Norbert; Stange Alfred, Hans Holbein d. A 1960, S. 54f.
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Konsolfiguren; jeweils iiber einer halben Tonne baldachinartig vorspringende
Abschlufigesimse und dariiber Fialengesprenge mit eingefiigten Figuren. Die
Jorg Stocker zugeschriebenen Altarfliigel befanden sich um 1860 noch an
ihrem angestammten Platz beiderseits des Altarschreins in der Pfarrkirche von
Unterknéringen (Lkr. Giinzburg). In diesem Fall wurde also nicht der Kunst-
handel bemiiht, sondern man schopfte aus dem Besitz der Diézese. Die um
1484 zu datierenden Gemailde zeigen, wie die Holbein-Tafeln, Begebenheiten
aus dem Marienleben: Christi Geburt und Anbetung, Marientod und Marien-
krénung. Sie wurden von Deschler restauriert und stark tibermalt. Der flache
Eindruck, den die Bilder heute hervorrufen, geht nicht zuletzt auf diese
Eingriffe zuriick. Im Gegensatz zu den Holbein-Bildern verzichtete man
nimlich hier auch bei der jingsten Restaurierung auf eine Abnahme der
neugotischen Ubermalungen. Die Altaraufbauten waren als relativ tiefe
Kisten mit seitlichen Konsolfiguren ausgebildet; die Bekrénung bestand
jeweils aus einem Kranz von drei Maflwerkbogen und einem dartiber aufstei-
genden Figurenbaldachin. Der Name des Altarschreiners ist nicht iiberliefert.
Sowohl die Holbein-, als auch die Stocker-Bilder sind als wichtige Bestand-
teile der Domausstattung noch in situ, allerdings in sehr viel einfacheren
Retabelaufbauten von 1934. Bemerkenswert ist auch die ikonographische Ein-
ebnung, die mit dieser Altarauswechslung einherging: an Stelle der vielen
individuellen Heiligendarstellungen wurde das eine Thema der Muttergottes
als Patronin der Domkirche gesetzt. Auch darin offenbart sich ein wichtiger
Wandel in der Frommigkeit des 19. Jahrhunderts gegeniiber der vorangegan-
genen Epoche. Das beherrschende Ausstattungsstiick im Langhaus wurde
jedoch die Kanzel, eine bravourdse Arbeit neugotischer Schnitzerei, die zum
Hochaltar im Ostchor den Widerpart abgab. Auch fiir dieses wichtige Stiick
wandte man sich an einen der damals fihrenden, in Minchen ansissigen
Kiinstler: an den spiter in Wien zu Ruhm gekommenen Kaspar Zumbusch,
der 1876 mit dem Friedensdenkmal auf dem Fronhof nochmals fiir Augsburg
titig geworden ist. Zumbusch soll den Gesamtentwurf der Kanzel geliefert
haben und fithrte die figiirlichen Teile eigenhindig aus. Uber einer profilierten
Siule und reich durchgegliederten Konsolen ruhte der polygonale Korb mit
Brustreliefs der Kirchenviter in Bogenblenden; der sternférmige Schalldeckel,
iber dessen Rand sich Engel-Halbfiguren herabbeugten, trug ein hohes turm-
artiges Gesprenge, in dessen Baldachine eine weitere Engelreihe, die vier
Evangelisten und zu oberst Christus eingefiigt waren. Die Schreinerarbeiten
stammten von Ebner!'. Die Kanzel iiberlebte die Purifizierung von 1934 in
verstimmeltem Zustand, ihres neugotischen Zierats und ihrer Figuren
beraubt, und wurde 1946 endgiltig abgebaut.

"' Friesenegger a.a.0. S. 26.
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Die Altire an den Ostpfeilern der Querarme, die sich bis heute erhalten
haben, filhren zwei verschiedene Formen der Gotik-Rezeption durch die
Neugotik vor: der ndrdliche Thekla-Altar verbindet, wie es die Langhausal-
tire taten, ein iiberarbeitetes gotisches Original, hier eine geschnitzte Kreuzi-
gungsdarstellung, mit einem neugotischen Altaraufbau; der siidliche Marii-
Schmerzen-Altar hingegen birgt im neugotischen Schrein ein ebenfalls neugo-
tisches Beweinungsrelief, das sich aber kopierend an ein spitgotisches Origi-
nal anlehnt. Das Relief, das hier wiederholt wird, befindet sich in einer
Pfarrkirche der Didzese, in Hoselhurst bei Neuburg a.d. Kammel (Lkr.
Giinzburg). Das gleiche Darstellungsschema begegnet nochmals im Schrein
des Merklinger Altars (Wiirttemberg). Beide Werke gehoren der spitgoti-
schen Ulmer Plastik an'?. Der neugotische Schnitzer, dessen Name nicht
tiberliefert ist, hat sich jedoch nicht sklavisch an sein Vorbild gehalten, son-
dern die Figurentypen teilweise modernisiert. Im gleichen Maf}, wie man
wiederverwendete gotische Originale durch Neufassung und Ubermalung
dem neugotischen Geschmack anzupassen bestrebt war, wurden auch Kopien
durchaus in freier Nachempfindung angefertigt. 1934 wurde der Altaraufbau
durch Abnahme der seitlichen und oberen Maflwerkschleier reduziert. Beim
nordlichen Thekla-Altar haben wir es mit einer Kompilation zu tun: hier
wurden verschiedene Originalstiicke miteinander verbunden, die urspriinglich
nicht zusammengehorten. Die nicht sehr gliickliche Gesamtform des 1934
vereinfachten Gehiuses zeigt das Mifiverhiltnis an. Méglicherweise handelt es
sich um ein Projekt aus der Werkstatt Entres mit Originalstiicken aus der
Sammlung des Bildhauers.

Denn ein dhnliches Fleckenwerk stellt auch der am Ostende des nordlichen
jufleren Seitenschiffs befindliche Kreuzaltar dar, der aus dieser Werkstatt
stammt'’: ein Kruzifix, zwei Engel und ein Beweinungsrelief verschiedener
Provenienz, die heute der Rahmung entbehren, waren hier in einem reichen
neugotischen Gehiuse zusammengefafit. Der Herz-Jesu-Altar an der entspre-
chenden Stelle im Siiden, der heute nicht mehr besteht, war hingegen wieder
eine rein neugotische Schopfung ohne einbezogene Spolien. Seiner herausge-
hobenen liturgischen Bedeutung als Pfarraltar entsprach seine auflergewohn-
liche Gestaltung. Es handelte sich um einen Wandelaltar'*: eine hohe, mit
Schnitzwerk reich versehene Predella trug einen von Baldachinfiguren
umkrinzten, in der Mitte hochgestuften Schrein mit zwei Paaren beweglicher
Fligel. Die in spitnazarenischer Manier von den Gebriidern Scherer bemalten

Otto, Gertrud, Die Ulmer Plastik der Spitgotik, Reutlingen 1927, S. 177-179; siehe auch
Deutsch, Wolfgang, Jorg Syrlin d.]. und der Bildhauer Niklaus Weckmann, in: Zeitschrift
fur Wirttembergische Landesgeschichte 27, 1968, S. 39-82.

Friesenegger a.2.0. S. 23.
14 Friesenegger 2.a.0. S. 39-40.
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Fliigel zeigten im geschlossenen Zustand Christus am Olberg und bei der
ersten Wandlungsstufe die Verkiindigung zwischen je zwei Propheten (Abb.
24). Die Innenseite der Innenﬂijgel und der Schrein trugen skulpturalen
Schmuck, im Zentrum stand eine Herz-Jesu- Flgur von Josef Knabl. Der Altar
stach durch seine Fliigelgemilde heraus, die die einzigen nazarenischen Male-
reien der neugotischen Domausstattung waren. Thre Urheber, die Gebriider
Scherer aus Ettelried bei Dinkelscherben fithrten in Miinchen von 1853 bis
1879 eine angesehene Werkstatt fiir Glas- und Altarmalerei.

Die Kapellen des Ostchorumgangs wurden ebenfalls mit neuen Altiren
versehen, wobei hier durchwegs nach dem Prinzip der Einbindung spitgoti-
scher Originale in neugotische Gehause verfahren wurde. Diese Altire haben
sich erhalten, die Aufbauten sind allerdings 1934 bereinigt worden. Der Altar
der Wolfgangkapelle (im Norden beginnend) ist insofern bemerkenswert, als
hier kein spatgotisches Stiick aus dem Antiquititenhandel, sondern ein ehr-
wirdiger Bestandteil der historischen Domausstattung zur Aufstellung
gelangt ist. Es handelt sich um das sog. Dombild, das Christoph Amberger
1554 fiir den Hochaltar anlafllich der Wiedereinrichtung der Kathedrale nach
dem Bildersturm und dem protestantischen Interim gemalt hat'®. Die tripty-
chonformige Komposition mit der Muttergottes in der Mitte, den beiden
Bistumsheiligen an den Seiten und einer Reihe weiterer Heiliger als Brustbil-
der in einem Predellenstreifen ist zwar bereits ein Werk der Renaissance-
Malerei, das aber dem neugotischen Empfinden gerade noch als ,altdeutsch®
gelten konnte. Dies ist auch beim Flugelaltar der folgenden Antoniuskapelle
der Fall, in den aus Kloster Steingaden stammende Gemalde des 16. Jahrhun-
derts mit Szenen aus dem Marienleben und Darstellungen der hl. Sippe einge-
fugt sind. Der Altar der im Chorscheitel liegenden Gertrudkapelle wiederum
sticht durch die Qualitit seiner spatgotischen Kunstwerke heraus, die aus der
Augsburger Heiligkreuzkirche stammen. Der Gesamtaufbau besteht aus zwei
tbereinandergeschalteten Figurenschreinen mit jeweils bemaltem Fliigelpaar,
wobei sich nicht nachweisen 1afit, ob eine Kompilation vorliegt, oder ob die
Bestandteile zusammengehérig sind'®. Die beiden sehr schénen Schnitzgrup-
pen des Marientodes und der Marienkrénung diirften allerdings der gleichen
Hand zuzuschreiben sein. Die Fligelgemailde, die insbesondere im oberen
Teil starke Ubermalungen aufweisen, werden teils dem Umkreis Hans Burgk-
mairs, teils demjenigen Martin Schaffners zugewiesen'”. Der Altar der Kon-
radkapelle wiederholt dieses Ubereinander zweier Schreine. Sie enthalten hier

'3 Schroder, Alfred, Das Augsburger Dombild, in: Minchner Jahrbuch fiir bildende Kunst
1930, S. 111-124.

Nach Friesenegger, a.2.0. S. 45, stammt die obere Schreingruppe aus einem anderen Zusam-
menhang.

7 Ausstellungskatalog Martin Schaffner, Ulm 1959, S. 20, 82-89.
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allerdings Werke, deren Nichtzusammengehorigkeit evident ist. Unter einem
Relief mit der Geburt Christi befindet sich eine Heimsuchungs-Tafel, ein
Kleinod spatgotischer Malerei, nach dem die Notbezeichnung des anonymen
Meisters gebildet worden ist'®. Die Altire der folgenden, Anna und Antonius
geweihten Kapellen folgen dem Schema des Fliigelretabels, wobei Schrein und
Fligel einmal mit Skulpturen und Reliefs, einmal mit Malereien besetzt sind.
An den Chorumgangskapellen waren neben Joseph Otto Entres noch Johann
Baumeister (Antonius) und ein Schreinermeister Hieber (Gertrud) als Altar-
bauer und Bildhauer titig. Den Entwurf zum Altar der Wolfgangkapelle
lieferte Johann von Stengel, der im tibrigen die Oberaufsicht iiber die gesamte
Regotisierungsmafinahme wahrzunehmen hatte!®.

Parallel zur Neuausstattung der Kirche mit Altiren mufiten im Westchor
noch einige Anpassungsarbeiten durchgefithrt werden: es wurden das Gestiihl
iiberarbeitet und der Bronzealtar aus dem 15. Jahrhundert erhoht und erginzt.
Um 1863 waren die Arbeiten im wesentlichen vollendet. Mit Ausnahme
einiger ehrwiirdiger Stiicke, der Epitaphien und der festen Moblierung, war
die gesamte iiberkommene Ausstattung aus der Kirche entfernt und gegen
neugotischen Ersatz ausgewechselt worden. Das Dombild ist das einzige
Kunstwerk, dem eine Wiederverwendung beschieden war. Der Kirchenraum
wurde durch eine briunliche Tiinchung in der Gesamtwirkung abgedunkelt.
Dieser ,,Galerieton®, dem die Polychromie der Ausstattungsstiicke entsprach,
besafl einen durchaus musealen Zug und sollte eine leicht verschwimmende,
»mystische“ Stimmung herbeifthren. Diese gedimpfte Toénung, die sich von
der Buntheit des Barock ebenso wie von der hellen Reinfarbigkeit des Bieder-
meier grundsitzlich unterschied, und die seit dem Jugendstil als muffig und
schmutzig verschrien war, ist ein Charakteristikum der 2. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts, das zur historisierenden Formgebung der Ausstattung in enger
Korrelation steht. Diese Gesamtténung war ein so wichtiges Anliegen, daf§
man sogar daran ging, durch Ubertiinchung und Uberfassung die dem Dom
angeschlossene barocke Marienkapelle, deren Einrichtung nicht angetastet
wurde, angleichend herabzustimmen.

Die Regotisierung wurde stufenweise noch bis kurz vor der Jahrhundert-
wende fortgeschrieben. Um 1880 wurden die Langhauswinde um Kreuzweg-
stationen von Joseph Beyrer bereichert; 1892-94 erhielten die Fenster des
Westchors Glasmalereien von Carl von Bouché, womit sicherlich ein altes
Desiderat in Erfullung ging; 1897 schliefilich kam das altarformige Petrus-
Canisius-Denkmal von Georg Busch gegentiber der Kanzel zur Aufstellung.
Bis auf die Figuren dieses Denkmals, die jetzt einem neuen Aufbau inkorpo-
riert sind, haben sich diese Nachziigler nicht erhalten.

8 Ramisch, Hans, in: Diézesanmuseum Freising, Miinchen-Ziirich 182, S. 20-22.
' Friesenegger a.2.0. S. 41{f.
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Nach dem Zusammenbruch des Weltbilds des 19.]Jahrhunderts im Ersten
Weltkrieg ging auch das Verstindnis fiir dessen Ausdrucksformen verloren.
Die Ideale der Neuen Sachlichkeit, die auch in der kirchlichen Kunst und in
der Denkmalpflege ihren Niederschlag fanden, liefen sich mit den Gestaltun-
gen der Neugotik nicht vereinbaren. Die Domrestaurierung von 1934, die
ganz im Zeichen dieser Ideale stand, riumte mit dem iiberkommenen Raum-
bild griindlich auf, an das heute nur noch die Altire der Querarme und der
Umgangskapellen des Ostchors erinnern. Geblieben sind allerdings die von
Bischof Pankratius von Dinkel erworbenen spitgotischen Kunstwerke, die
nach wie vor das Grundgeriist der Domausstattung bilden.

Der neugotische Innenraum 1ifit sich nur mit Hilfe alter Fotografien verge-
genwirtigen. Die Uberlieferungslage ist nicht optimal, erlaubt aber eine weit-
gehende Rekonstruktion des Geschehens. Die wichtigsten Hinweise bringt
Friesenegger’™®, dem ein heute verschollenes zeitgenossisches Protokoll der
Regotisierungsmafinahmen vorlag. Einiges Material befindet sich im Archiv

des Bistums?'.
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