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Einfluf§ nazarenischer Gesinnung auf die
Kirchenkunst der Protestanten in
Bayerisch-Schwaben

Von Reiner Sérries

Wir erkennen die hichste Aufgabe der Kunst nicht bloft
im freien Bunde mit der Religion, sondern im willigen
Dienste des Christentums und in der demiithigen Anbe-
tung des heiligen Gottes, von dessen Geiste der Spiegel
durchleuchtet ist, aus welchen sie ihre Anschauungen
schopft, um das urbildliche Wesen der vollkommenen
Schénheit in jedem ihrer abbildlichen Werke annihernd
zu offenbaren, ob sie dazu die ihr bereitliegenden
Werkzeuge der einen oder anderen Darstellungsweise
wihle.

(aus dem Prospect mit dem Aufruf zur Teilnahme am
Christlichen Kunstblatt 1857)

Das ,,Christliche Kunstblatt fiir Kirche, Schule und Haus“ (im Verlauf zitiert
CKB) zdhlt zu den bedeutendsten Organen evangelischer Kunstpolitik im
vergangenen Jahrhundert. Unter der Verantwortung von Griineisen, Schnaase
und Schnorr von Carolsfeld erschien es in Stuttgart, ist somit unserem schwi-
bischen Raum benachbart und darf deshalb auch fiir die in Schwaben herr-
schenden Anschauungen herangezogen werden. Die oben zitierten Sitze wer-
den im Vorwort des ersten Jahrganges 1858 gleich einer Priambel wiederholt,
und sie zeigen eine beachtliche Affinitit zum Kunst(selbst)verstindnis der
Nazarener. Das iiber viele Jahrginge beibehaltene Signet des CKB (Abb. 25)
nimmt darauf Bezug und versteht die bildende Kunst als eine Magd, welche
den Abglanz der gottlichen Herrlichkeit gleichsam aus einem Spiegel emp-
fangt und reproduziert.

Aus heutiger Sicht gilt die nazarenische Kunst als Ausdruck einer durch-
greifenden Erneuerung der katholischen Kirche! und in politischer Hinsicht

' Metken Sigrid, Nazarener und ,nazarenisch’. Popularisierung und Trivialisierung eines

Kunstideals, in: Katalog ,Die Nazarener® (Stidel), Frankfurt 1977, S. 365. Vgl. auch Ausstel-
lungskatalog ,Ich male fiir fromme Gemiiter®, Kunstmuseum Luzern 1985.
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war sie Teil eines national-katholischen Programms Ludwigs 1.2 Sollte dies
auch von den Zeitgenossen so empfunden worden sein, so wire beides fiir die
Protestanten Grund genug gewesen, ihre eigene Identitit nicht durch eine
Hereinnahme nazarenischer Gesinnung in die evangelische Kirchenkunst aufs
Spiel zu setzen. Nur auf dem historischen Hintergrund einer konfessionell tief
gespaltenen Gesellschaft lifit sich der Frage nach dem Einfluf nazarenischer
Gesinnung auf die Kirchenkunst der Evangelisch-Lutherischen Kirche in
Bayerisch-Schwaben ein Sinn abgewinnen. Denn, dies sei vorweggenommen,
in kiinstlerischer Hinsicht stand die evangelische Kirche tief im Schatten der
katholischen Konfession der Mehrheit. Kein fithrender Kiinstler seiner Zeit
hat im Auftrag der Evangelischen Kirche gearbeitet.

Ob also die Evangelischen die nazarenische Gesinnung in der religidsen
Kunst bejaht oder verneint haben, 1ifit sich nicht mit einem klaren Ja oder
einem klaren Nein beantworten. Die Frage verlangt vielmehr nach einer
differenzierten Betrachtungsweise, und ihre Beantwortung liegt in einem
,sowohl als auch® oder in einem ,ja, aber‘. Weder aus theologischen Griinden
im allgemeinen, noch aus konfessionellen im besonderen haben es die Evange-
lischen abgelehnt, sich der neuen Kunststrémung als Ausdruck ihrer eigenen
Frémmigkeit zu bedienen. Ebensowenig sahen sich die Protestanten aus poli-
tischen Erwigungen veranlafit, sich dem frommen Stil der Nazarener zu
versagen. Andererseits hat die nazarenische Kunst nur in beschrinktem
Umfang Einzug in die evangelischen Kirchen gehalten. Dieser Spannungsbo-
gen erklirt sich letztlich doch aus einer protestantischen Identitit, die generell
in der evangelischen Kirchenkunst des 19. Jahrhunderts offenbar wird. Es ist
allerdings weniger eine dogmatische Identitit, die den Verzicht auf die ,katho-
lische’ Nazarenerkunst geboten hitte, es ist vielmehr eine Identitit der
Armut, eine Identitit der Habenichtse. Kaum eine evangelische Gemeinde
verfiigte iiber die Mittel zu einer kiinstlerischen Ausstattung ihrer Kirche,
deren Bau sie allein schon an den Rand des finanziellen Aderlasses gefiihrt
hatte, und dessen Verwirklichung hiufig nur der Mithilfe der reicheren
Geschwister aus dem protestantischen Norden zu verdanken war.

Drei Beispiele: Dillingen — Konigsbrunn — Dickenreishausen

Das erste Beispiel. Mitte des 19. Jahrhunderts erfuhr das bis dahin rein katho-
lische Dillingen einen allmihlichen Zuzug von Lutherischen.? Bis 1849 gingen

Stabenow C./Erichsen J., Neu-deutsche religis-patriotische Kunst. Der Kronprinz und die
nazarenische Kunst, in: Katalog ,Vorwirts, vorwirts sollst du schauen .., Geschichte,
Politik und Kunst unter Ludwig 1%, Miinchen 1986, S. 971f.

Angaben entnommen: KDB, Stadt Dillingen an der Donau, S. 84.
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sie ins zehn Kilometer entfernte Haunsheim.* Vom 13.Oktober 1849 an
tiberlief thnen der Staat den ehemaligen Kongregationssaal des Gymnasiums
zu gottesdienstlichen Zwecken. Ein Jahr spiter wurde das evangelisch-lutheri-
sche Vikariat Dillingen errichtet, und fast ein halbes Jahrhundert verging bis
zum Bau einer eigenen Kirche. Die Christuskirche ist ein stattlicher Back-
steinbau in neugotischen Formen. Allein die finanzielle Last konnte nur durch
Spenden aus Norddeutschland getragen werden®; man hatte nun immerhin ein
wiirdiges Dach tiber dem Kopf, doch begniigte man sich bei der Einrichtung
der Kirche mit den Prinzipalstiicken Altar, Kanzel und Taufstein sowie der
Orgel, die man in schlichten neugotischen Formen ausfihrte. Bilder fehlen
fast vollstindig. Lediglich im Chor zeigte das Fenster in der Mittelachse
(heute in der nordlichen Langhauswand) die beiden Reformatoren Philipp
Melanchthon und Martin Luther. Eine historische Aufnahme aus der Zeit vor
1950 zeigt das Fenster noch an seinem alten Ort, dartber hinaus auch noch
ein Bild des Auferstandenen am rechten Chorbogen gegeniiber der Kanzel. Es
teilt das Schicksal vieler Bilder aus dem 19. Jahrhundert und wurde erst kiirz-
lich — vergessen und unbeachtet — im Turm der Kirche wiedergefunden. Die
Kirche selbst befindet sich auflerhalb der historischen Altstadt.

So prisentiert sich die evangelische Christuskirche in Dillingen als ein von
allem Zierrat nahezu lediges Gotteshaus. Was als protestantische Niichtern-
heit zu gelten vermag, erweist sich aber letztlich als aus der Not geboren. Die
genannten Umstinde haben eine bildkiinstlerische Ausstattung von vornher-
ein ausgeschlossen. Dieser Sachverhalt bedeutet aber nicht, dal man diese
Kargheit nicht doch als protestantische Eigenart empfunden und als lutheri-
sche Identitit verstanden hat. Bewuf3t zeigte man die Hauptreformatoren vor,
und zumindest das Lutherbild fehlt (bzw. fehlte) in kaum einer evangelischen
Kirche.

Ein zweites Beispiel. Etwas anders stellt sich die Lage in Konigsbrunn auf
dem Lechfeld dar. Vor den Toren Augsburgs entwickelte sich die Ortschaft
erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts, und beide Konfessionen errichteten zu
diesem Zeitpunkt ihre Kirchen; beide liegen an der Hauptachse der Ortschaft
in respektvollem Abstand von mehreren hundert Metern voneinander ent-
fernt. Die katholische Stadtpfarrkirche St. Ulrich wurde 1855/58 von Lorenz

* Haunsheim. Protestantische Enklave. Einfilhrung der Reformation 1603 unter Zacharias

Geizkofler von Reiffenegg und Neubau 1608/09 der Evangelischen Dreifaltigkeitskirche
durch Joseph Heintz d.A. unter Mitwirkung von Elias Holl. Hochbedeutende Anlage als
Ableger Augsburger Baukunst (vgl. Dehio, Schwaben, S. 420f.); iiber solche reprasentative
Kirchenbauten verfligten die Protestanten in Bayerisch-Schwaben nur in Ausnahmefillen,
eben in traditionell protestantischen Enklaven.

Freundliche Auskunft von Herrn Pfarrer Eugen Goschenhofer. Auch das historische Foto
wurde von ihm zur Verfiigung gestellt.
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Hoffmann in neugotischem Stil erbaut. Derselbe Architekt zeichnete 1860/61
auch fir die evangelische Stadtpfarrkirche verantwortlich, die in Gréfie und
Form ihrem katholischen Pendant sehr nahe kommt. Ferdinand Wagner schuf
in der katholischen Ulrichskirche das monumentale Deckenfresko mit dem
Generalthema der Schlacht auf dem Lechfeld. Derselbe malte auch das Altar-
blatt in der evangelischen Kirche in nazarenischem Stil, eine Himmelfahrt
Christi (Abb. 26).

Wagner reproduzierte hier den Christus Raffaels. Das Vorbild ist in jenem
1517 von Kardinal Guiliano von Medici in Auftrag gegebenen Bild zu sehen,
welches sich heute in der vatikanischen Pinakothek befindet. Im Original
handelt es sich zwar um eine Verklirung Christi, doch geniigten Wagner
geringfiigige ikonographische Anderungen, um die beriihmte Vorlage zu einer
Himmelfahrt umzugestalten. Die beiden alttestamentlichen Gestalten Mose
und Elia neben Christus wurden in Midchenengel verwandelt, und die Zone
mit den niedergestiirzten Jiingern wurde ausgelassen. Die Gestalt des verklir-
ten Christus wurde, wenn auch seitenverkehrt, getreu kopiert, Hinde und
Fifle, den ikonographischen Bediirfnissen entsprechend, mit den Wundmalen
versehen. Auch die Lichtverhiltnisse blieben dieselben mit einem deutlichen
Hell-Dunkel-Kontrast zwischen der himmlischen und der irdischen Sphire.
Allerdings sind gerade in der Farbgebung und in der Form deutliche Glittun-
gen zu spiren. Die in Raffaels Verklirung noch vorhandene stiirmische
Bewegtheit, beispielsweise im zerzausten Haar Christi, ist in Wagners Him-
melfahrt einer sanften Unnahbarkeit gewichen. Die Haare liegen nun ruhig
und langfallend am Kopf an. Der krause Bart ist zu einem Birtchen gewor-
den. Christi Gewand ist jetzt noch stirker die Lichtquelle selbst, wihrend bei
Raffael das Hell-Dunkel-Spiel mit der dahinter liegenden Helligkeit kontra-
stiert. Neu bei Wagner ist das gegeniiber der Gloriole noch einmal hellere
Dreieckssegment, das Christi Haupt wie ein Nimbus umgibt.

Dasselbe Antlitz Christi blickt dem Betrachter auch in der benachbarten
Ulrichskirche vom groflen Deckenbild entgegen. Das ist nun nicht mehr
verwunderlich, wenn es derselbe Maler geschaffen und dieselbe Vorlage Raf-
faels Pate gestanden hat. Konfessionell bedingte Animosititen werden hier
zumindest in der Wahl des Christusbildes nicht sichtbar. Den Lutherischen
wie den Katholischen schien das von der italienischen Renaissance geprigte
Christusbild gleichermaflen das Angemessene. Daraus den Schluf} zu ziehen,
die beiden Konfessionen wiren optisch verwechselbar geworden, entspriche
jedoch nicht der Wirklichkeit. Trotz desselben Architekten und desselben
Kiinstlers atmen die beiden Kirchen von Kénigsbrunn eine grundverschiedene
Atmosphire. Die Ulrichskirche tradiert noch ungebrochen mittelalterlichen
Geist. Dazu tragen die beiden Seitenaltire, der konsequenter ausgewiesene
Chorraum, die freskante Bildausstattung und das mystische Dunkel des Rau-
mes bei. Die evangelische Stadtpfarrkirche wirkt hingegen niichtern. Das-
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Altarblatt im schlichten neugotischen Aufbau ist das einzige Bildwerk der
Kirche. Sie besitzt auch nur die Prinzipalstiicke Altar, Kanzel und Taufstein,
dazu ein Langhaus mit streng geordneten Gestithlsblocken. An die Stelle des
Freskos ist eine holzerne Kassettendecke getreten, und die Winde sind
schlicht hell verputzt. Die lutherische Kirche ist ein weiter, heller Predigtsaal,
wie er schon von den grofien, barocken Markgrafenkirchen verwirklicht und
von den klassizistischen Kirchenhallen konsequent fortentwickelt wurde. Die
Ulrichskirche hingegen blieb eine mystische Feierkirche, durchsetzt mit den
Elementen der Ecclesia triumphans.

Ein drittes Beispiel. Handelte es sich bei den ersten beiden Kirchen um
Neubauten mit zeitgendssischen Ausstattungen, so fithrt uns der nichste Weg
nach Dickenreishausen unweit von Memmingen zu einer vergleichsweise alten
Kirche. Der 1752 aufgefiihrte Neubau ersetzte eine wesentlich altere, mittelal-
terliche Kirche. Bereits 1532 predigte hier mit Hans Roth der erste lutherische
Pfarrer. Als man im 19.Jahrhundert die bestehende Ausstattung teils gering-
fiigig erweiterte, teils ersetzte, blickte Dickenreishausen also auf eine dreihun-
dertjihrige lutherische Tradition zuriick. Am Beginn des 19.Jahrhunderts
kamen drei Tafelbilder in die Kirche. Piinktlich zur dritten reformatorischen
Sikularfeier 1817 wurde ein ganzfiguriges Portrait des Reformators Martin
Luther in den Chor der Kirche gehingt (Abb. 27). Gemalt hat es Friedrich
Kiichlin, der auch die Lutherbilder fiir Volkratshofen (Stadt Memmingen)
und Woringen (Lkr. Unterallgiu) geschaffen hat. Die Lutherbildnisse Kiich-
lins entsprechen insofern dem Geist der Romantik, als sie wieder zum
,authentischen’ Lutherportrait zuriickkehren und sich die Cranach’schen
Grundtypen zum Vorbild nehmen.® Luther in der Tracht des gelehrten Theo-
logen unterstreicht die Wissenschaftlichkeit des protestantischen Bekenntnis-
ses. Sein Bildnis gehort (bzw. gehorte) zur Standardausstattung einer lutheri-
schen Kirche, nicht nur in Schwaben, sondern tiberall; es ist Ausdruck der
eigenen Identitit und gibt gleichzeitig der Uberzeugung Ausdruck, daf} allein
hier das Wort recht verwaltet und gepredigt wird.

Zwei kleinere Tafelbilder, Stiftungen der Wirtsleute Johannes Brader und
seiner Frau von 1818, sind noch echte Schopfungen des lutherischen ,Bauern-
barock’, wie er vor allem von den Emporenmalereien der dérflichen prote-
stantischen Kirchen her bekannt ist.” Die ,Opferung Isaaks‘ folgt frei der

® Vgl. Rietschel C., Lutherbilder des 16. bis 19.Jahrhunderts, in: Aust.-Kat. Luther im Por-
trait, Wanderausstellung 1983/84, Hrsg. Stadt Bad Oeynhausen 1983, S. 16; Sorries R., Das
Bildnis des Reformators. Zeugnisse der Lutherverehrung aus drei Jahrhunderten, in: Aust.-
Kat. Luther in Erlangen, 11.Nov. bis 4.Dez. 1983, hrsg. von H.-O. Keunecke, Erlangen
1983 (= Schriftenreihe der Universititsbibliothek Eriangen 15), S. 71L.

Poscharsky, Sorries, Lange, Beer, Emporenmalerei, in: Kirche und Kunst, 64. ]g 1986/2, S.
30-51.
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Vorlage nach Matthius Merian.® Wie nicht anders zu erwarten, sind beide
Gemailde noch vollig frei von jeglicher romantischer oder nazarenischer
Gesinnung.

Als man gegen Ende des 19. Jahrhunderts 1897 anlifilich einer durchgrei-
fenden Kirchenrenovation neben Buntfenstern und einer Orgel auch einen
neuen Altar anschaffte, wihlte man fiir diesen — wie selbstverstindlich —
neugotische Formen.” Zwischen 1817 und 1897 hatte sich also auch in der
protestantischen Kunst ein Wandel hin zu romantischen Formen vollzogen.
Wie lange dabei auch die nazarenische Gesinnung ihren Einfluff geltend
machte, beweist das Deckenbild in Dickenreishausen (Abb. 28). Es zeigt — wie
vorher in Kénigsbrunn — die Himmelfahrt Christi nach dem Raffael’schen
Verklirungsbild (Abb. 29). Der Vergleich der beiden Bildausschnitte zeigt
eine fast noch strengere Kopie als in Kénigsbrunn. Das Bild stammt von dem
Nirnberger Kunstmaler Bir und wurde erst 1914 angebracht.'® In der tradi-
tionell lutherischen Gemeinde von Dickenreishausen kannte man demnach
ebenfalls keinerlei Vorbehalte gegen Bilder im nazarenischen Stil, man hat im
Gegenteil sehr lange daran festgehalten. Dariiber hinaus ist auch der Innen-
raum der Kirche in Dickenreishausen nicht gar so karg. Zu diesem Eindruck
tragen etliche Tafelbilder und der weitgehend erhaltene Rokokostuck (noch
von 1752) bei wie auch die buntornamentierten Fenster und der recht ansehn-
liche Altar mit hochragendem Gesprenge.

Das historische Umfeld

Die drei genannten Beispiele — Dillingen, Kénigsbrunn und Dickenreishausen
— zeigen nicht nur drei recht unterschiedliche Ausstattungsvarianten lutheri-
scher, schwibischer Kirchen im 19. Jahrhundert, sondern sie beschreiben auch
an drei Objekten das jeweils verschiedene historische Umfeld, in dem sich
lutherische Kirchenkunst entfalten konnte. Da ist zum ersten die fiir Baye-
risch-Schwaben typische Situation der Diaspora.

Statistische Erhebungen zwischen 1818 und 1895 lassen einen Anstieg der
protestantischen Bevolkerung lediglich von 13,16 auf 14,08 Prozent am Anteil
der Gesamtbevolkerung erkennen. Innerhalb einer katholisch geprigten
Umwelt (iber 85%) befinden sich also die Lutheraner in einer absoluten

Erstausgabe der berithmten Stiche zum Alten und Neuen Testament bei Lazarus Zetzner,
Straflburg 1630.

Den Alrtar schuf der Memminger Schreinermeister Leonhard Vogt, der auch die Altire in den
evangelischen Kirchen von Frickenhausen (1893), Kempten-St. Mang (1896) und Woringen
(1892) lieferte.

Freundliche Auskunft von Herrn Pfarrer Hartmut Bezzel.
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Minderheit.!" Doch sind die Zahlen allein fiir sich nicht aussagekriftig genug.
Es ist das Milieu, in dem die beiden Konfessionen miteinander leben und
auskommen mufiten. Allein die Landschaft ist katholisch, und wer durch
Bayerisch-Schwaben reist, sieht jeweils schon von weitem die Zwiebeltiirme
iber den Dérfern. Die Kirchen der Lutheraner stehen in ihrer Kleinheit und
Bescheidenheit oft ganz im Schatten der machtigen Pfarrkirchen, so etwa in
Langerringen (Kreis Augsburg). Die kleine Saalkirche, erbaut 1834/35, zihlt
zu den frithesten protestantischen Kirchenbauten des Jahrhunderts in Schwa-
ben und nimmt sich im Vergleich zur stattlichen Barockkirche St. Vitus wie
ein Bethaus aus; sie besitzt anstelle eines Kirchturmes nur einen bescheidenen
Dachreiter. Bei Dillingen haben wir darauf hingewiesen, dafl die evangeli-
schen Kirchen meist tiberhaupt nicht im Zentrum erbaut wurden. Dies galt
auch fir die evangelische Stadtpfarrkirche von Mindelheim. Vor den Toren
der Stadt liegt der grofle Friedhof und noch dahinter die evangelische Kirche.

Was sich an der Grofle und der Lage der evangelischen Kirchen ablesen
laflt, liefe sich durch vielerlei andere Beobachtungen untermauern; die evan-
gelische Minderheit war keine gleichberechtigte, sondern eine geduldete;'? die
Situation in der Diaspora war héchst gespannt.'? In seiner Monographie ,,Die
Protestanten in Bayern“ charakterisiert Claus-Jiirgen Roepke!* die Epoche
Ludwig I. als die ,Kampfjahre des bayerischen Protestantismus, in denen
»-. die evangelische Kirche in Bayern [durch den Staat] in einer Weise
bedringt wurde, wie es eigentlich nach der Aufklirung hitte kaum mehr
méglich sein konnen®.

Daf}, wie in Konigsbrunn, in einem neuaufblithenden Gemeinwesen beide
Konfessionen zumindest optisch gleichrangig miteinander wachsen konnten,
ist in Bayerisch-Schwaben wohl eher die Ausnahme und hier durch die Nihe
der Industriestadt Augsburg bedingt. Gleichwohl bezieht sich die Harmonie
der Konfessionen nur auf die optische Form des Kirchenbaues und die unbe-
kiimmerte Auftragsvergabe an den katholischen Kiinstler, doch bewahren sich
auch hier die Gemeinden ihre konfessionelle Identitit.

Neben der typischen Diasporasituation sind in Bayerisch-Schwaben jedoch
auch alteingesessene lutherische Gemeinden anzutreffen, die eine seit der
Reformation ununterbrochene Tradition besitzen. Hierzu zihlen etwa das
kleine protestantische Gebiet um Haunsheim unmittelbar an der wiirttember-
gischen Grenze oder die ehemals freie Reichsstadt Memmingen mit den

Die Angaben sind entnommen Beck H., Das kirchliche Leben der evangelisch-lutherischen
Kirche in Bayern, Tiibingen 1909, S. 197.

Vgl. z. B. den KniebeugenerlaB, der die Soldaten mit lutherischem Bekenntnis zum Kniefall
vor der Monstranz zwang.

Dies galt auch noch fir 1909, dem Erscheinungsjahr von Becks Arbeit, a.a.0. 11, S. 210.

'* Miinchen 1972, S. 352.
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umliegenden Dérfern, wozu auch das erwihnte Dickenreishausen gehort.'”.
Diese Beobachtung fithrt uns unmittelbar zu den Anfingen der Reformation
im 16. Jahrhundert, ohne die das Luthertum in Bayerisch-Schwaben in seiner
Zersplitterung nicht zu verstehen ist. Bekanntlich zihlten die Reichsstidte zu
den Trigern der Reformation, so auch Memmingen, wo die Reformation
schon in den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts durchgefiihrt wurde. 1529
hatte man sich der Protestation in Speyer angeschlossen, 1530 trat man mit
der Confessio Tetrapolitana vor Kaiser und Reich.'® Die Reformation wurde
ebenfalls in Kempten (1527) wie auch in Augsburg (1534-37) durchgefiihrt
und erfalte damit weite Teile Schwabens. Im Schmalkaldischen Krieg (1546
47)"” wurden die Evangelischen allerdings besiegt, und die Gegenreformation
gewann verlorenes Terrain zuriick. Der Augsburger Religionsfriede 1555
besiegelte dann das Schicksal Schwabens. Die meisten Gebiete waren wieder
katholisch geworden. Allein Memmingen konnte im Umfeld des Fiirstbistums
Augsburg, der Fiirstabtei Kempten und der Reichsabtei Ottobeuren seine
lutherische Verfassung bewahren.

Sowohl die territoriale Umklammerung durch das katholische Bekenntnis
als auch starke Einfliisse der — zumal in Kunstfragen radikalen — reformierten
Schweiz und des benachbarten Wiirttemberg trugen zu einer eigenen Prigung
lutherischen Glaubens bei, die man mundartlich auch als ,heedlutherisch®
(hartlutherisch) bezeichnete. Mit einem Bildersturm hatte man die katholische
Vergangenheit beiseite gefegt und mit einer asketischen Liturgie setzte man
sich yvom Pomp der katholischen Messe ab. Das alles konnte auf die Kirchen-
kunst der Lutheraner nicht ohne Einfluf bleiben. Daraus resultieren zweifel-
los die oben geschilderten Kirchenriume, die sich besonders durch eine
blockhafte Verfestigung des Gestiihls, durch die dominante Stellung der Kan-
zel und durch die Minimierung des bildlichen Schmuckes auszeichneten.
Durch nichts sollte in diesen Riumen die Aufmerksamkeit von der Predigt
abgelenkt werden, und die angestrebte Helligkeit war Sinnbild fiir die Klar-
heit des Wortes. Diese Voraussetzungen waren weder fiir eine bildkiinstleri-
sche Ausstattung des Kirchenraumes im allgemeinen, noch fiir einen Einflufl
nazarenischer Gesinnung im besonderen besonders giinstig.

Evangelisch im Unterallgiu (Dekanatsfithrer Memmingen), hg. von der Pfarrkonferenz des
Evang.-Luth. Dekanates Memmingen, Erlangen 1986.

Mitunterzeichner der Conf. Tetrapolitana waren Lindau, Konstanz und Stralburg. Die Conf.
Tetrapolitana ist vergleichbar mit der Confessio Augustana, die ebenfalls 1530 in Augsburg
dem Kaiser tibergeben und von der iiberwiegenden Mehrheit der lutherisch gesinnten Terri-
torien getragen wurde. Weil die genannten oberdeutschen Stidte, darunter Memmingen,
unter reformiertem (zwinglianischem) Einfluf dem Artikel X. Gber das Abendmahl nicht
zustimmen konnten, entwarfen sie ein eigenes Bekenntnis.

Im Schmalkaldischen Bund hatten sich die evangelischen Territorien zu einer Art Notbund
gegen den Kaiser und seine militirische Ubermacht zusammengeschlossen.
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Neubauten und Neuausstattung

Die dennoch nicht von der Hand zu weisende Dominanz romantischer und
nazarenischer Gesinnung in der evangelischen Kirchenkunst des 19. Jahrhun-
derts mufy deshalb als innerer Widerspruch im schwibischen Luthertum
bezeichnet werden. Dieser Widerspruch wird uns abschlielend noch beschif-
tigen. Es zeigt sich nimlich, dafl bei evangelischen Kirchenbauten seit der
Mitte des Jahrhunderts durchweg der neugotische Stil Einzug hielt.'® Gleiches
gilt fir die architektonischen Elemente der Innenausstattung bei Altar, Kan-
zel, Taufstein und Orgel. Beim Bild hat sich — seien es Altarbild, Decken-
oder Wandbild oder Buntfenster — die romantische Stimmung durchgesetzt.
Neugotischer Stil und nazarenische Malerei galten aber in gleicher Weise als
Elemente der katholischen Erneuerung und der national-katholischen Politik
Bayerns. So bedienten sich also die Lutheraner Schwabens ohne erkennbaren
Widerspruch der kinstlerischen Ausdrucksmittel der anderen Konfession.
Dies muf§ allerdings in der Relation zur statistischen Hiufigkeit gesehen
werden. Sieht man von den klassizistischen Bauten ab, so entstehen im
19. Jahrhundert bis zur Jahrhundertwende'? nur ein Dutzend Neubauten, die
fast ausschlieflich im neugotischen Stil und ebensolcher Ausstattung gehalten
sind.”® Sie entstehen um die Jahrhundertmitte, in der Mehrzahl aber erst
danach, gehduft in den 90er Jahren. So kann fiir die neugotische Bauweise in
erster Linie das ,Eisenacher Regulativ von 1861 verantwortlich gemacht wer-
den.?' Die schwibischen Lutheraner schliefen sich hier also lediglich dem
allgemeinen Trend der deutschen protestantischen Kirchenarchitektur an.

In der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts dominiert noch der klassizistische Stil: Aufhausen
(Lkr. Donau-Ries) 1822, Augsburg, Ev. Friedhofskirche 1825/26, Langeringen (Lkrs. Augs-
burg) 1834/35.
%" Das Jahr 1900 ist hier allerdings willkiirlich, denn es zeigt sich, da iber die Jahrhundert-
wende hinweg im selben Stil weitergebaut wird.
% Kempten, Ev. Friedhofskapelle 1839/41, Kénigsbrunn, Ev. Stadtpfarrkirche (Lkr. Augsburg)
1859/61, Immenstadt, Erloserkirche 1861/62, Neu-Ulm, Petruskirche 1863/67, Lindau-Reu-
tin, St. Verena 1870/71, Nordlingen. Ev. Friedhofskapelle 1874/75, Dillingen, Ev. Stadtpfarr-
kirche 1891/92, Brachstadt, St. Maria Magdalena (Kreis Donau-Ries) 1895, Bad Wérishofen
1896, Mindelheim, Ev. Stadtpfarrkirche 1897/98, Augsburg, St. Markus 1898, Lindau-
Aeschach, Christuskirche 1899/1901.
Aut der Konferenz der deutschen evangelischen Kirchenregierungen 1861 in Eisenach wurde
erstmals eine Verordnung iber den protestantischen Kirchenbau erlassen und zur Empfeh-
lung weitergegeben. Freilich werden hier nicht innovative Neuerungen beschlossen, sondern
es wird der status quo zementiert. § 3 des Regulativs bestimmt: ,Die Wiirde des christlichen
Kirchenbaus fordert Anschluff an einen der geschichtlich entwickelten christlichen Baustyle
und empfichlt in der Grundform des linglichen Vierecks neben der altchristlichen Basilika
und der sogenannten romanischen Bauart vorzugsweise den sog. germanischen (gothischen)
Styl.“ Veroffentlicht wurde das Eisenacher Regulativ u.a. in: ' CKB, 1862, S. 113-121.
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Neben den Neubauten muff lediglich eine geringe Zahl ilterer Kirchen
erwihnt werden, die im 19. Jahrhundert eine (teilweise) Neuausstattung erhal-
ten. Den historischen Umstinden entsprechend finden sich diese nur im
Memminger Gebiet und im parititisch besetzten Kempten.”” Die Umgestal-
tungen von Kempten-St. Mang und Memmingen-U.L.F. fielen ausgesprochen
moderat aus, sie haben den urspriinglichen Charakter kaum verindert. Der
,neogotische® Altar der St. Mangkirche ist eine Kopie nach verschiedenen
Werken Tilman Riemenschneiders durch den Memminger Schreinermeister
Leonhard Vogt.”> Dazu treten an neuer Ausstattung eine Serie von Buntfen-
stern. Die Freilegung spitgotischer Fresken in Memmingen-U.L.F. 1893
unterstreicht auch hier die Tendenz zum Bewahren des Alten. Der neugoti-
sche Schnitzaltar von Georg Schmid fillt kaum ins Gewicht. Etwas sorgloser
gingen mit der Tradition die umliegenden Dorfgemeinden um, ihre Kirchen
erfuhren teilweise eine durchgreifende Erneuerung im Stil der Zeit. Hier
finden sich sogar Deckenmalereien.

Die ev. Friedhofskirche in Nordlingen

Aber selbst bei den Neubauten ist der nazarenische Einfluf} selten dominant.
Allerdings wird diese Beobachtung auch durch die ,Restaurierungen® unseres
Jahrhunderts relativiert, die bekanntermaflen mit dem 19.]Jahrhundert nicht
immer sehr behutsam umgingen. Den vollstindigsten Eindruck einer Kirche
dieser Zeit hinterlifit die evangelische Friedhofskirche von Noérdlingen aus
den Jahren 1874/75; die den Raum mitprigende Dekorationsmalerei wurde
allerdings erst 1983 nach Befunden wiederhergestellt (Abb. 30). Die gesamte
Anlage beherrscht eine gewisse akademische Kiihle; neugotische Architektur
und Ausstattung sind gewissermaflen mit Maflband und Zirkel von Professor
Georg Eberlein aus Niirnberg®* entworfen. Der fiinfachsige Raum miindet in
einen stark eingezogenen Chor, dessen mystisches Dunkel von hell strahlen-
den Buntfenstern aufgebrochen wird.”® Die Glasmalereien zeigen dreimal
Christus, den Auferstandenen, den Himmelfahrenden und den Weltenrichter

Dazu zihlen Dickenreishausen, Enkingen, Frickenhausen, Kempten-St. Mang, Lauben,
Memmingen-Unsere Liebe Frau, Volkratshofen, Woringen.

Evangelische St. Mangkirche in Kempten, Schnell & Steiner Kunstfithrer Nr. 1354, Miinchen
1982, S. 7. Demnach war dieser Altar auf der Weltausstellung 1894 in Chicago preisgekront
und wurde 1896 von dem Fabrikanten Heinrich Gyr fiir die Evangelische Gemeinde erwor-
ben.

Professor fiir gotische Architektur an der Kunstgewerbeschule Niirnberg.

Glaserarbeit Hermann Henning, Nordlingen, nach Entwiirfen von Eberlein, gestifter 1877
von der Evang.-Luth. Gemeinde der Stadt Nérdlingen.
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(Abb. 31) und sind von einem grofilen Ernst getragen, der sicherlich dem
Gesamtcharakter einer Friedhofskirche entspricht.

Dem Zusammenhang von Tod, Auferstehung und Gericht ist auch das
tbrige Bildprogramm unterworfen. Ein Posaunenengel iiber dem FEingang
zum Chor verkiindet: ,Siehe, ich komme bald und mein Lohn mit mir!* An
der Holztonne mahnen vier Gerichtsengel und ein Prophet an den Tod und
den zweifachen Ausgang des Gerichts. Der erste Engel (vom Eingang her):
»Herr, lehre uns bedenken, dafl wir sterben miissen.“ Der zweite Engel:
»Christus hat dem Tod die Macht genommen.“ Ein Prophet: ,So spricht der
Herr: Siehe, ich will Eure Griber aufthun.” Der dritte Engel: ,,Und werden
hervorgehen, die da Ubels gethan haben, zum Gericht.“ Der vierte Engel:
»Die aber Gutes gethan haben zur Auferstehung des Lebens.“ In typisch
protestantischer Weise werden die figirlichen Bilder zum Triger des Wortes,
das allein eindeutig ist. Die Mahnung an das Gericht und seinen zweifachen
Ausgang, die tiber diesem Raum steht, entspricht gangiger Dogmatik. Daf}
dies explizit so ausgesprochen wird, kann als Ausdruck einer eher konservati-
ven Theologie verstanden werden.

Aufler den Aposteln sind Darstellungen von Heiligen in evangelischen
Kirchen ungebriuchlich. Eine Ausnahme bildet der Kirchenpatron, der in der
Gestalt des Hl. Emmeram am Chorbogen der Nérdlinger Friedhofskirche
dargestellt ist; sein Pendant gegeniiber ist der HI. Paulus. Buntfenster, figiirli-
che Bilder an Wand und Decke sowie die sorgfiltig eingesetzte Dekorationsma-
lerei unterstiitzt von schwarzen Paramenten prigen den Raum. Er wirkt damit
keineswegs karg, aber auch nicht iiberladen; seine nicht zu leugnende Kiihle
harmoniert gut mit dem stillen Ernst einer Kirche auf dem Friedhof, Pathos und
Sentimentalitit fehlen gleichermaflen. Versteht man beides im volkstiimlichen
Sprachgebrauch als Signum nazarenischer Bildnerei®, so ist ein solcher Einflufl
in Nordlingen nicht nachweisbar. :

Kiinstler aus der Nazarener Schule
Ludwig Thiersch und Ferdinand Wagner

Wenn schon keine Kiinstler, die dem Nazarenerkreis im engeren Sinn zuzu-
rechnen sind, in evangelischen Kirchen Bayerisch-Schwabens gewirkt haben,
so finden sich allerdings Schiiler aus der zweiten Generation. An erster Stelle

%, Nazarenisch® bezeichnet im Sprachgebrauch der Nichtfachleute eine blutleere und senti-

mentale religidse Imagerie, die bis zum Zweiten Weltkrieg lebendig war und ihren Ausliufern
noch heute faflbar ist“, definiert Metken Sigrid, a.a.0., S. 365.
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zu nennen ist Ludwig Thiersch®’, er schuf zwei grofformatige Gemilde®® in
der St. Mang-Kirche in Kempten (1868), das monumentale Leinwendepos des
Engelsturzes in der Erloserkirche zu Immenstadt (1882) und das Altarbild in
Brachstadt (1895) mit dem Brotbrechen in Emmaus. Auflerdem lieferte er die
Vorlagen fiir die 1896 gestifteten Buntfenster ebenfalls in Kempten-St. Mang.
Thiersch war Schiiler von Julius Schnorr von Carolsfeld®”, lebte dann von
1849 bis 1852 in Rom, wo er vor allem von Raffael beeinfluf’t wurde. Thiersch
war ein echter Kosmopolit und bereiste u. a. Athen, St. Petersburg, Jerusalem,
Wien und Paris, wo er auch iiberall Zeugnisse seines Schaffens hinterlieR. In
seiner engeren Heimat wirkte er aufler in Schwaben in Berchtesgaden und
Schlof Linderhof.

Dem, was man nazarenisch nennt, entspricht am ehesten sein Altarbild in
Brachstadt (Abb. 32). Scheinbare Erdennihe und eine reale Schaubarkeit des
irdischen Jesus verbinden sich mit einer verklirten Christusschau. Dem ent-
spricht natiirlich die Wahl des Emmausmotivs, das als nachosterliches Ge-
schehen genau auf dieser Grenze des schon Auferstandenen, aber noch nicht
Entriickten steht. Die klare Fallichkeit der Christusgestalt in seiner historisie-
renden Auffassung steht aber in einem eklatanten Widerspruch zum bibli-
schen Geschehen, wo er sich gerade als der Unfaflbare dem Menschlichen
entzieht. Das Nachtmahl zu Emmaus wird in eine Abendmahlsfeier umgestal-
tet, die Christus im Angesicht der Gemeinde von Brachstadt vollzieht. Un-
tibersehbar stehen die Vasa Sacra auf dem gedeckten Tisch. In dieser Verfiig-
barkeit Christi besteht der theologische Fehlgriff der nazarenischen Bibelma-
lerei. Christus ist aber auch der Unnahbare, der leidlos durch die Passion
hindurch geschritten ist; sein unnatiirlicher Augenaufschlag zeigt seine aus-
schliefliche Ausrichtung an dem, der ihn gesandt hat. Christus ist dem Men-
schen scheinbar nah, doch unendlich von ihm entfernt. Eine solche ,makel-
lose* Christologie wird man spiter als den Siindenfall der Nazarenerkunst
bezeichnen.

Aus dieser inneren Einstellung ergibt sich auch die Wahl der von den
Nazarenern bevorzugten Motive, die hiufiger nachésterliche Themen als sol-
che aus dem Leben Jesu zum Inhalt haben. Letztere fehlen freilich auch bei
Thiersch nicht, wie etwa der heroische Gebetskampf Christi im Garten Geth-
semane oder die Auferweckung von Jairi Téchterlein (Abb. 33). Beide Male
erscheint Christus als Heros, einmal unbertithrt von aller menschlichen
Anfechtung, das andere Mal begabt mit iibermenschlichen Fihigkeiten. Auch

# Thieme/Becker, Allgem. Lexikon der bildenden Kiinstler, Bd. 33, S. 36, geb. 12.04. 1825 in
Miinchen, gest. 10.05. 1909 ebd.

2% Bildthemen: Jesu Gebet im Garten Gethsemane und Auferweckung der Tochter des Jairus.

¥ ].Schnorr von Carolsfeld war seit 1827 Professor der Akademie in Miinchen.
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diese beiden Themen lassen sich - christologisch gesprochen — der gottlichen
Natur Christi zusprechen. Beide Bilder sind vom Stil her allerdings nicht als
,nazarenisch® einzustufen. Die Totenerweckung ist eine biblische Historien-
malerei, der Gebetskampf ist in seiner psychologisierenden Haltung Aus-
druck deutscher Romantik.

Thiersch wird man also mit der Kategorie ,Nazarener* allein nicht gerecht.
Er ist ein damals vielbeschiftigter Gebrauchsmaler, dessen Repertoire auch
biblische Motive umfaflt, die er teils im Stil der Nazarener, teils im Stil der
Historienmaler umsetzt. Letzterem ist auch der monumentale ,Engelsturz’ in
Immenstadt zuzurechnen, eine riesige Leinwand mit einem Motiv, dessen
Existenz in einer lutherischen Kirche nicht ohne weiteres zu vermuten ist. Fiir
ein dhnliches Motiv mit dem Kampf von Engeln und Teufeln, das in der
Niirnberger Kunsthalle 1882 zu sehen war, erhielt Thiersch auch nicht geringe
Kritik. Man hielt dies fiir eine Verirrung, wie man sie in keiner Kirche
aufstellen mochte.*®

Von etwas anderem Zuschnitt war der Historienmaler und Freskant Ferdi-
nand Wagner.>' Auch er lernte bei Schnorr von Carolsfeld in Miinchen sowie
bei Cornelius, auch er hegte eine Vorliebe fiir Raffael*>. Wagner war jedoch
im Gegensatz zu Thiersch ausgesprochen bodenstindig und wurde nur in
seiner bayerisch-schwibichen Heimat titig. Er malte zahlreiche Altarbilder,
aber auch Fresken, teils mit profanen Sujets. Sein einziges Gemilde in einer
evangelischen Kirche findet sich in Kénigsbrunn, das wir oben besprochen
haben. Er entspricht wohl am ehesten dem Bild des Nazareners, sein Wirken
in der protestantischen Kirche blieb allerdings auf dieses eine Beispiel
beschrinkt.

Biblische Fresken an Wand und Decke waren wohl eher die Ausnahme.
Auf das von Professor Bir gemalte Himmelfahrtsbild (Abb. 28) an der Decke
in der Kirche von Dickenreishausen wurde schon hingewiesen. Ebenfalls an
der Decke befindet sich eine gemalte Bergpredigt in der Kirche von Lauben,
Lkr. Memmingen (Abb. 34).

Nazarenertum und Romantik _
Die Schreinerei des Leonhard Vogt in Memmingen

Nazarenertum und Romantik stellen sicherlich keine Gegensitze dar; will
man allerdings den in den lutherischen Kirchen Bayerisch-Schwabens vor-
herrschenden Charakter niher spezifizieren, so wihlt man trotzdem besser

% Tkonographisches Thema war die Versuchung Christi. Vgl. CKB 1883, S. 3.
*' Vgl. Beitrag von Richard Wagner.
*2 Vgl. sein Altarblatt in Kénigsbrunn, oben Beispiel zwei.
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den Begriff der Romantik als den das Nazarenertums. Suchte das Nazarener-
tum eine harmonische Verbindung des deutschen Mittelalters mit der italieni-
schen Renaissance, so konnte sich die deutsche Romantik durchaus mit einer
Verherrlichung des germanischen = gotischen Stils begniigen. Das italienische
Element ist in den Werken von Thiersch und Wagner sicherlich vorhanden, es
ist jedoch im Ganzen nicht vorherrschend. Uberall aber begegnet man in den
lutherischen Kirchen des 19.Jahrhunderts dem gotischen Stil, insbesondere
einer Vielzahl neugotischer Altire. Die beschriebenen Altartafeln von Kénigs-
brunn und Brachstadt befinden sich selbstverstindlich in einem neugotischen
Retabel, noch beliebter waren jedoch die Schnitzaltire, die sich gerne an
mittelalterlichen Vorbildern (z. B. Riemenschneider) orientierten.

Unter den Herstellern der Schnitzaltire begegnet mehrfach der Name
Leonhard Vogt. Er fertigte u.a. die Altire fiir die evangelischen Kirchen in
Woringen (1892), Kempten-St. Mang (1896) und Dickenreishausen (1898). Sie
sind in neugotischen Formen gehalten und orientieren sich bewufit an mittel-
alterlichen, deutschen Vorbildern. Vogt besafl eine Werkstatt in Memmingen,
sein Atelier fir christliche Kunst®, und bot ,Stylvolle Ausfithrung von Alti-
ren, Kanzeln, Chorgestiihlen, Statuen etc. aus Holz“ (Abb. 35) an, wie dies
einer ganzseitigen Anzeige aus dem Christlichen Kunstblatt des Jahrgangs
1890 zu entnehmen ist. Das Inserat ist ein Pasticcio aus gotischen Formen und
Versatzstiicken, es zeigt u.a. den Blick in einen gotischen Chor mit einem
himmelstiirmenden, filigranen Altar. Damit schwimmt Vogt auf der romanti-
schen Welle, der allein der gotische Stil als angemessen erschien. Schon zu
Beginn des 19. Jahrhunderts begann man sich gegen den antiken Einflufl im
Klassizismus zu wenden und favorisierte das germanische, sprich gotische
Empfinden. Die christliche Kunst war voll in diesen Sog geraten, und noch zu
Ende des Jahrhunderts konnte Vogt mit diesem Stil seine Auftragsbiicher
fullen.

Es fehlt auch nicht an theoretischen Begriindungen, in denen etwa der
barocke Altar ebenso abgelehnt wird, wie der schlichte und transportable
reformierte Tischaltar. Man sah durchaus die Nihe zum katholischen Mef3-
opferaltar, ohne dies als Anfechtung zu empfinden. Ich greife nur ein Wort
aus der evangelischen Publikation ,Christliches Kunstblatt® heraus, weil es
sehr nahe am Zeitgeschmack ist: ,Der wiedererwachte kiinstlerische Sinn, der
sich auf kirchlichem Boden so vielfiltig geltend macht ... muf§ dahin streben,
das ginzlich Geschmacklose und darum Anstéflige durch stilgerechtes Neues
zu ersetzen. Bei kirchlichen Neubauten aber darf vorausgesezt werden, daf§
eine besondere Aufmerksamkeit darauf verwendet werde, den Altar, als den
Ort der erhabensten christlichen Feier, in Ubereinstimmung mit dem Ganzen,
schon und wiirdig herzustellen.“** Daf dies nur im gotischen Stil angemessen

3 @KB1861, S 152,
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geschehen kann, wird dann in einem Beispiel beschrieben. Gewiirdigt wird
der neue, 1840 geweihte Altar der groflen lutherischen Domkirche zu Bre-
men: ,,Der neue Altarbau ... besteht wesentlich ... aus einer dem gothischen
Stile des Gebaudes entsprechenden, sich hoch aufgipfelnden, vielfiltig durch-
brochenen und von Fialen gestiitzten Riickwand von michtigen, nach dem
entferntesten Ende des groflen Hauptschiffes hin ins Auge fallenden Dimen-
sionen, deren Mitte ein grofies, schones Altarbild einnimmt.** Vogt orientiert
sich genau an diesem Geschmack.

Der gerade zitierte Bremer Altar besafl als Retabelbild eine Kopie nach
Raffael. Die Vogt’schen Altire besitzen keine Retabelbilder, sondern Reliefs
und Skulpturen. Sie bieten dem Einflu nazarenischer Malerei keinen Raum,
vorherrschend bleibt das gotische Empfinden. Bei der geringen Anzahl der
Altire in unserem Raum lafit sich hieraus noch keine Programmatik ablesen.
Es kénnte jedoch sein, dafl tatsichlich in den evangelischen Kirchen Baye-
risch-Schwabens sich zwar im Zuge der Romantik der gotische Stil voll
durchgesetzt hat, die nazarenische Malerei hingegen nicht dieselbe Akzeptanz
erfuhr. Wir haben eben nur sehr wenige nazarenische Malereien in den evan-
gelischen Kirchen. In voller Bliite stand dagegen die Glasmalerei, die bald in
jede evangelische Kirche Einzug gehalten hatte. Auch die bunten Kirchenfen-
ster, meist christuszentriert, die Evangelisten darstellend oder auch mit den
Portraits der Reformatoren, galten als mittelalterlich. Die Vielzahl der Bunt-
fenster® erlaubt nicht, im einzelnen auf sie einzugehen, zumal auch keines als
,nazarenisch® bezeichnet werden kann. Die schillernde Welt der bunten Kir-
chenfenster lief} das Ideal des Mittelalters so sehr lebendig werden, dafl hierfiir
immer potente Stifter gewonnen werden konnten. Wo dies nicht méglich war,
finden sich im Einzelfall sogar ersatzweise transparente Folien (Abb. 36).

Uberkonfessionell oder konfessionslos?

Architektur, Altire, Fenster und Malerei der lutherischen Kirchen Schwabens
folgen den Idealen der Romantik. Diese Tendenz setzt sich seit der Mitte des
19. Jahrhunderts durch und bleibt bis ins 20. Jahrhundert hinein lebendig. Mit
einer gewissen Verzogerung macht man sich die in Deutschland vorherr-
schenden Gedanken zur christlichen Kunst zu eigen. Es ist beileibe kein
schwibisches Spezifikum, daff sich in diesem Zeitalter die Vorstellungen der

- Hhd:
*  Bemalte Kirchenfenster finden sich u.a. in Kempten-St. Mang, Memmingen, Brachstadt,
Dillingen, Mindelheim, Nérdlingen.
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Protestanten und der Katholiken sehr nahe kommen. Gleichwohl haben wir
dies als einen inneren Widerspruch bezeichnet, daf} das schwibische Luther-
tum gerade in der Situation einer exponierten Diaspora der Kirchenkunst der
anderen Konfession kein eigenes Programm entgegenzusetzen vermochte.
Der Widerspruch verdichtet sich noch unter dem Gesichtspunkt, dafl die
reformatorische Lehre keineswegs eine harmonische Ehe mit der Romantik
einzugehen vermag. So ist beispielsweise der gotische Kirchenbau die Archi-
tekturform der vorreformatorischen Zeit; der geschénte, glatte und leidlose
Christustyp der nazarenischen Malerei ist ein trauriges Zerrbild der ,Theolo-
gia crucis® Martin Luthers. Alle von evangelisch theologischer Seite gefithrten
Gefechte fiir das Ideal der Romantik werden mit Scheinargumenten gefiihrt.
Aus reformatorischer Sicht gibt es keine Begriindung fiir einen himmelwirts-
strebenden Altaraufbau, ein Tisch geniigt. Mit den Worten ,kirchliche
Wiirde, ,heiligster Zweck® und ,Gefiihl iberwand man seine ureigenste theo-
logische Position: ,Wenn wir nun fragen nach dem Wie (des Altares R.S.), so
konnen wir den puritanisch kahlen Tisch unméglich schén finden; auch
widerstreitet es unserem Gefiihle von kirchlicher Wiirde, einen solchen, wie
er auch zu profanen, ja profanstem, Gebrauch geeignet sein konnte, zu dem
heiligsten Zwecke bestimmt zu sehen.“>® Allein die Unterscheidung zwischen
profan und heilig in diesem kurzen Argumentationsausschnitt macht einen
Verlust an reformatorischer Substanz deutlich.

An dieser Stelle ist auch nicht die innerprotestantische Diskussion um das
rechte evangelische Bild zu fiihren.”” Es soll aber nicht verschwiegen werden,
dafl sich hier auch Stimmen der Kritik zu Wort meldeten, doch blieb die
Diskussion akademisch und vermochte an der Basis nichts zu indern. Unsere
schwibischen Kirchen legen davon ein beredtes Zeugnis ab. Wiirde man in
diese Fragestellung auch noch den Haus- und Wandschmuck der Evangeli-
schen, ihre Konfirmationsgedenken, Fleifibildchen und Bilderbibeln einbezie-
hen, so verschobe sich der Eindruck noch mehr dahingehend, daf} bei den
Lutherischen nahezu dieselben Bildthemen und dasselbe Bildgefithl wie bei
den Katholischen vorherrschten.”® Erinnert sei nur an die weite Verbreitung

*  CKB 1861, S. 182.

7 Vgl. zu diesem Problemkreis Smitmans A., Die christliche Malerei im Ausgang des 19.Jahr-
hunderts — Theorie und Kritik, Sankt Augustin 1980.

2 Vgl. dazu Metken Sigrid, a.a.O., S. 365ff.; Briickner W., Die Bilderfabrik, Wanderausstellung
Frankfurt und andere Orte 1973/74; ders., Elfenreigen und Hochzeitstraum, Die Oldruckfa-
brikation 1880-1940, Kéln 1973. — Bei der Behandlung des religiosen Wand- und Zimmer-
schmucks kann auf eine konfessionelle Differenzierung weitgehend verzichtet werden, so
dhnlich sind sich die Bediirfnisse. Natiirlich fehlen bei den Evangelischen die einschligigen
Marien- und Heiligenbilder, doch die Christusmotive sind doch austauschbar. Vgl. Scharfe
Martin, Evangelische Andachtsbilder, Stuttgart 1968; Sorries Reiner, Eine Christusikone des
Pietismus. Zum Christusbild des 19. Jahrhunderts, in: Kirche und Kunst 1981/2, S. 39-48.
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der Bilderbibeln des evangelischen Nazarenerkiinstlers Julius Schorr von
Carolsfeld, dessen Bilder ganze Generationen geprigt haben.*”

Diese Beobachtungen fithren zu der berechtigten Annahme, daf§ die (Bild-)
Frommigkeit der Menschen beider Konfessionen dhnlichen Idealen anhing.
Auf beiden Seiten fithlte man sich zur kirchlichen Romantik ebenso hingezo-
gen wie zum glatten Christusbild der Nazarener. Das Trennende war nicht
der Glaube, sondern der Taufschein. Die lutherische Konfession hatte an
Kraft und Identitit verloren, vielleicht war sie auch durch das katholische
Umfeld ausgezehrt. Was aber auf kiinstlerischem Gebiet noch schwerer wog,
war, dafl der Protestantismus auf eine sehr ungliickselige Bildgeschichte
zuriickblickte. Eine eigene Bildertheologie hatte das Luthertum nicht entwik-
kelt*’, und so fehlte thm die Kraft zu einer kiinstlerischen Erneuerung.

Herbert von Einem apostrophierte die katholische Malerei des 19. Jahrhun-
derts als ,Restaurierung alter Krafte“. Diesem Historismus huldigten auch die
Lutherischen auf breiter Basis, und insbesondere der Geschmack des Volkes
war damit voll getroffen. Von Einem erkannte daneben einen protestantischen
Neuanfang, der mit den Namen Caspar David Friedrich, Max Liebermann
und Fritz von Uhde stellvertretend charakterisiert ist.*' Sie fanden in der
evangelischen Kirche jedoch keine Aufnahme. 1877 kam Uhde zum ersten
Mal nach Miinchen und lieff sich nach seinem Parisaufenthalt dort nieder.
Was er malte, kam einer Revolution auf dem Gebiet der christlichen Kunst
gleich. ,Unerbittlich wurde hier eine von der Verbiirgerlichung bedrohte
Kirche nach ihrer sozialen Mitverantwortung gefragt.“** Uhde stief jedoch
bei der Geistlichkeit nur auf Unverstindnis und heftigsten Widerspruch.
Revolutionir gestimmt war die lutherische Kirche in Bayern nicht.

Mit diesem Schlaglicht endet dieser Rundgang durch die evangelischen
Kirchen des 19.]Jahrhunderts in Bayerisch-Schwaben. Die Landschaft war,
bedingt auch durch ihre historische Lage, niemals fithrend auf dem Gebiet der
religiosen Kunst, sie rezipierte die vorhandenen Modelle, die teils aus dem
protestantischen Norden importiert, teils dem katholischen Umfeld entlehnt
waren. Beck kritisierte schon 1909: ,,Die auf liturgischem Gebiet wahrnehm-
bare Zuwendung zu dem Altertimelnden von den vierziger Jahren des vori-
gen Jahrhunderts an bt ihre Rickwirkung auch auf den protestantischen
Kirchenbau in Bayern aus. Man greift zu dem ,kirchlichen® Stil der Gotik
oder zum romanischen, ungefragt, ob man damit etwas Bodenstindiges und

3 Vel. Metken Sigrid, a.2.0., S. 368.

“© Vgl. dazu Sérries Reiner, Die Evangelischen und die Bilder, Erlangen 1983; Hofmann W.
(Hg.), Luther und die Folgen fiir die Kunst, Hamburg 1983; dort auch weitere Literatur,

1 Jéckle C., Das Christusbild des 19. und frithen 20. Jahrhunderts. Seperatum aus Das Miinster,
o. Jahr, S. 1211f.

2 Roepke C.-]. 2.2.0., S. 366.
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etwas dem Bediirfnisse des protestantischen Kultus Entsprechendes
schafft.“*> Trotz allem Verstindnis, das man heute dem 19.Jahrhundert und
auch den Nazarenern wieder entgegenbringt, ist ihre Hereinnahme in die
protestantische Kirchenkunst aus theologischer Sicht als Sitindenfall zu
bezeichnen. An der Hinwendung zur Restauration und der Verweigerung
gegeniiber einer kritischen und eigenstindigen Moderne hat die evangelische
Kirche heute noch schwer zu tragen. Ihre Einstellung zur Kunst ist heute
noch tief in den Strukturen des 19.Jahrhunderts verwurzelt.

3 Beck H., 2.2.0., S. 125.



