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Andachtsgraphik im 19. Jahrhundert

Von Dietrich Erben

I. Wihrend des 19. Jahrhunderts fanden — wie im gesamten gesellschaftlichen
und technischen Bereich — auch auf dem Sektor der Bildherstellung und
-reproduktion tiefgreifende Neuerungen und Umwilzungen statt. Neben
Holzschnitt und Kupferstich traten als neue graphische Reproduktionstechni-
ken Lithographie und Chromolithographie, Holz- und Stahlstich und Photo-
graphie. Diese ermoglichten gegeniiber den ilteren Verfahren eine um das
Vielfache erhohte Auflagenzahl, die durch den automatisierten Druck mit der
Maschinenpresse noch gesteigert wurde. Der Einsatz der neuen Techniken
filhrte zu einem enormen Zuwachs der Reproduktionsgraphik; reproduziert
wurden nicht mehr nur Zeichnungen, fur die der Kiinstler selbst das graphi-
sche Medium zur Ausfithrung gewahlt hatte, sondern Gemilde, Gemildeko-
pien oder Vorlagen, bei denen es sich bereits um Reproduktionen handelte.
Einem grundlegenden Wandel unterlagen auch die Marktbedingungen. Die
Hausierer und Kolporteure, die die Bilderzeugnisse auf den Jahrmirkten
unter das Volk brachten, wichen dem organisierten Verlagssystem, Vertreter
reisten mit der Eisenbahn tber das Land und bedienten die Buch- und Kunst-
handlungen. Den neuen Herstellungsformen und Vertriebsstrategien stand
eine potentielle Kauferschicht gegentiber, deren Bildungsniveau seit der Ein-
fihrung der allgemeinen Schulpflicht zu Beginn des Jahrhunderts allmahlich
anstieg. Die Fihigkeit zu lesen machte auch fiir Bilder, die meist von Texten
begleitet waren, empfanglicher. Zugleich konnte auch der Kauf von Bildre-
produktionen, deren Wert als Kunstwerke von den Verlagen gezielt betont
wurde, als Ausweis fiir die Bildung des Kiufers gelten. Offentliche Institutio-
nen wie Leihbibliotheken und Kunstvereine, die auch in kleineren Landstid-
ten erdffnet wurden, trugen dazu bei, die Nachfrage nach Druckerzeugnissen
gleichermaflen zu stillen wie auch zu erhéhen. Durch die Expansion von
Angebot und Nachfrage wurde das gedruckte Bild zum Verkaufsartikel und
zur Massenware.

Die Skizzierung dieser allgemeinen Vorginge macht deutlich, dafl die
Reproduktionsgraphik wahrend des 19.Jahrhunderts primir eine quantitative
Veranderung erfuhr. Dies bestatigt sich auch im Hinblick auf die verschiede-
nen Medien, iiber die die Bilder verbreitet wurden. Die wichtisten dieser
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Medien, die im folgenden niher charakterisiert werden sollen, waren keine
Erfindungen des 19.]Jahrhunderts, sondern existierten spitestens seit dem
18.Jahrhundert und erlebten im darauffolgenden Jahrhundert nur eine aufler-
ordentlich gesteigerte Verbreitung, wobei die bildlichen Darstellungen selbst
durch eine verinderte, im Sinne der Zeit modernere Stillage und durch die
Einfithrung neuer Bildthemen aktualisiert wurden. Im folgenden wird mit der
Andachtsgraphik nur ein Ausschnitt der allgemeinen Bilderflut niher ins
Auge gefaflt. Man mufl davon ausgehen, daf} in einem lindlichen und zudem
katholisch geprigten Raum wie Schwaben der Andachtsgraphik noch bis in
die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts ein besonderes Gewicht zukam und daf}
zugleich auch regionale Eigenarten und Traditionen im Lauf des 19. Jahrhun-
derts in dem Mafle nivilliert wurden, wie auch in Schwaben Produkte von
Verlagen, die den iiberregionalen bzw. internationalen Markt belieferten,
Absatz fanden.

Die Andachtsgraphik diente der religiésen Erbauung und Belehrung des
Betrachters. Die zugleich kontemplative und pidagogische Funktion der Bil-
der erforderte vereinfachte Formen der Darstellung: eine unkomplizierte, fiir
den Betrachter eindeutige Ikonographie; einen tber die Gestik der Figuren
vermittelten starken Gefiihlsausdruck, der von pathetischem Ernst bis zu
gemiitvoller Innigkeit reichen konnte; klare und tbersichtlich angelegte Bild-
kompositionen und eine anekdotenhafte Erzihlfreudigkeit, verbunden mit
einem scheinbaren Detailrealismus. Der Vereinfachung der Bildinhalte ent-
spricht, dafl realistische Darstellungsmittel wie prizise Perspektivkompositio-
nen, abbildhafte Licht- und Schattenwirkungen und individuelle Charakteri-
sierungen der Figuren nurmehr in reduzierter Form eingesetzt werden.

Im 19.Jahrhundert fand die Andachtsgraphik durch héchst unterschied-
liche Medien Verbreitung, von denen die Buch- und Zeitschriftenillustration,
der Wandbilddruck und das sog. kleine Andachtsbild die wichtigsten waren.

I1. Im Bereich der Buchillustration kam der Bibel seit Beginn des Jahrhun-
derts eine neue Bedeutung zu. Fir die Kiinstler des Lukasbundes war die
Veroffentlichung einer volkstimlichen Bibelausgabe, an deren Illustration
mehrere Kiinstler beteiligt sein sollten, im Rahmen ihrer religios orientierten
Kunstauffassung ein programmatisches Anliegen. Das Vorhaben wurde als
Gemeinschaftsarbeit jedoch nie realisiert. 1834 erschien zwar eine Ausgabe
des Neuen Testaments mit Stahlstichen nach Zeichnungen von Woldemar
Friedrich Olivier, die Illustrationen beziehen sich nicht auf den biblischen

Text, sondern auf die Erliuterungen von G.H. v.Schubert!. Im Jahr 1850
! Bilderbibel in fiinfzig bildlichen Darstellungen nebst einem begleitenden Text von G.H.
v.Schubert, Hamburg und Gotha, bei Perthes, 1834, 21848; zur Bilderbibel im 19.Jahrhun-
dert zuletzt Ausst.-Kat. ,Julius Schnorr von Carolsfeld. Die Bibel in Bildern und andere
biblische Bilderfolgen der Nazarener®, Neuss 1982.
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veroffentlichte J. G. Cotta eine Bilderbibel, an der mehrere Kinstler mitarbei-
teten. Die meisten Zeichnungen lieferten Julius Schnorr v.Carolsfeld und
dessen Schiiler Gustav Jiger und Alexander Stihuber; einzelne weitere Vorla-
gen steuerten Eduard Bendemann, Ludwig Richter, Alfred Rethel, Friedrich
Overbeck und Eduard v. Steinle bei. Die Ausstattung der Ausgabe, deren Text
Ausziige aus der Bibeliibersetzung Martin Luthers zugrundeliegen, ist im
Hinblick auf den Illustrationsstil wenig einheitlich und kann somit ebensowe-
nig als Verwirklichung der von den Nazarenern geplanten Bilderbibel gelten®.

Als Werk eines einzelnen Kiinstlers stellt die Bilderbibel von Julius Schnorr
v. Carolsfeld® die bedeutendste deutsche Bibelillustration des 19. Jahrhunderts
dar. Die Erliuterungen zu den 240 Holzschnitten verfafite Heinrich Merz.
Die Ausgabe erschien von 1851-1860 in Einzellieferungen und wurde danach
als teure Prachtausgabe, als Volksausgabe und in Einzelblittern international
verbreitet. Durch die von Gustave Dofe illustrierte ,Sainte Bible* bekam die
Schnorrbibel eine Konkurrenz, der sie auf dem internationalen Markt nicht
standhalten konnte. In Deutschland hingegen reichte die Wirkung der Illu-
strationen von Schnorr und seiner Vorganger bis ins frithe 20. Jahrhundert.

Die Bilderbibeln geben den Inhalt der Heiligen Schrift in Textausziigen
oder als freie, vereinfachte Nacherzihlung wieder. In der Erbauungsliteratur
wurde der Textanteil iiberhaupt auf ein Minimum reduziert. Auf diesem
Sektor war Joseph v. Fithrich mit seinen Vorlagen zu ausgewihlten biblischen
Geschichten und Heiligenlegenden der produktivste Illustrator. Sowohl in
den Bibeln als auch in den Werken der Erbauungsliteratur sollten die Bilder
fiir sich selbst sprechen. Komplexe theologische Inhalte und verschlungene
biblische Geschehnisse wurden in den knappen Erlauterungen auf einfache
moralische Botschaften und genrehafte Szenarien zurtickgeschnitten, denen
die Illustrationen Nachvollziehbarkeit und Giltigkeit verleihen sollten. Ein-
zelne Illustrationen dieser Werke wurden in einem heute kaum tberschauba-
ren Ausmaf} reproduziert. Die Bibeln boten einen Fundus von Bildern an, aus
dem sich die Drucker und Verleger von erbaulichen Schriften extensiv bedien-
ten. Umgekehrt wurden einzelne graphische Bildfolgen wie diejenigen Fiih-
richs noch zu Begmn unseres Jahrhunderts zu einer neuen Bibelausgabe
zusammengestellt®.

2 Die Bibel oder die Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments. Nach der deutschen
Ubersetzung von Dr. Martin Luther mit Holzschnitten und Zeichnungen der ersten Kiinstler
Deutschlands, Stuttgart und Minchen, bei J. G. Cotta, 1850.

3 Julius Schnorr von Carolsfeld, Die Bibel in Bildern, Leipzig, bei G. Wiegand, 1860.

* Die franzésische Ausgabe erschien 1866 in Paris; fir die deutsche Ausgabe wurde auf die
1830-32 in 6 Binden erschienene Ubersetzung des Augsburger Dompropstes J.F. v. Allioli
zuriickgegriffen: Die Heilige Schrift Alten und Neuen Testamentes. Aus der Vulgata uber-
setzt von Dr. Joseph Franz von Allioli, Stuttgart, bei Eduard Hallberger, o.].

> S0 z.B. von Heinrich Stieglitz, Grofle Schulbibel. Bildschmuck nach Joseph v. Fiihrich und
anderen Meistern, Kempten und Miinchen, bei J. Kosel, 1912.



288 ] Dietrich Erben

Die mehrfache Wiederverwertung von Vorlagen und deren Kompilation zu
neuen Ausgaben religioser Literatur trug wesentlich zur zihen Langlebigkeit
nazarenischer Darstellungsformen bei, die auch in die illustrierten Familien-
zeitschriften Eingang fanden. Vorliufer der Familienzeitschriften waren die
moralischen Wochenschriften des 18.Jahrhunderts®. Familienzeitschriften
wurden wihrend des 19.Jahrhunderts in einer immensen Fiille gegriindet’.
Durch die Zensurbestimmungen der Karlsbader Beschliisse von 1819, die ein
Verbot tagespolitischer Stellungnahmen aussprachen, mufiten sich die Fami-
lienzeitschriften auf kulturelle und belletristische Beitrige, auf religiose Ge-
schichten und auf Schilderungen des Familienlebens beschrinken. Als wich-
tigste Zeitschriften fiir das 19. Jahrhundert sind zu nennen: ,Illustrirte Welt*
(1853), ,Die Gartenlaube. Illustrirtes Familienblatt“ (1853)%, ,Daheim. Ein
deutsches Familienblatt mit Illustrationen (1864), ,Uber Land und Meer®
(1873), ,Deutscher Hausschatz in Wort und Bild“ (1874). Die Zeitschriften
waren als Vorform der heutigen Illustrierten tippig bebildert und auch tech-
nisch jeweils auf dem neuesten Stand. Je nach Profil und konfessioneller
Orientierung der Blitter ist der Anteil von Texten religiésen Inhalts — und
damit auch deren Illustrationen — unterschiedlich bemessen. Zum Abdruck
kamen Nachrichten von kirchlichen Ereignissen, erbauliche Geschichten,
Heiligenlegenden und Missionsberichte. Die Zeitschriften vertraten ein senti-
mental-idealistisches, auf Harmonie angelegtes Programm; in der Griindungs-
nummer der ,Gartenlaube‘ heifit es: ,Fin Blatt soll’s werden fiir’s Haus und
fiir die Familie, ein Buch fir Groff und Klein, fir Jeden, dem ein warmes
Herz in den Rippen pocht, der noch Lust hat am Guten und Edlen!“ Das
Vorwort in der ersten Nummer des ,Deutschen Hausschatzes, in dem fiir
eine ,wahrhaft sittliche Unterhaltung und volkstiimliche Belehrung® pladiert
wird, ist mit dem Segensgrufl des damaligen Papstes Pius IX. unterzeichnet.
Die Familienzeitschriften vermittelten religiose Wertsetzungen primir durch
das Ideal der christlichen Familie.

Ein vergleichbarer Bekenntnischarakter kommt einer weiteren Gattung der
Andachtsgraphik, dem Wandbilddruck, zu. Wandbilddrucke” traten in lind-

¢ Vgl. Rolf Engelsing, Der Biirger als Leser. Lesergeschichte in Deutschland 1500-1800, Stutt-

gart 1974, S. 71-75.

Vgl. Joachim Kirchner, Bibliographie der Zeitschriften des deutschen Sprachgebietes bis

1900, 3 Bde., Stuttgart 1969-1977.

Vgl. Heidemarie Gruppe, ,Volk“ zwischen Politik und Idylle in der ,Gartenlaube® 1853

1914 (= Europiische Hochschulschriften Reihe XIX, Bd. 11), Bern-Frankfurt a. M.-Miin-

chen 1976.

? Zuletzt grundlegend Christa Pieske, Bilder fiir Jedermann. Wandbilddrucke 1840-1940
(= Schriften des Museums fiir Deutsche Volkskunde Berlin Bd. 15), Berlin 1988 (hier
ausfiihrliche Bibliographie).
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lich-katholischen Gegenden an die Stelle der im 18. Jahrhundert weit verbrei-
teten Hinterglasbilder. Wihrend des 19. Jahrhunderts drangen die Bilddrucke,
die in den verschiedensten Drucktechniken angeboten wurden, in alle Rdume
des Hauses vor. Oftmals war der Rahmen teurer als der Druck selbst. Die
Wandbilddrucke sollten iiber ihre dekorative Funktion hinaus die christliche
Grundhaltung des Hauses dokumentieren. Als Bestandteil von Hausaltiren,
die anliflich der Fronleichnamsprozessionen errichtet wurden, und als Votiv-
bilder an Wallfahrtsorten reprisentierten sie diese Haltung auch nach auflen.

Wihrend Zeitschriftenillustrationen und Wandbilddrucke hinsichtlich ihrer
Bildthemen auch weltliche Motive aufgreifen, so ist das sog. kleine Andachts-
bild'® ausschlieflich auf religiése Darstellungen beschrinkt. Die Produktion
dieser kleinformatigen graphischen Blitter, die als Gattung im spiten Mittel-
alter aufkamen, steigerte sich im 19.Jahrhundert zu industriellen Ausmafien.
Bereits am Ende des 18.]Jahrhunderts hatte Augsburg seine frithere Stellung
als Zentrum fiir den Druck des kleinen Andachtsbildes eingebiifit und wurde
von den Verlagshiusern in Prag und Paris sowie den Verlagen Kiihlen in
Monchengladbach, Benzinger in Einsiedeln und Poellath in Schrobenhausen
in den Schatten gestellt. Diese und weitere Firmen belieferten den gesamten
europiischen und amerikanischen Markt.

In einer Rezension aus dem Jahr 1883 werden die Qualititen der ,farben-
prichtigen, herzigen ,Schrobenhausener Bildchen®®, die diese fiir den zeitge-
néssischen Betrachter attraktiv machten, beschrieben: ,Fiir’s erste sind diese
Bildchen (...) durch ihre meist sehr gelungene, reich mit Gold gemischte
Firbung ungemein ansprechend und bieten auch grofle Mannigfaltigkeit der
Sujets; sodann ist ihre Einrichtung eminent praktisch. Die Vorderseite enthilt
nebst dem Bilde immer entweder ein Ablaigebetchen oder Worte der hl
Schrift, oder einen Spruch des betreffenden Heiligen in buntem Drucke: die
Riickseite bringt eine gedringte Lebensskizze nebst dem beziiglichen Kir-
chengebete; endlich, und dieses ist wohl die Hauptsache, sind diese Bildchen
fabelhaft billig: (... bei Abnahme) von 20000 (werden) 20% Rabatt gege-
ben.“!" Wenige Jahre spiter kritisierte derselbe Autor die Massenware der
Firma Poellath als ,Schleuderarbeit®, bei der man ,das Geschift allein im
Auge zu haben scheint®.'* Der Lagerbestand der Firma an Heiligenbildchen
wird fiir das Jahr 1887 mit 20 Millionen Blittern angegeben'’.

Die kleinen Andachtsbilder hatten vor allem den Wert von Erinnerungszei-
chen. Sie wurden als Andenken von Wallfahrten mitgebracht und zur Taufe,

' Immer noch grundlegend Adolf Spamer, Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX.
Jahrhundert, Miinchen 1930 (Nachdruck Miinchen 1980).

"' A.Egger, Sammelrezension, in: Theologisch-praktische Quartalsschrift 36, 1883, S. 609-616,
S. 611f.

12 A.Egger, Sammelrezension, a.a.O. 39, 1886, S. 220-223, S. 223.

13 Stimmen aus Maria Laach 58, 1900, S. 288, nach Spamer, Andachtsbild, S. 279.
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Erstkommunion und Firmung verschenkt. Als Sterbebildchen wahrten sie die
Erinnerung an die Toten. Man kann die Sammlung dieser Bildchen, die ins
Gebetbuch eingelegt wurden, als eine Form des Albums oder des illustrierten
Tagebuches verstehen, in dem sich die Lebensgeschichte des Sammlers in
familidren Ereignissen und religiosen Feiern spiegelte.

III. Im Anschlufl an eine iltere Tradition stellt sich die Andachtsgraphik
wihrend des 19.]Jahrhunderts als Fortsetzung jener 6ffentlichen Bildwelten,
die den Glaubigen in den Kirchen umgaben, in dessen privaten Lebensbereich
dar. Sie erfuhr jedoch insofern eine Akzentverschiebung, als die Bilder nun
fur die Vermittlung eines christlichen Familienideals, in das auch die Kinder
einbezogen waren, in Dienst genommen wurden. Die Rituale des gemeinsa-
men Singens, Betens und Vorlesens im familidren Kreis, die auf den Titelvi-
gnetten der Familienzeitschriften dargestellt sind und in die auch die gemein-
same Bildbetrachtung einzubeziehen ist, sollten dazu beitragen, die einzelnen
Familienmitglieder zu einer christlich orientierten Gefiihlsgemeinschaft
zusammenzuschlieffen, die sich fiir den Besucher im Wandschmuck des
Hauses nach auflen darstellte.

In welch hohem Mafle die Andachtsgraphik an das Kind'* adressiert war,
belegt ihre Verwendung in der Schule, wo illustrierte biblische Geschichten
als Unterrichtsmaterialien benutzt wurden'® und von den Lehrern sog. ,Fleifi-
bildchen’, bei denen es sich um eine besondere Form des kleinen Andachtsbil-
des handelte, an Schiiler verteilt wurden. Ein weiteres Indiz fiir die Aufmerk-
samkeit, die dem Kind zuteil wurde, ist die Beliebtheit von Darstellungen der
Heiligen Familie, von Christus als Gutem Hirten und vom Jesusknaben in der
Werkstatt Josefs. In diesem Sinne ist auch die Neubewertung der Dienste des
Schutzengels zu verstehen: Wihrend dem Schutzengel in der Ikonographie
des 17. und 18. Jahrhunderts der Rang einer himmlischen Macht zugekommen
war, die den Menschen auf dem Weg zu einem tugendhaften Leben im Kampf
gegen das Bose unterstiitzte'®, tritt der Schutzengel spiter nurmehr als
beschiitzender Begleiter des Kindes auf. In der Andachtsgraphik des 19. Jahr-
hunderts gehorten Darstellungen von Engeln, die das schlafende Kind bewa-
chen, zu den verbreitetsten Motiven.

Zur Entdeckung der Kindheit als eigenstindiger Lebensphase vgl. Philippe Aries, Geschichte
der Kindheit, Miinchen 1984 (franz. 1960).

Gerhard Ringshausen, Von der Buchillustration zum Unterrichtsmedium. Der Weg des
Bildes in der Schule dargestellt am Beispiel des Religionsunterrichtes (= Studien und Doku-
mentationen zur deutschen Bildungsgeschichte Bd. 2), Weinheim-Basel 1976.

Vgl. Karl-August Wirth, Art. ,Engel®, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 5,
Miinchen 1967, Sp. 314-555, bes. Sp. 483—492.
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Es ist wohl zu kurz gegriffen, wenn man das Aufkommen dieser Bildthe-
men nur als Trivialisierung ilterer Bildformen'” oder deren Verkitschung
begreift. Gerade in der Betonung christlich-familiirer Wertsetzungen erweist
sich ein nicht geringer Teil der Andachtsgraphik im 19.Jahrhundert als
Medium, dessen primire Funktion es war, ein statisches Gegenbild zu einer
sich wandelnden Lebenswirklichkeit zu schaffen. Dieser Wandel betraf unter
anderem die Rolle der Familie. Im Zuge der fortschreitenden Industrialisie-
rung verlor das ,ganze Haus‘ — der soziale Ort, an dem Leben und Arbeit
miteinander verschrinkt waren — an Bedeutung. Im Verlauf des Jahrhunderts
spaltete sich das ,ganze Haus® in die Arbeitssphire einerseits und die der
Offentlichkeit entzogenen Familiensphire andererseits auf. Je stirker die
Strukturen der alten Gesellschaft und deren Produktionsformen ins Wanken
gerieten, desto stirker wurde das 6ffentliche Interesse an der Bedeutung der
Familie, die trotz der Neuerungen weiterhin als die ,natiirlichste, ilteste und
heiligste (Verbindung) unter den Menschen“'® gelten sollte'®. Von der pro-
duktiven Hausgemeinschaft entwickelte sich die Familie allmihlich zu einem
privaten Schonraum und Riickzugsort vom Konkurrenzdruck der Erwerbs-
arbeit. Im Sinne des neuen Familienideals war es der Mann, der als alleiniger
Ernihrer die Familie zur voriibergehenden Erholung nutzen konnte, wihrend
die Frau als Hausfrau und Mutter den dafiir angemessenen befriedeten Rah-
men bereitzustellen hatte. Die sentimentalen Bildwelten — deren Charakter als
Massenware nicht zuletzt selbst ein Indiz fiir den industriellen Wandel ist -
propagierten diese Hiuslichkeit, und sollten der entstehenden Familienform
den Rang der natiirlichsten Form menschlichen Zusammenlebens verleihen,
die sie doch nur scheinbar war.

7 1.d.S. Sigrid Metken, Nazarener und ,nazarenisch®. Popularisierung und Trivialisierung

eines Kunstideals, in: Ausst.-Kat. ,,Die Nazarener®, Frankfurt a. M. 1977, S. 365-388.
Brockhaus Conversations-Lexikon, Art. ,Familie“, Leipzig 1834.

Zu diesem hier nur angedeuteten Prozefl vgl. Michael Mitterauer, Reinhard Sieder, Vom
Patriarchat zur Partnerschaft. Zum Strukturwandel der Familie, Miinchen 21980 (1977) und
Heidi Rosenbaum, Formen der Familie. Untersuchungen zum Zusammenhang von Familien-
verhiltnissen, Sozialstruktur und sozialem Wandel in der deutschen Gesellschaft des 19. Jahr-
hunderts, Frankfurt a. M. 1982.



