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Die Hochaltarblitter des Barock in Augsburg

Von Bruno Bushart

Zu diesem Thema ist weit mehr zu sagen, als hier geleistet werden kann. Aus-
geldst durch die Frage nach dem Schicksal der drei Hochaltarblitter in der
Dominikanerkirche St. Magdalena, dem heutigen Romischen Museum der
Augsburger Kunstsammlungen, erschien es sinnvoll, das dabei und bei friihe-
rer Gelegenheit gesammelte Material tiber die Augsburger Hochaltarblitter
des Barock zu komplettieren und weiterfithrenden Forschungen zur Verfii-
gung zu stellen. Im Gegensatz zur barocken Freskomalerei entbehren die
Altarblitter noch immer der umfassenden wissenschaftlichen Untersuchung,
obgleich sie dieser an Bedeutung wie an Umfang kaum nachstehen. Unsere
Ubersicht, auf die Hochaltarblitter der Kirchen beschrinkt, mag als Beitrag
zu diesem offenen Kapitel der deutschen Kunstgeschichte betrachtet werden.

Fiir wertvolle Hilfe und Auskiinfte vielfaltiger Art fithle ich mich zu Dank
verpflichtet den Damen und Herren Doctores Hans Aurenhammer, Wien,
Hans-Helmut Dieterich, Ellwangen, Gisela Goldberg, Miinchen, Elisabeth
Griinenwald, Nordlingen, Karl Kosel, Augsburg, Gode Krimer, Augsburg,
Georg Paula, Miinchen, Erich Schleier, Berlin, Hilda Thummerer, Augsburg,
Volker von Volckamer, Harburg, ferner dem Stadtarchiv, dem Archiv des
Bistums Augsburg, der Staats- und Stadtbibliothek, den Stiadtischen Kunst-
sammlungen, der Universititsbibliothek, alle in Augsburg sowie der Biblio-
thek des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte in Miinchen.

i

Zwischen dem Anfang des 17. und dem Ende des 18. Jahrhunderts erhielten
simtliche Kirchen Augsburgs, die katholischen wie die evangelischen, neue
Hoch- oder Hauptaltire. Einige wenige nur — St. Ulrich und Afra (1604) oder
seit 1782 Kath. HI. Kreuz! — bevorzugten Skulpturenaltire, wie schon in der
Spitgotik oder der Renaissance. Wahrscheinlich handelte es sich auch bei dem

1 Schrein mit Kreuzigungsgruppe von Ignaz Wilhelm Verhelst 1944 zerstort.
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"marmorsteinernen” Hochaltar des Domes von 1644 und dem "wertvollen
Ebenholzaltar aus dem Jahre 1650" im Ostchor von St. Anna um bildhaueri-
sche Arbeiten. Ersterer wurde 1681 anlifflich der Errichtung des neuen
Hochaltars in die Siebenschliferkapelle des Chorumgangs verbracht, letzterer
1817 im Zusammenhang mit der Umgestaltung des gegeniiberliegenden Fug-
gerchors durch einen kleineren Altar ersetzt.2 Uber ihr Aussehen und fer-
neres Schicksal ist nichts bekannt. Einen Sonderfall bildet der Altar in Ev. HI.
Kreuz, dessen Mensa von einer Schrifttafel in Art eines Retabels zum Geden-
ken an den Wiederaufbau der Kirche 1653 hinterfangen wird. Die Funktion
eines Blickfangs analog zu den barocken Hochaltiren katholischer Kirchen
iibernehmen hier die beiden kolossalen Gemilde Johann Heinrich Schonfelds
von 1665 an der Nordwand, die zusammen mit dem groflen Kruzifix tiber der
Kanzel in ihrer Mitte das Patrozinium der Kirche veranschaulichen.

Weitaus die Mehrzahl der Hochaltire prunkte mit einem mehr oder minder
stattlichen Leinwandgemalde, das bis zu sieben Meter hoch sein konnte. Ein
erster Uberschlag ergibt nicht weniger als 28 Hochaltarblitter dieses Zeit-
raums in Augsburger Kirchen, dazu zwei in den Vororten Oberhausen und
Lechhausen. Umso iiberraschender fallt die Nachfrage nach threm Schicksal
aus: Nur knapp ein Viertel von ihnen, bezeichnenderweise die kleineren, be-
findet sich noch im urspriinglichen Zusammenhang am urspriinglichen Platz.
Sieben weitere sind zwar erhalten, aber nicht mehr in situ. Mehr als die Hilfte
der nachweisbaren Hochaltarblitter aber ist entweder den Bomben des letz-
ten Krieges zum Opfer gefallen oder seit langem verschollen. Es mag daher
angebracht sein, sich dieser — einstmals hochgeachteten — Spezies kirchlicher
Kunst zu erinnern, nicht zuletzt in der Hoffnung, dadurch einen besseren
Zugang zu ihrem Verstindnis zu gewinnen oder gar auf weitere unbekannte
Hochaltarblatter aus Augsburg zu stoflen.

I1.

Vorweggenommen seien diejenigen Hochaltarblitter, die sich heute noch an
der Stelle befinden, fiir die sie geschaffen wurden. Das ilteste, eine Stiftung
Georg Fuggers, Landvogt in Schwaben, fiir die 1603/1605 errichtete katholi-
sche Friedhofskirche St. Michael (Abb. 5), ist eine der ersten Augsburger Ar-

2 B. Bushart, Die Barockisierung des Augsburger Domes, in: JVAB III (1969) 112, 123. - W.
Schiller, Die St. Annakirche in Augsburg, Augsburg 1938, 129.
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beiten des 1603 aus Minchen tbersiedelten spiteren Stadtmalers Jobann
Matthias Kager (1575-1634) und stellt den Sieg des Erzengels Michael iiber
Luzifer dar.? 1709 wurde es von dem Augsburger Akademiedirektor Johann
Rieger im Stil des effektvolleren Hochbarock tibermalt und vergrofiert, wo-
durch es jene Prignanz und Spannkraft einbiifite, die Kagers frithe Werke
auszeichneten. Das Thema ist, wie das Patrozinium, der Bestimmung der Kir-
che als Friedhofskirche angemessen: Der hl. Michael gilt nicht nur als der
Kéampfer fiir die Sache Gottes gegen den Teufel — was ihn als Schirmherrn der
Gegenreformation empfahl — sondern auch als Seelengeleiter entsprechend
dem Offertorium der ersten Messe an Allerseelen: "sed signifer sanctus Mi-
chael repraesentet eas in lucem sanctam".

Vom gleichen Maler stammt das Hochaltarblatt der ehemaligen Stiftskirche
St. Peter am Perlach (Abb. 6) mit der Darstellung des Guten Hirten.# Auch
bei diesem Bild ist die gegenreformatorische Tendenz nicht zu tbersehen:
Entsprechend Matth. 18, 12-14, Luc. 15, 3-7 und Joh. 10, 1-16 tragt Christus
als guter Hirte das verlorene Schaf unter dem Jubel der Engel auf der Schulter
heim zum Vater, wihrend dem schlafenden Mietling im Hintergrund die
Schafe entspringen. Das Gemalde ist ebenfalls unten und oben vergrofiert und
offensichtlich auch tibermalt. Der Literatur zufolge ist es signiert und 1625
datiert. Da der zugehorige Altar erst um 1760/70 entstanden ist und das
Thema nichts mit dem Patrozinium der Kirche zu tun hat, wurde das Bild
moglicherweise urspriinglich nicht fiir St. Peter geschaffen, sondern aus einer
anderen Kirche tibertragen. Paul von Stetten gedenkt seiner in seiner

3 Ca. 250 em x 150 ecm. — Galt friiher als Christoph Schwarz, durch Heinrich Geissler Kager
zugewiesen. Vgl. H. Geissler, Die Altarbilder von St. Michael in Augsburg und der frithe
Matthias Kager. — Anmerkungen zur Augsburger und Miinchner Malérei um 1600, in: Jahr-
buch der Staatl. Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg II (1965) 50 ff. — S. Netzer, Jo-
hann Matthias Kager, Stadtmaler von Augsburg, Miinchen 1980, 19, Kat. Nr. G 4.

Ca. 250 cm x 150 cm. Vgl. H. Nasse, Matthias Kager, in: Zeitschrift des Historischen Vereins
fiir Schwaben und Neuburg, 46, Augsburg 1926, 90. — T. Breuer, Die Stadt Augsburg, Baye-
rische Kunstdenkmale I, Miinchen 1958, 42. — L. Weber, St. Peter am Perlach in Augsburg,
Schnell, Kunstfithrer Nr. 1540, Miinchen 1985, 17. — S. Netzer (s. Anm. 3), 19, Kat. Nr. G 5.
— Susanne Netzer ordnet das Altarblatt unter Kagers frithe Arbeiten in Augsburg ein (um
1605/1606), Leo Weber zufolge ist es eine Stiftung Anton Jakob Fuggers.



Die Hochaltarblitter des Barock in Augsburg 193

"Beschreibung der Reichs-Stadt Augsburg” von 17885 nicht, doch ist es in ei-
ner Akte von 1810 bereits erwihnt.6

Ein dhnliches Problem stellt sich fiir das Hochaltarblatt von St. Markus in
der Fuggerei. Die 1944 vollig ausgebrannte Kirche war 1725/1731 im Stil des
Rokoko umgebaut worden, den damaligen Hochaltar schuf Jakob Gerstens
aus Miinchen. Das zugehorige Altarblatt, das den Krieg iiberstanden hat und
beim Wiederaufbau in ein Retabel des frithen 17. Jahrhunderts eingesetzt
wurde, war in der ilteren Literatur Peter Drummer, einem jung verstorbenen
Schiiler von Alois Mack zugeschrieben, der indessen die Fresken gemalt hatte.
Norbert Lieb hat es als eine eigenstindige Arbeit des Venezianers Jacopo
Palma il Giovane (1544-1628) erkannt und um 1600 datiert. Es zeigt Christus
am Kreuz, umgeben von den hl. Johannes, Maria, deren Schwester Maria,
Maria Magdalena sowie dem gliubigen Hauptmann und ist signiert "Jakobus
Palma F." (Abb. 7). Nach Niels von Holst diirfte das Bild mit dem Altarblatt
von Palma il Giovane identisch sein, das im Jahre 1600 aus dem Erbe von
Octavianus Secundus Fugger in die Markuskirche gelangt war. Stefania Ma-
son-Rinaldi datiert es in ithrer Monographie um 1595 und bezeichnet es als
eine kleinere Version des querformatigen Kreuzigungsbildes in der Pinako-
thek zu Bologna.” Das Bild scheint aber erst seit der Neugestaltung der Mar-
kuskirche ab 1731 als Hochaltarblatt bentitzt worden zu sein. Auf dem ersten
Altar der erst 1581/82 erbauten Kirche hatte namlich zunichst — unbekannt

3 P.v. Stetten d. J., Beschreibung der Reichs-Stadt Augsburg, Augsburg 1788, 169. — Vgl. auch
die Angaben bei Welz-Ruef (Anm. 55).

6 Stadtarchiv Augsburg KWA ] 10/3. — Ebendort KWA ] I/1: "Kath. Kirchen, und Schulen
Stiftungs-Administration. Verzeichniff der Gemilde, und Kunstsachen in der gesperrten
1.) St. Stephans, 2.) St. Peters, und 3.) der Karmeliter Kirche; welche zur Central Bilder Galle-
rie nach Miinchen bestimmt waren, aber nach anliegendem Original allerhGchsten spezial
Befehl vom 3. Febr. 1810 diesen Kirchen wieder verbleiben sollen." Fiir die Karmelitenkirche
genannt werden "1.) das Abendmahl 2.) die Geburth Christi von Heif", fiir St. Stephan "3.)
der heil. Stephan von Bergmiiller", fiir St. Peter "2.) der gute Hirt — oben auf demselben der
heil. Petrus in ovaler Form".

N. Lieb, Ein Altarbild von Jacopo Palma il Giovane in Augsburg, in: Miinchner Jahrbuch der
bildenden Kunst, NF. XI, 1936, 4 ff. - N. von Holst, La pittura veneziana tra il Reno ¢ la
Neva, in: Arte Veneta, 1951, 131. — S. Mason-Rinaldi, Palma il Giovane, L'opera completa,
Milano 1984, 74, Nr. 11, Abb. 20.
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wie lange — die Fronleichnamsgruppe Hans Dauchers aus der Fuggerkapelle
in St. Anna gestanden.8

Die Franziskanerinnenklosterkirche Maria Stern, im Innern 1730 barocki-
siert und nach 1944 wieder hergestellt, besitzt zwar nicht mehr den barocken
Hochaltar, doch dessen um 1730 zu datierendes Hochaltarblatt von Johann
Georg Bergmiiller (1688-1762). Es zeigt die Muttergottes im Sternenkranz
mit der hl. Anna, die das auf der Weltkugel stehende Christuskind halt, auf
Wolken thronend. Vor ihnen kniet die hl. Elisabeth von Thiiringen im Ge-
wand der Tertiarinnen des Franziskanerordens, dem sie der damaligen An-
nahme zufolge seit 1228 angehort hatte. Unten verteilen Putti Wein und Brot
und werden die Kranken dem Schutz der Heiligen empfohlen (Abb. 10).?

Um 1740 — nach Norbert Lieb schon um 1735 — malte Christoph Thomas
Scheffler (1699-1756) das neue Hochaltarblatt der ehemaligen Dominikane-
rinnenkirche, danach katholischen Hospitalkirche St. Margareth.1® Den mit
der Kirche verbundenen Benefizien entsprechend sind darauf die Muttergot-
tes mit dem Christuskind, die hl. Margarethe und die hl. Arzte Cosmas und
Damian vereint (Abb. 8). Eine sorgfiltig ausgearbeitete Vorzeichnung dazu
besitzt das Schlofmuseum Ellwangen (Abb. 9).

Ebenfalls dem Patrozinium gemidfl stellte Matthius Giinther (1705-1788)
1746 auf dem Altarblatt der Stiftungskapelle St. Antonius Eremita (Abb. 11)
den heiligen Einsiedler als Bufler und Beter dar, wie er den Blick zum Him-
mel empor richtet, wahrend sein Fufl die Gestalt der Frau Welt mit ihren Ver-
suchungen niederhilt.!! Das Altarblatt ist zugleich unmittelbar mit den
ebenfalls von Giinther gemalten, thematisch zugehorigen Fresken der Kapelle

8 N. Lieb, Die Fugger und die Kunst im Zeitalter der Spitgotik und der frithen Renaissance,
Miinchen 1952, 174, 385, 386.

9 320 cm x 170 em. — Vgl. O. Liuterer, Johann Georg Bergmiiller, Landsberg o. J. (1953), 19. —
A. Boecker, Die Olbilder, Zeichnungen und Druckgraphik des Augsburger Akademiedirelk-
tors Johann Georg Bergmiiller, Diss. Ms., Innsbruck 1966, 34, Kat. Nr. 47.

10 W. Braun, Christoph Thomas Scheffler, Stuttgart 1939, 79. Nr. 19. Zur Vorzeichnung vgl.
Z.8. - N. Lieb, Amtlicher Fithrer durch die Stadt Augsburg, 1939, 18. — B. Bushart, Barock-
zeichnungen aus dem Schlofmuseum Ellwangen, in: Das Miinster, 6, 1953, Heft 3/4, 86,
Nr. 36.

11215 cm x 146 cm. — Vgl. H. Gundersheimer, Matthius Giinther, Augsburg 1930, 70, 82. —
Ausstellungskatalog Matthius Giinther, 1705-1788, Augsburg 1988, 275, Nr. 68 mit Abb.
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verbunden, denn der Blick des Heiligen trifft auf das apokalyptische Lamm
an der Chorkuppel, an deren Rand die Engel dem Heiligen zu Hilfe zu eilen
scheinen. Dem Ideal des Rokoko gemifl fugen sich Altarblatt, Altaraufbau
samt seitlichen Tiren, Fresken und Stukkaturen zu einem thematisch wie
kompositionell und stilistisch einheitlichen Gebilde zusammen.

Als letztes der in situ verbliebenen Gemailde sei das ausdrucksvolle
"Abendmahl" (Abb. 12) genannt, das Johann Heiff (1640-1704) fiir den 1693
eingeweihten Altar in Ev. St. Ulrich schuf.!2 "Bemerkenswert ist, daff die
Junger teils sitzend, teils nach antikem Brauch auf dem Speisesofa liegend
wiedergegeben sind... Dieses Interesse, historische Themen weitgehend ge-
schichtsgetreu zu verbildlichen, teilt Heif mit den franzosischen
Akademisten. Das Bemiihen um die historisch richtige Darstellung des bibli-
schen Geschehens paart sich im Augsburger "Abendmahl" mit dem evange-
lisch-pastoral-theologischen Gesichtspunkt, wonach die Bilder als das be-
quemste, leichteste und anmutigste Mittel zur Katechismus- und Bibellehre"
zu werten seien.!3

I11.

Dasselbe Thema war auch auf den beiden anderen Altarblittern der evan-
gelischen Kirchen dargestellt, mit denen die Reihe der im letzten Krieg zer-
storten Hochaltarbilder eroffnet sei. Das berithmteste war das grofle Abend-
mahlbild in der 1723/1725 barockisierten und von Johann Georg Bergmiiller
mit Fresken geschmiickten Barftiflerkirche, das der Heifd-Schiiler Gotifried
Eichler d. A. (1677-1759) vermutlich 1723 fiir den fast 20 Meter hohen Altar
von Johann Friedrich Rudolph geschaffen hatte. Welches Ansehen das Bild zu
seiner Zeit genofl, geht aus seiner Aufnahme in das "Bibelwerk" von Philipp
Andreas Kilian'* hervor, dem wir die einzige zuverlassige Reproduktion des —
offenbar nie fotografierten — Gemildes verdanken (Abb. 13).

12270 cm x 146 cm, bez. links unten: Heiff. — Vgl. P. Kénigsfeld, Der Maler Johann Heifl.
Memmingen und Augsburg. 1640-1704, Weiflenhorn 1982, 77 ff, Nr. 8, mit weiterer Litera-
tur.

13 p. Kénigsfeld (wie Anm. 12) 78.

14 Ph. A. Kilian, Picturae Chalcographicae Historiam Veteris Testamenti etc. ctc., Augsburg o.
J- (um 1758).
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Nicht ermittelt werden konnte der Maler des Abendmahlbildes auf dem
Altar der St. Jakobskirche. Der Innenraum war nach Aussage des Kupfer-
stichs von Johann Thomas Kraus 1726 im Stil des Barock modernisiert wor-
den, der Altar mufl jedoch ilter sein. Seida zufolge war er "eben nicht merk-
wiirdig", "1650 von Gutthitern gesetzt und 1705 erneuert worden".!5 Fotos
des Kircheninnern samt Altar im Zustand vor der Zerstérung 1944 scheinen
nicht zu existieren. Auch auf diesem Bild waren die Apostel in einer hohen
Halle um den runden Abendmahltisch sitzend wiedergegeben (Abb. 16).

Zu den Kriegsverlusten zihlt das einstige Hochaltarblatt der ehemaligen
Augustinerchorherrenkirche Hl. Kreuz, {iber dessen Aussehen und Schicksal
Gode Krimer ausfiihrlich berichtet hat.16 Altar und Altarblatt sind nur durch
einen um 1700 zu datierenden Kupferstich von Johann Heiff und Stephan
Maystetter iiberliefert (Abb. 14), fiir das Altarblatt selbst blieb ein bildmafig
ausgefithrter Entwurf auf Leinwand in Privatbesitz erhalten (Abb. 15). Eine
leicht verinderte Kopie nach letzterem ist in einer Fotografie bekannt. Die
Darstellung wurde unterschiedlich als "Allerheiligen”, "Jiingstes Gericht",
"Herrlichkeit der Heiligen im Himmel" oder "Paradies" gedeutet, ist aber in
Verbindung mit dem Patrozinium der Kirche als "Triumph des heiligen
Kreuzes" zu verstehen: Der auf den Wolken thronende Christus umfafit mit
der Rechten das Kreuz und weist mit der Linken auf die Scharen der durch
seinen Opfertod Erlésten hin. Oben stellen Engel die iibrigen Leidenswerk-
zeuge vor, Gottvater und die Taube des Heiligen Geistes entsenden das ver-
klirende Licht der Gottheit. Unter den Heiligen der untersten Reihe erschei-
nen an erster Stelle links die Didzesanpatrone Ulrich und Afra, rechts die Pa-
trone der Augustiner, Augustinus und Hieronymus.

Das schon zur Zeit seiner Entstehung und bis ins spate 18. Jahrhundert be-
wunderte Gemilde wurde 1610/11 von Hans Rottenhammer (1564-1625) fiir
den stattlichen Preis von 2.000 Reichstalern ausgefiihrt. Gleichwohl mufite es
1782 einem neuen Hochaltar mit einer dreifigurigen Kreuzigungsgruppe des

15 F. E. Frh. von Seida und Landensberg, Historisch-Statistische Beschreibung aller Kirchen-
Schul- Erzichungs- und Wohlthitigkeitsanstalten in Augsburg, Augsburg o. J. (1812), I, 397.
Nach W. Zorn, Die St. Jakobsgemeinde in der Geschichte des evangelischen Augsburg
(Vortrag vom 1. Advent 1955), S. 7, erhielt die Kirche "noch im 17. Jahrhundert den Altar
mit seinen kronenden Figuren."

16 G. Kramer, Rottenhammers ehemaliges Hochaltarbild des Augustinerchorherrnstiftes HI.
Kreuz, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben, 80 (1986/1987) 109 ff, mit Abb.
und weiterer Literatur.
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Augsburger Bildhauers Ignaz Wilbelm Verbelst weichen und wurde auf die
Chorempore verbannt, vielleicht weil es "als Fremdkérper in der seit 1716
prachtig im Barockstil ausgestatteten, ehemals gotischen Kirche empfunden
wurde",!7 vielleicht aber um der entschiedeneren Hervorhebung des Kreu-
zespatroziniums im Sinne der Aufklirungszeit willen. In der Bombennacht
vom 25. auf 26. Februar 1944 jedenfalls gingen beide, Rottenhammers Altar-
blatt wie Verbelsts Hochaltar, zugrunde.

Im Gegensatz zu Hl. Kreuz kénnen wir uns von dem gleichfalls 1944 zer-
storten Hochaltarblatt der ehemaligen Stiftskirche St. Moritz keine genaue
Vorstellung mehr machen. Es war im Zuge der Umgestaltung des Chores um
1630 — angeblich in Konkurrenz zu Rubens — von Johann Matthias Kager, der
offenbar die gesamten Arbeiten leitete, im Auftrag der Grafen Fugger gemalt
worden und stellte den hl. Moritz mit den Mirtyrern der Thebiischen Legion
dar, dariiber, von Engeln verehrt, die Muttergottes mit dem Christuskind
(Abb. 17). Daf das grofie Gemilde noch 1764 in den neuen Hochaltar iiber-
nommen wurde, zeugt fiir sein unverindertes Ansehen. Nach Hermann
Nasse war es allerdings "so, wie es jetzt vor uns steht, obwohl urspriinglich
fiir Kager beglaubigt, eine Arbeit von Bergmiiller, der das Bild vollstin-
dig verinderte."!8

Wenig besser steht es mit dem ebenfalls der Bombennacht des 25. auf
26. Februar 1944 samt dem Kirchenraum zum Opfer gefallenen
Hochaltarblatt der ehemaligen Damenstiftskirche St. Stephan. Den Altar
hatten 1757 bis 1759 die Briider Placidus und Ignaz Wilbelm Verhelst ge-
schaffen, das wohl gleichzeitig entstandene Bild der damalige
Akademiedirektor Johann Georg Bergmiiller.!® Soweit die allein erhaltenen,
unscharfen Fotos ein Urteil zulassen, zeigte es den auf Wolken knieenden
Kirchenpatron im Ornat eines Diakons, von Engeln umgeben, deren unter-
ster den Grundrif des Kirchenneubaus vorwies (Abb. 18). Sein Verlust ist

17 G. Krimer (wie Anm. 16) 110.

18 H. Nasse (wie Anm. 4) 81. — S. Netzer (wie Anm. 3) 31, Anm. 102, 139. Die Angabe, daf das
Bild, nach Paul von Stetten 1788, als Seitenaltarblatt gedient habe und dafl es die hl. Moritz,
Franziskus und Sebastian darstellte, trifft nicht zu. Vgl. N. Lieb, Amtlicher Fiihrer durch die
Stadt Augsburg, Augsburg 1939, 21 (dort noch um 1616 datiert). — N. Lieb, Augsburg, St.
Moritz, Kleiner Deutscher Kunstfithrer Nr. S 482/83 1941, 8.

19 A Boecker (wie Anm. 9), Kat. Nr. 91 mit weiterer Literatur. — D. Dietrich, Aegid Verhelst
1696-1749, Weiflenhorn 1986, 161 ff, Abb. S. 167, 188. — Vgl. Anm. 6.
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umso mehr zu bedauern, als es zu den besten Spitwerken des geschitzten
Meisters gehért zu haben scheint. Gliicklicher weise 1afit sich eine bisher un-
beachtete, grofle, lavierte Federzeichnung in der Wiener Albertina mit
Sicherheit auf dieses Altarblatt beziehen (Abb. 19). Sie entspricht der aus den
Abbildungen zu erahnenden Komposition und erweist sich durch Thema,
Signatur und das Datum 1757 als verbindliche Vorlage fiir die Ausfithrung.20

Johann Joseph Anton Huber (1737-1815), der letzte katholische Direktor
der Augsburger Kunstakademie, schuf 1798 das Hochaltarblatt fiir die Pfarr-
kirche im nahen Oberhausen, deren Inneres er im Jahre zuvor mit Fresken
ausgemalt hatte.2! Auch hier richtet sich das Bildthema nach dem Patrozi-
nium der Kirche, die St. Peter und Paul geweiht ist. Dargestellt war der Ab-
schied der Apostel Petrus und Paulus vor dem Martyrium, dariiber wiesen
zwei Putti Lorbeerkrinze und Palmzweige vor, wihrend im Vordergrund die
Henker und ihre Knechte die Exekution durch Kreuzigung und Enthauptung
vorbereiten (Abb. 20). Das Bild, das den besonderen Beifall Lipowskys fand,
wurde 1944 zusammen mit den Fresken durch Bomben zerstort.

Von Huber stammte schlieflich das gleichfalls 1944 vernichtete Hochaltar-
bild der Pfarrkirche St. Pankratius in Lechhausen aus dem Jahre 1806.22 Uber
sein Aussehen sind wir wieder nur durch eine unscharfe Fotografie des Altars
unterrichtet (Abb. 21). Demnach kniete der jugendliche, durch das Schwert
hingerichtete Heilige in antiker Tracht auf Wolken, wihrend unten links eine
hilfeflehende Frau ihr Kind zu ihm emporhebt.

Ein Meisterstiick ersten Ranges ging 1944 mit dem Brand der
Dominikanerinnenkirche St. Ursula verloren. Die um 1720/30 barockisierte

20 Wien, Albertina, Inv. Nr. 3843; Feder, laviert. 29,7 cm x 15,6 cm. Bez. unten JGB (ligiert)
1757. Nicht bei A. Boecker (wie Anm. 9).

21 F.]J. Lipowsky, Baierisches Kiinstler-Lexikon, Bd. I, Miinchen 1810, 131. — P. Sprandel, Ol-
bilder und Graphik des letzten Augsburger Akademiedirektors Johann Joseph Anton
Hueber (1737-1815), Magisterarbeit Miinchen 1985 (Ms), 91 ff und 119, Kat. Nr. 56. Herrn
Peter Sprandel, MA, danke ich fiir Uberlassung der Fotografie.

22 1. J. v. Huber, Johann Joseph Huber (Biographische Notizen vom 20. Oktober 1816,
Augsburg, in: Zeitschrift fiir Baiern und die angrinzenden Linder, Jg. II, Bd. II. Miinchen
1817, 367. — J. Niedermaier, Notizen zur Geschichte von Lechhausen, 1916, 124. — P.
Sprandel (wie Anm. 21), 119. Kat. Nr. 38. — A. Vierbacher (Hrsg.), Lechhausen, Augsburg
1985, Abb. S. 152.
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Kirche besafl ein Hochaltarblatt des Venezianers Jacopo Amigon: (1682-1752)
mit dem Martyrium der hl. Ursula und ihrer Gefihrtinnen. Da es Hermann
Voss schon 1926 in seinem Aufsatz iiber italienische Gemilde in Augsburger
Kirchen?? verdffentlicht hatte, ist es wenigstens in einer brauchbaren
Fotografie iiberliefert (Abb. 22). Es gehorte zu den Arbeiten, die der vielge-
wanderte Maler wihrend seines Aufenthaltes in Siiddeutschland zwischen
1720 und 1728 geschaffen hat. Ein freundliches Geschick hat die farben-
prichtige 106 cm x 66 cm grofie Olskizze bewahrt (Abb. 23). Sie stimmt mit
der Ausfithrung bis auf geringe Einzelheiten und den oberen Abschluf} iiber-
ein und befindet sich im Besitz des Virginia Museums of Fine Arts in
Richmond.2#

Fast nur dem Zufall ist es zu verdanken, dafl das ebenfalls im Krieg ver-
nichtete Altarblatt von St. Maximilian wenigstens auf dem Weg iiber eine
kleine Olskizze vergegenwirtigt werden kann. Theodor Rolle ist dem unge-
wohnlichen Schicksal des Bildes bis zu seiner Zerstorung nachgegangen.?s
Konig Max L. Joseph hatte es auf Bitten des damaligen Stadtpfarrers Georg
Ferdinand Mirkl im Mai 1812 der zur Ehre des neuen Landesherrn umge-
tauften, vormaligen Franziskanerkirche zum Heiligen Grab zum Geschenk
gemacht. Mirkl hatte in seiner Eingabe vom 13. Juni 1811 den Konig gebeten,
daB der Kirche, "da sie nicht einmal mit einem Altarblatt des Pfarr- und
Kirchenpatrons, des hl. Maximilian, versehen ist, jenes Altarblatt, das sich
chemals bei den Barmherzigen Briidern in Miinchen befand, allergnidigst
vergdnnt werden méchte." Da das am 8. Juni 1812 in Miinchen abgeholte und
danach restaurierte Bild fiir den bisherigen Altar zu hoch und zu schmal war,
muflte dieser zuvor umgebaut werden, ehe es am 12. Oktober feierlich ent-
hiillt wurde. "Das befragte, von dem vaterlandischen Kiinstler della Croce in
Burghausen gemalte Bildnis..." stellte den greisen Heiligen dar, wie er sich
weigerte, vor dem romischen Statthalter in Lorch den Gétzen zu opfern. In
der Glorie schwebte ein Engel mit der Palme als Siegeszeichen, unten zog der
Scharfrichter das Schwert, wihrend das Volk entsetzt zusieht. Der Maler

23 H. Voss, Italienische Gemilde in Augsburger Kirchen, in: Das Schwibische Museum, 1926,
74, Abb. 6.

24 . Holler, Jacopo Amigonis Frithwerk in Siiddeutschland, Hildesheim — Ziirich ~ New York
1986, Nr. C 6, S. 17, 251.

25 Th. Rolle, Die Einrichtung der Stadtpfarrei St. Maximilian in Augsburg, in: JVAB XXI
(1987) 144 ff, besonders 145-148.
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Johann Nepomuk della Croce (1736-1819), der seit 1758 in Burghausen lebte,
war bei der Feier in St. Maximilian selbst anwesend. Wihrend das vorige
Altarbild von Rottenhammer (s. u.) erhalten blieb, existierte von seinem
Nachfolger nicht einmal eine Fotografie.26

Ein anonymer, altkolorierter Kupferstich des frithen 19. Jahrhunderts in
der Graphischen Sammlung der Stidtischen Kunstsammlungen Augsburg?’
mit der Unterschrift: "Neues Altarblatt welches sr: Kéngl: Maj: v Baiern der
Stadtpfarr zu St. Maximilian in Augsburg verehrten" (Abb. 24), erméglichte
die Lokalisierung einer Olskizze della Croces im Bayerischen Nationalmu-
seum in Miinchen, wohin sie 1959 mit der Sammlung Wilhelm Reuschel ge-
langt war.28 Die seitlich beschnittene Skizze, deren lebhafte Farben und ex-
pressive Figurengruppen die Zugehorigkeit des Malers zum Kreis um Franz
Anton Maulbertsch verraten, entspricht genau den Beschreibungen des Bildes
und dem Augsburger Kupferstich. Der klassizistische Dekor des Opfertisches
im Vordergrund deutet auf die Entstehung des undatierten Bildes im letzten
Viertel des 18. Jahrhunderts hin. Die vor dem Sendlinger Tor in Miinchen
gelegene, 1809 abgebrochene Klosterkirche der Barmherzigen Briider war
1772 eingeweiht worden,?” der Stil des Bildes wiirde einer Anfertigung um
diese Zeit nicht widersprechen (Abb. 25).

IV.

Auch die dritte Gruppe, die verschollenen Hochaltarblitter, wird von Johann
Matthias Kager angefiihrt. Fiir die zweischiffige Dominikanerkirche St.
Magdalena hatte er das rechte der beiden Hochaltarbilder mit einer Dar-
stellung des Jingsten Gerichts gemalt. Die Entstehungszeit ist unbekannt. In

26 Das Altarblatt ist noch 1810 bei F. J. Lipowsky, Baierisches Kiinstler-Lexikon, Bd. I, Miin-
chen 1810, 43 unter den Werken della Croces in Miinchen aufgefiihrt: "In der ehemaligen
Kirche der barmherzigen Briider das Choraltarblatt: der heil. Maximilian". - Zu Johann Ne-
pomuk della Croce, der zum Salzburger Freundeskreis Leopold Mozarts zihlte, vgl. V.
Liedke, Zur Genealogie der Burghauser Malerfamilie della Croce, in: Ars Bavarica, 3, 1975,
sowie Ausstellungskatalog Johann Nepomuk della Croce, Burghausen 1986. — Eine unscharfe
Abbildung des Altars vor der Zerstérung 1944 bei L. Wegele, Augsburg so wie es war, Diis-
seldorf 1974, 39.

27 Inv. Nr. G 815-49; 13,7 cm x 8,9 cm.

28 Ol auf Leinwand, 85,6 cm x 43,4 c¢m, rechts und links beschnitten. Vgl. W. Reuschel (und G.
P. Woeckel), Die Sammlung Wilhelm Reuschel, Miinchen 1963, 28/29, Nr. 10. — Barockskiz-
zen. Bildfithrer 5, Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen 1978, 15.

29 N. Lieb und H. J. Sauermost, Miinchens Kirchen, Miinchen 1973, 291, Nr. 100.
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Analogie zum Pendant auf der linken Seite von Giovanni Lanfranco (s. u.)
konnte es um 1630 entstanden sein. Rund hundert Jahre spater mufite es ei-
nem neuen Hochaltarblatt von Anton Josef Brenner (s. u.) weichen und wur-
de, Paul von Stetten zufolge,3® "hinter dem Haupt:Altar zur Linken" aufge-
hingt. Sein weiteres Schicksal und sein Aussehen sind unbekannt. Immerhin
scheint es ein ungewdhnlich qualititvolles Werk gewesen zu sein. Der kriti-
sche Paul von Stetten schreibt dazu 1788: "... ist aber wegen einiger unziemli-
cher Vorstellungen hinweggenommen, und aus dem Gesicht gestellt worden,
obwolen es iibrigens dem Brennerischen weit vorzuziehen seyn mochte".

Spurlos verschollen ist vor allem das einst beriihmte, riesige Hochaltarblatt
des Domes, das Jobann Heinrich Schonfeld 1681 gemalt hatte und die
Himmelfahrt Mariens darstellte.3! Nach dem Zeugnis von Corbinian Khamm
und Plazidus Braun war der Altar selbst, der 8 000 fl. gekostet hatte, aus
Stuckmarmor gemacht und reich vergoldet. Ein Kupferstich in Plazidus
Brauns "Domkirche in Augsburg” von 1829 vermittelt wenigstens eine un-
gefihre Vorstellung davon (Abb. 28). Demnach waren auf dem Altarblatt
unten die stehenden Apostel zu sehen, dariiber Maria in den Wolken, im
Auszugsbild schlieflich Christus als Erloser thronend mit dem Kreuz im
Arm. Haupt- und Auszugsbild mufiten 1852 dem neugotischen Schnitzaltar
der Bildhauer Franz und Anselm Sickinger in Miinchen weichen, nachdem
Bischof Petrus von Richartz in seiner Note vom 20.Februar an das
Hochwiirdige Domkapitel festgestellt hatte: "Es ist lingst von Allen, denen

30 Paul von Stetten d. J., Beschreibung der Reichs-Stadt Augsburg, Augsburg 1788, 169. — Vgl.
auch die Angaben bei Welz-Ruef (Anm. 55).

31 Vgl. C. Khamm, Hierarchia Augustana.., Pars I, Augsburg 1709, 448: "In Ecclesia
Cathedrali, ut ante retuli, Principem aram ex gypso obductam multo auro, et triumphalem
ingressum Deiparae in Coelum assumptae (famoso Schénfeldij penicillo expressum) reprae-
sentantem erexit”. — Reisetagebuch des P. Konstantin Stampfer, OSB, 30. Oktober 1784: "1.
Die Dombkirche zu unserer licben Frauen... Die besten Gemilde sind das Bild des Hochaltar, -
welches Mariens Himmelfahrt vorstellt" (Reisen und Reisende in Bayerisch-Schwaben, hrsg,
v. H. Dussler, Bd. 1, Weiflenhorn 1968, 269). — P. v. Stetten d. J., 1788 (wie Anm. 30) 165:
"Der Hochaltar, mit dem Altar=Blatte, von Joh. Heinrich Schénfeld, die Himmelfahrt Maria,
ein sehr gutes Stiick". — P. Braun, Die Domkirche in Augsburg, Augsburg 1829, 40: "Er
[Bischof Johann Christoph] lief alsbald den unanschnlichen Choraltar entfernen und in die
Kapelle der 7 Schlifer tbertragen und einen neuen groflen und majestitischen aus
Gipsmarmor mit einem Aufwand von 8000fl. bauen, und mit einem Altarblatt, die
Himmelfahrt Marias vorstellend, von Schénfeld sehr hiibsch gemalt, 1681 zieren..." — Weitere
Literatur bei H. Pée, Johann Heinrich Schénfeld, Die Gemilde, Berlin 1971, 242, Kat. Nr. V
2 und Abb. 31.
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irgendein Urtheil in Sachen des Kunstsinnes zusteht, anerkannt, daff unter
den Miflstinden, die unseren Dom verunstalten, der Hochaltar der grofite
und dringendste ist".32 So summarisch die Angaben des Kupferstichs sind —
anstelle der sichtbaren finf Apostel z. B. waren mit Sicherheit alle zwolf dar-
gestellt — so genau lassen sich die Quellen fiir Schonfelds Komposition be-
stimmen. Das Motiv der stehenden Apostel unten geht auf 7izians "Assunta"
zuriick, jedenfalls ist die Riickenfigur in der Mitte mit den erhobenen Hinden
von dort iibernommen. Die Gestalt der Himmelfahrenden dagegen scheint
sich mehr an dem 1627 bei Rubens bestellten Seitenaltarbild gleichen Themas
in kath. Heilig-Kreuz in Augsburg orientiert zu haben. Als weitere Anregung
diente offenbar Giovanni Lanfrancos Hochaltarbild in der Dominikanerkir-
che, von dem noch zu sprechen sein wird. Der Verzicht auf die grofien Trige-
rengel zugunsten der dichten Wolken, die Haltung der Beine und der nach
rechts unten ausgebauschte Mantel lassen sich am besten aus diesem Werk
ableiten. Daf} Schonfeld es gekannt und als vorbildlich betrachtet hat, geht aus
einer mit seinem Monogramm signierten, aber stilistisch seinem Schiiler Ga-
briel Ehinger zuzuschreibenden, lavierten Federzeichnung in der Bremer
Kunsthalle hervor (Abb. 26), die schon Herbert Pée mit dem Hochaltarblatt
des Augsburger Domes in Verbindung gebracht hat. Sie trigt auf der Riick-
seite nicht eindeutig zu entziffernde Angaben zu einem Altaraufbau, der je-
doch nicht genau dem - freilich ebenfalls nicht zuverldssigen — Kupferstich
bei Braun entspricht.33 In Anbetracht der diirftigen Quellenlage wird es sich
vorerst nicht entscheiden lassen, ob die Nachzeichnung ein — vielleicht frithes
— Entwurfsstadium des neuen Hochaltars wieder gibt oder auf ein anderes,
bisher unbemerktes grofles Altarblatt dieses Themas von Schinfeld zu be-
ziehen ist.

32 Dibzesanarchiv Augsburg, BO 9921, Akta betr. Erbauung eines neuen Hochaltars im Dom.
Ebendort der Vertrag mit F. und A. Sickinger vom April 1852. In der Literatur wird der neu-
gotische Hochaltar fiir Joseph Knabl in Miinchen, der indessen nur die Figuren schuf, bean-
sprucht und 1854 datiert (T. Breuer, Die Stadt Augsburg, Bayerische Kunstdenkmale, Kurz-
inventar, Bd. 1, Miinchen 1958, 6). — Vgl. D. Chevalley, Die Neugotik und die Regotisierung
des Augsburger Doms, in: JVAB XXIV (1990) 236, und H. W. Rott, Kirchenbauten des 19.
Jahrhunderts in Schwaben, ebenda, 194.

33 Inv. Nr. 1969/44, Feder in Braun, blau laviert, 48,2 cm x 32,8 cm, bez. rechts unten: Sch.
Immerhin deutet die Angabe auf der Riickseite, daf8 die ganze Breite 22 Schuh betrage, auf
einen ziemlich groflen Altar hin.
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Angeblich von Schénfeld stammte auch der Hochaltar der 1808 abgebro-
chenen Dompfarrkirche St. Johannes. Die Zuweisung geht offenbar auf Paul
von Stetten, 1788, zuriick. Joseph M. Friesenegger und Claudia Madel dage-
gen nennen den Schonfeldschiiler Johann Georg Melchior Schmidtner
(1625-nach 1707) als den Maler des 1689 datierten, 1930 im Treppenhaus des
Dompfarrhofes aufgehingten und der Kiinstlerkartei in den Stidtischen
Kunstsammlungen Augsburg zufolge dort 1944 verbrannten Gemildes.?
Eine Entscheidung dariiber 1ifit sich bei dem gegenwirtigen Wissensstand
nicht mehr fillen. Wenn das Entstehungsdatum 1689 zutrifft, scheidet der um
1684 gestorbene Schonfeld als Autor aus.

Sicherer bezeugt ist Schmidtners Hochaltarblatt fiir die Jesuitenkirche St.
Salvator.3® Paul von Stetten bezeichnet 1788 es als "ein sehr schitzbares
Stiick", dargestellt war die Verklirung Christi. Schinfeld hatte dasselbe
Thema schon 1657 auf einem Seitenaltarblatt im Dom gestaltet, das anlifilich
der Regotisierung 1852 an die Marktkirche Hohenwart abgegeben wurde, in
der ilteren Literatur jedoch, trotz der einwandfreien Signatur, eigentiimli-
cherweise als ein Werk Schmidtners gefithrt worden war.3¢ Die Vermutung
liegt nahe, daf hierbei die Kiinstler der beiden themengleichen Bilder im
Dom und St. Salvator verwechselt worden waren. Eine Bestitigung dafiir lie-
fern eine — meist dem Schonfeldschiiler Gabriel Ehinger zugewiesene — Zeich-
nung im Wiirzburger Universititsmuseum und eine damit {ibereinstimmende
Olskizze in Ev. HI. Kreuz (Abb. 27). Letztere weist soviel Ahnlichkeit mit
gesicherten Werken Schmidtners’” auf, dafl wir darin — bei aller Skepsis ge-

34 H. Pée (wie Anm. 31) 244, Kat. Nr, V 11, — P. v. Stetten (wie Anm. 30) 168. — Vgl. dagegen J.
M. Friesenegger, Fiihrer durch den Dom in Augsburg, Augsburg 1930, 10, 49 und C. Madel,
Die Nachfolge Johann Heinrich Schonfelds unter besonderer Berticksichtigung der Maler
Johann Georg Melchior Schmidtner und Johann Georg Knappich, Diss. Miinchen 1987, 253. -

35 Erwahnt im Codex Halder, bei Stetten 1765 und 1788, Meidinger 1787, Seida Landensberg
1813 bei C. Madel (wie Anm. 34) 253. Die 1852 aus Staatsbesitz unter Nr. 215 versteigerte
"Verklirung Christi" kann wegen der bescheidenen Ausmafie 154 cm x 92 cm nicht mit dem
verschollenen Hochaltarblatt identisch gewesen sein. Vgl. auch G. Krdmer (wie Anm. 38) 46.
Der dort (S. 45) gesuchte Versteigerungskatalog von 1852 befindet sich in Miinchen (vgl.
Anm. 39).

36 H. Pée (wie Anm. 31) 147, Nr. 80, Abb. 80, mit weiterer Literatur.

37 Vgl. dazu Schmidtners Altarblatt von 1679 in der Jesuitenkirche Luzern, die beiden Altar-
blitter von 1684 in der Schonenbergkirche Ellwangen oder das Altarblatt von 1687 in Hail-
tingen (Madel, wie Anm. 34, Kat. Nr. § 16, S. 8a und 8b, S. 10). — Zu der Olskizze in Ev. HL.
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geniiber stilistischen Zuschreibungen — eine Skizze fiir das verschollene Altar-
bild in St. Salvator vermuten méochten. Die 1700/02 von Johann Georg Knap-
pich gemalten Deckenfresken, die Gottvater in den Wolken, die Himmelfahrt
Christi und — wohl im Eingangsjoch — den Satanskampf des Erzengels Micha-
el zeigten, schlossen sich unmittelbar an das Thema des Altarblattes an.38
Auch der Hochaltar von S. Salvatore in Venedig ist mit einer Transfigurati-
onsdarstellung, einem Silberrelief des frithen 14. Jahrhunderts im Wechsel mit
Tizians Pala, geschmiickt. Das Augsburger Bild mit den stattlichen Maflen
von 15 Schuh 4 Zoll in der Hohe auf 9 Schuh 2 Zoll in ‘der Breite wurde im
Februar 1809 mit anderen Gemalden aus St. Salvator vom bayerischen Staat
angekauft, blieb aber offenbar in der Augsburger Staatsgalerie, bis es 1852 an
einen Interessenten namens Fleischmann verkauft und seitdem nicht mehr ge-
sehen wurde.>?

Bisher unbekannt war, daff auch die Dominikanerinnen von St. Katharina
um 1728 ein heute verschollenes neues Hochaltarbild malen lieflen. 1728 hatte
Bergmiiller den Chor der Kirche mit Fresken zum Thema "Glorie der hl.
Katharina" geschmiickt, die er in einer der Priorin Maximiliana von Ruepp
und Falkenstein dedizierten Stichfolge veroffentlichte.*0 " Auflerdem hat diese
Kirche nichts wichtiges an Gemalden", stellte Paul von Stetten zwar 1788
fest,1 doch schon im "Zweibriicker Nachtragsinventar” wird 1816 bei den
vom bayerischen Staat iibernommenen Gemailden unter der Rubrik "Im Ka-
tharinen-Kloster zu Augsburg" ein 14 Schuh 6 Zoll hohes und 7 Schuh 2 Zoll

Kreuz vgl. K. Kosel, Neues Material zum Werk Johann Heinrich Schénfelds, in: Pantheon 25
(1967) 369 ff. Demnach gelangte das Bild 1720 als Schenkung in den Besitz der Kirche.

38 G. Krimer, Die Kirche des Jesuitenkollegs St. Salvator in Augsburg, in: Ausstellungskatalog
"Die Jesuiten und ihre Schule St. Salvator in Augsburg 1582", Augsburg 1982, 35 ff, 42.

39 “Zweibriicker Nachtragsinventar"; Inventarium der Koeniglichen Gemilde-Sammlung zu
Augsburg, von Georg v. Dillis, 1822; Verzeichnis der zur Veriuflerung bestimmten Gemilde
des Augsburger Depots, 2. Juni 1852 (Inv. Nr. AU, A 852/2): alle in Archiv/Registratur der
Bayerischen Staatsgemildesammlungen Miinchen. — Kaum mit der Geschichte der Augs-
burger Jesuitenkirche zu verbinden ist die Nachricht bei H. J. Wérner und W. Neu: Ehema-
liger Landkreis Wertingen, Bayerische Kunstdenkmale XXXIII, Minchen 1973, 194, 197,
wonach der Hochaltar der Pfarrkirche Pfaffenhofen a. d. Zusam, entstanden um 1705/10,
1723 von den Jesuiten aus der St. Salvatorkirche in Augsburg erworben wurde (so auch G.
Paula, in Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, Bayern III: Schwaben,
Miinchen-Berlin 1989, 871).

40 H. H. Diedrich, Die Fresken des Johann Georg Bergmiller, Diss. Mainz 1958/59, 72 ff, 205.

41 P.v. Stetten (wie Anm. 30) 165.
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breites Gemilde von Johann Georg Wolker (1700-1766) verzeichnet, das die
hl. Katharina und Engel darstellt,*2 nach Grofle und Thema also durchaus als
Hochaltarblatt der Klosterkirche in Betracht kime. Die Vermutung gewinnt
dadurch an Wahrscheinlichkeit, dal Wolker von 1720 bis 1729 bei Bergmiiller
als mehr oder minder selbstindiger Mitarbeiter titig war und noch, nachdem
er das Meisterrecht erhalten hatte, nach Bergmiillers Entwiirfen Auftrige
ausfithrte, so 1734/35 Altarblitter im Dominikanerinnenkloster Gotteszell
bei Schwibisch Gmiind oder 1745 die Fassadenfresken am Stuttgarter Stin-
dehaus. Das Augsburger Altarblatt Wolkers blieb offenbar im Depot der
dortigen Staatsgalerie, bis es 1852 versteigert wurde.”3 Eine "J. Georg Wol-
cher Invenit et delineavit 1729" signierte lavierte Federzeichnung im Martin-
von-Wagner-Museum der Universitit Wiirzburg# diirfte als Entwurf fiir das
verschollene Bild zu interpretieren sein, denn sie stellt nicht nur die hl. Katha-
rina mit Engeln vor der Muttergottes mit dem Christuskind — genauer: die
mystische Vermihlung der Heiligen mit Christus — dar, sondern fiigt sich
durch Stil und Datum nahtlos in die unter Bergmiillers Leitung erfolgte Ba-
rockisierung der Dominikanerinnenkirche ein (Abb. 29).

Mehrere Indizien weisen darauf hin, daf das alte Hochaltarbild von Heiff in
der Karmelitenkirche (s. u.) um 1790 durch ein Werk von Johann Joseph
Anton Huber (1737-1815) ersetzt wurde. Ein 1810 aufgenommenes
"Inventarium iiber simtliche in der Karmelitenkirche vorhandene Kirchen
Paramente und Mobilien"#5 nennt unter den Gegenstinden in der Kirche:
"Der Hochaltar mit gemahltem Altarblatt von Huber: das Abendmahl.” Die
"Geburt Christi" von Heif§ dagegen ist jetzt unter den Seitenaltiren aufge-

42 Wie Anm. 39.

43 Verzeichnis der zur Veriuferung bestimmten Gemilde des Augsburger Depots, 1852 (wie
Anm. 39).

44 1nv.-Nr. HZ 4874; Feder, grau laviert, graublaues Papier; 26,3 cm x 18,2 cm; bez. links unten. -
- Die Méglichkeit, daf die Wiirzburger Zeichnung statt fiir die Augsburger Dominikanerin-
nenkirche fiir das im gleichen Jahre 1729 gemalte Altarblatt gleichen Themas und Schemas in
der Stadtpfarrkirche Monheim bestimmt war, ist nicht véllig von der Hand zu weisen. Frei-
lich unterscheidet sich dieses in den Einzelheiten so stark von der Zeichnung, daff die Frage
offen bleiben muf. Das Monheimer Altarblatt ist mit 246 cm x 162 em betrichtlich kleiner als
das ehem. Hochaltarbild in Augsburg. Es stammt aus dem Zisterzienserkloster Kaisheim und
gelangte bereits 1803 mit vier weiteren Altiren nach Monheim. Vgl. Die Kunstdenkmaler von
Bayern, Landkreis Donauwdrth, Miinchen 1951, 440. — Fur frdl. Auskunft und Uberlassung
eines Vergleichsfotos danke ich Herrn Gerhard Klotz-Warislohner, M. A. Landsberg.

45 Wie Anm. 6. ‘
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fiihrt. Dieses Bild ist auch in der "9. Nachricht an das Augsburgische Publi-
kum" bei den 1790 in der Kunstakademie ausgestellten Arbeiten Hubers auf-
gezihlt: "Zur Ehre. Ol Original: ein grofles Altarblatt: die Einsetzung des
Abendmahls bei den Karmeliten".#6 Den Grund fiir den Auftrag kennen wir
nicht. Daf8 das Bild von Heifl schlecht erhalten war, ist unwahrscheinlich.
Andernfalls wire es nicht 1816 fiir die Konigliche Gemildegalerie ausgewihlt
und spiter an die Pfarrkirche Giinzburg (s. u.) abgegeben worden. Vielleicht
wiinschten die Karmeliten auf ihrem Hochaltar ein eucharistisches Thema
dargestellt zu sehen, vielleicht storte sie die protestantische Konfessionszuge-
hérigkeit von Heifl, vielleicht empfanden sie dessen Malstil als altviterlich
und unmodern, vielleicht hatte sich der amtierende Akademiedirektor als
Katholik zu empfehlen verstanden. 1816 befand es sich nach Aussage von J. J.
v. Huber in St. Georg, doch laf3t sich seine Spur dort nicht weiter verfolgen.+

Bedingt nur den Hochaltarblittern zuzurechnen sind die beiden fiir Josef
Mages bezeugten Fastenbilder fiir St. Salvator und St. Stephan,* die wihrend
der Fastenzeit, mindestens wihrend der Passionswoche, anstelle der Hoch-
altarbilder gezeigt wurden. In St. Salvator waren nach dem Zeugnis Paul von
Stettens 1788 Christus am Kreuz mit Maria und Johannes zu sehen, in St. Ste-
phan auflerdem Magdalena, am Fufl des Kreuzes knieend. Wihrend das
Fastenbild der Jesuitenkirche verschollen ist, wurde das von St. Stephan
1944 zerstort.

V.

Die Gruppe der erhaltenen, aber nicht mehr ihrer urspriinglichen
Bestimmung dienenden oder andernorts aufbewahrten Hochaltarbilder ist
nicht nur zahlenmaflig tiberraschend grof}, sondern bietet auch unerwartete
Probleme. Am Beginn steht Hans Rottenhammers vielfiguriges "Allerheili-
genbild" in St. Maximilian (Abb. 30), der vormaligen Franziskanerklosterkir-

46 E. Biuml, Geschichte der alten reichsstidtischen Kunstakademie von Augsburg, Diss. Ms.
Miinchen 1951. 218. - P. Sprandel (wie Anm. 21) 118, Nr. 52.

47 J.]. v. Huber (wie Anm. 22) 367. - Nicht bei P. Braun, Geschichte des Augustinerklosters St.
Georg in Augsburg, hrsg. von A. Haemmerle, in: Vierteljahrshefte zur Kunst und Geschichte
Augsburgs, Privatdruck, Augsburg 1935/36.

48 P. v. Stetten (wie Anm. 30) 177. — B. Schroeder — N. Lieb, Augsburg Benediktinerkirche St.
Stephan, Kirchenfithrer Schnell u. Steiner, o. J., 3.
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che zum Heiligen Grab.# Der genaue Bildtitel ist wieder schwer zu bestim-
men. Philipp Hainhofer, der die heute in der Crocker Art Gallery in Sacra-
mento aufbewahrte Vorzeichnung (Abb. 31) gesehen hatte, spricht in einem
Brief an Herzog Philipp II. von Pommern 1611 von "vnser frawen Himmel-
fahrt", doch handelt es sich um die Vorbereitung zur Krénung der in den
Himmel aufgenommenen Gottesmutter durch die Dreifaltigkeit in Gegen-
wart zahlreicher Vertreter des Alten und Neuen Testaments, unter dem Jubel
der anbetenden und musizierenden Engel, verehrt von minnlichen und weib-
lichen Heiligen des Franziskanerordens auf Wolken. Den Auftrag dafiir gab
Graf Marx Fugger, waren doch Kloster und die 1611 bis 1613 erbaute Kirche
von den Fuggern gestiftet. Das Altarbild mufl demnach gleichzeitig mit dem
Bau und in enger Abstimmung mit den Stiftern in Arbeit genommen worden
sein. Bis zur Restaurierung 1926 war es unten signiert: "1614 HRottenham-
mer. B", die Fertigstellung hatte also drei Jahre gedauert. Nach' der Aufhe-
bung des Klosters und der Umwandlung des Patroziniums der Kirche 1810
mufte das Bild dem neuen Hochaltarblatt von della Croce (s. 0.) weichen. Bis
1885 war es an anderer Stelle in der Kirche aufgehingt, auf den Dachboden
verbracht. 1926 restauriert, wurde es im Krieg ausgelagert und beschidigt,
1966 erneut gefunden, 1968 restauriert und ausgestellt, danach wieder in der
Kirche aufgehingt. Das streng gebaute, grofifigurige Gemilde ist ein bedeu-
tendes Zeugnis fiir Rottenhammers Spitstil, der zu einem "klassischen Friih-
barock" hintendiert.

In denselben Jahren arbeitete Johann Matthias Kager an dem Hochaltar fiir
die Kirche des Dominikanerinnenklosters St. Katharina. Die Priorin Barbara
Welster hatte "dem ruhmlichst bekannten Maler" 1613 die Leitung der
Erneuerung des Chors und der Erweiterung der Sakristei tibertragen. Kager
erhielt fiir das Altarblatt, die hl. Katharina darstellend, und fiir das
Antependium 400 Gulden.5® Die Bilder scheinen auch die Barockisierung der
Kirche 1720-25 unter Johann Georg Bergmiiller und den Ersatz durch das

49 465 cm x 285 cm, die chem. Signatur verlorengegangen. — Vgl. Ausstellungskatalog

" Augsburger Barock", Augsburg 1968, 132 ff, Nr. 141, Abb 46. — H. Schlichtenmaier,
Studien zum Werk Hans Rottenhammers des Alteren (1564-1625). Maler und Zeichner. Mit
Werkkatalog. Diss. Tiibingen 1988, 52, 58, 63, 151, 156, 263 ff; Kat. Nr. G.172; Z 1, 104 und
105; Dokument Nr. 25.7. Dort alle bisherige Literatur.

L. Hérmann, Erinnerungen an das ehemalige Frauenkloster St. Katharina in Augsburg, in:
Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg 10 (1883) 328.
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neue Hochaltarblatt Wolkers (s. o.) iiberlebt zu haben, gelangten aber nach
der Sikularisation von 1803 in Staatsbesitz. Ihr weiteres Schicksal lifit sich
nicht mit Sicherheit nachweisen, doch scheint das Antependium 1810 unter
dem Namen Rottenbammer in die Sammlung Johann Georg Deuringer in
Augsburg iibergegangen zu sein. 1894 taucht es als "franzésisch 18.
Jahrhundert" im Museum August Riedinger in Augsburg auf, vor 1934 wurde
es als "siiddeutsch, Ende des 17. Jahrhunderts" der Stadt geschenkt, 1968 in
den Stidtischen Kunstsammlungen wiederentdeckt und neu bestimmt.5! Es
stellt die Ubertragung des Leichnams der hl. Katharina, die 306/307 in
Alexandria enthauptet worden war, durch die Engel auf dem Berg Sinai dar
(Abb. 32). Das Hauptbild dagegen ist offenbar verschollen. Immerhin besitzt
cine in der Hamburger Kunsthalle aufbewahrte, prichtige Federzeichnung
(Abb. 33) grofle Chancen, als Kagers Originalentwurf fiir das Altarblatt gel-
ten zu diirfen.5? Sie zeigt die hl. Katharina inmitten heiliger Jungfrauen auf
den Wolken hoch tiber der Erde sitzend, von kleinen Engeln begriifit. Das
Thema, der halbrunde Schluf und die Quadrierung weisen auf einen
Katharinenaltar hin, der Figurenstil laflt sich mit Kagers Zeichnungen aus
dem zweiten Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts in Verbindung bringen.

Kager wird auch das relativ kleine Altarblatt in den Stidtischen
Kunstsammlungen Augsburg (Abb. 34) zugeschrieben, das die Muttergottes
mit den hl. Margarethe, Cosmas und Damian darstellt.53 Was bereits die un-
gewohnliche Kombination der Heiligen vermuten liflt, wird durch die
Herkunft aus der Parititischen Hospitalstiftung in Augsburg bestitigt: Es
handelt sich um das erste Hochaltarblatt der Katholischen Hospitalkirche St.
Margareth, das wohl im Zusammenhang mit den baulichen Verinderungen
von 1619 und 1626 geschaffen und 1740 durch das Gemilde gleichen Themas
von Christoph Thomas Scheffler (Abb. 8) ersetzt wurde.

Aufler Dienst gestellt wurde, vermutlich anlifilich der Regotisierung der
Kirche 1881, auch Kagers Hochaltarblatt von St. Georg. In der ilteren

31 Inv. Nr. 6409. 105 cm x 223 cm. Die urspriinglich abgerundeten Ecken spéter rechteckig er-
ganzt. Vgl. Katalog Deutsche Barockgalerie, 2. Aufl., Augsburg 1984, bearbeitet von E. v.
Knorre und G. Krimer, 140 ff mit weiterer Literatur.

52 Hamburg, Kunsthalle, Inv. Nr. 52378. Feder laviert, 32,5 cm x 22,2 cm oben rund, mit Blei-
stift quadriert. — Vgl. S. Netzer (wie Anm. 3) 123. Kat. Nr. Z 29, Abb. 9.

33 Katalog Deutsche Barockgalerie (wie Anm. 51) 145 ff.
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Literatur Rottenhammer zugeschrieben, ist es durch die Signatur in dem
Buch: "MATTHIAS KAGER A° MDCXXVII" eindeutig als ein Werk
Kagers aus dem Jahre 1627 gesichert.5* Das seit 1945 verschollene und inzwi-
schen wiedergefundene Bild ist jetzt im nérdlichen Seitenschiff aufgehingt
(Abb. 35). Dargestellt ist die Verherrlichung der von der Dreifaltigkeit ge-
kronten Gottesmutter durch krinzehaltende Engel und die vier auf Wolken
thronenden Kirchenviter. Unter den vier unten im Hintergrund erscheinen-
den Heiligen lassen sich mit Sicherheit nur die Diézesanpatrone Ulrich und
Afra benennen, die Heilige mit dem Kreuz diirfte St. Helena sein, der Heilige
mit Stab und Tuch ein Augustinereremit. Aufler diesem, dem Kirchenvater
Augustinus und dem von einem der Engel getragenen Stiftswappen weist das
Bild keinerlei Bezlige zu dem ehemaligen Augustinerchorherrenstift oder des-
sen ritterlichem Namenspatron auf.

Ein Hauptwerk europiischer Barockmalerei war das fast siecben Meter hohe
Gemilde des linken (nérdlichen) der beiden Hochaltire in der Dominikaner-
kirche St. Magdalena (Abb. 37). Altar und Bild waren eine Stiftung der
Fugger fir die gewaltige Summe von 41 000 Gulden, wovon allein 18 000
Gulden auf das Gemalde entfielen.55 Die Signatur bestitigt es als ein Werk
von Giovanni Lanfranco (1582 Terenzo, Parma — 1647 Rom), einem der
bedeutendsten Vertreter des romischen Barock, titig hauptsichlich in Rom
und Neapel, wo er zahlreiche Deckenfresken und Altarbilder schuf.
Auflerhalb Italiens ist er — neben Augsburg — nur noch mit dem grofien
Hochaltarblatt von 1634, einem Geschenk des romischen Nuntius Ranuntius
Scotti, in der Hofkirche zu Luzern anzutreffen, das Christus am Olberg
darstellt. Fiir Augsburg malte er die "Aufnahme Marid in den Himmel" in

3 8. Netzer (wie Anm. 3), Kat. Nr. G 36, dort noch als seit 1945 verschollen bezeichnet. A

% Bayerische Staatsgemildesammlungen, Inv. Nr. 4860, 695 cm x 348 cm, oben rund. Signiert
links unten: EQ. J6ES LANFRANC. Der Standort ist in den Quellen widerspriichlich ange-
geben. Wihrend nach Paul von Stetten (wie Anm. 30) 169, der Lanfranco-Altar offenbar im
rechten Kirchenschiff stand und das Pendant mit der Himmelfahrt Christi "zu dessen
Linken", lokalisiert Hans Wiedenmann den Altar in "die linksseitige Kirchenhalfte", das
Pendant in "das rechtsseitige Kirchenschiff”. Vgl. H. Wiedenmann, Die Dominikanerkirche
in Augsburg, Augsburg 1917 (Sonderabdruck a. d. Zeitschrift des Historischen Vereins fiir
Schwaben und Neuburg, Bd. 43) 25. Die Angabe bei Welz-Ruef, das Blatt sei eine Stiftung
des Grafen Severin Fugger gest. 1601! oder seines Vaters Jakob Fugger, ist sicherlich unrich-
ug (K. Welz — E. Ruef, Geschichte der Deutschen und hernach Sichsischen Provinz
Prd.Ordens, IL. Theil, 1810, 6 ff, Ordinariatsarchiv Augsburg, H.S. 90).
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ihnlich pathoserfiillter Eindringlichkeit wie in seinem Kuppelfresko gleichen
Themas von 1615 in S. Andrea della Valle in Rom. Hermann Voss gibt 1924
das Jahr 1634, 1926 1631 als Entstehungsdatum an, Erich Schleier datiert das
Bild "bald nach 1631".56 Joachim von Sandrart, der sich wahrscheinlich in
seiner Augsburger Zeit zuverlissig unterrichten konnte, berichtet 1674 in
seiner "Teutschen Accademie", die "Tugend-liebende Herrn Grafen Wilhelm
und Carl Fugger, Gebriidere" hitten gelegentlich eines Rombesuches das
Altarblatt "zu deren Sepultur" von Lanfranco malen lassen. Solches Blatt sei
danach in Augsburg in der Dominikanerkirche "stattlich aufgerichtet
worden, allwo die vollkommene affecten oder Begierden der heiligen
betriibten Apostlen und ihre verinderliche Gestalt ber der unverhofften
Geschicht der nach dem Himmel erhobenen Heiligen und in der Glori
schwebenden Jungfrauen Mariae sehr anmuthig zu sehen; so auch in
Augspurg von denen Kunstverstindigen héchlich gepriesen wird."s” Nach
Erich Schleier ist "die Gesamtdisposition des Bildes, in dem die Madonna in
luftperspektivischer Verkiirzung und Untersicht weit iiber den Aposteln
hoch in den Liiften in einen bewdlkten Nachthimmel von Putten getragen
schrig nach rechts oben gen Himmel fliegt, ... durchaus Lanfrancos eigene
Leistung. Eine derartig kiihne und freie Raumregie, wie er sie hier, auf seinem
barocken Hohepunkt, verwirklicht, gibt es vorher, zumal bei einem Altarbild,
nicht."58

Das Gemilde zihlte zu den vornehmsten Sehenswiirdigkeiten, die zu be-
wundern kaum einer der gebildeten Besucher Augsburg unterliefl. Als "sehr
schon" bezeichnete es 1664 Balthasar de Moncony.5? Dézallier d'Argenville

56 H. Voss, Die Malerei des Barock in Rom, Berlin 1924, 521 ff. — Derselbe, Italienische Ge-
milde in Augsburger Kirchen (wie Anm. 23) 70. — E. Schleier, Disegni di Giovanni Lan-
franco, Ausstellungskatalog Florenz, Uffici, Gabinetto Disegni e Stampe, 1983, 155 ff, Fig.
146. — G. P. Bernini, Giovanni Lanfranco, (1582-1647), 2. Aufl. Parma 1985, 84, Abb. 106. —
Fiir Schleiers Datierung spricht auch die Tatsache, dafl die Ménche von St. Magdalena im
Zuge der schwedischen Besetzung Augsburgs vom April 1632 bis zum Marz 1635 aus ihrem
Kloster vertrieben und ihr Vermégen mit Beschlag belegt war (H. Wiedenmann, wie Anm.
55, 17).

Joachim von Sandrarts Akademie der Bau-, Bild und Mahlerey-Kiinste von 1675, hrsg. von

A. R. Peltzer, Miinchen 1925, 284.

58 E. Schleier, Giovanni Lanfranco, Diss. Ms. 1966, 1374. Herrn Erich Schleier danke ich fiir die
Einsichtnahme in die gedruckte Dissertation sowie fiir zahlreiche weitere wichtige Hinweise
zu Lanfranco.

59 B. de Moncony, Journal des Voyages de Monsieur Moncony, Lyon 1665/66, zitiert nach H.
Dussler, Reisen und Reisende in Bayerisch Schwaben, Bd. 1, Weiflenhorn 1968, 165.
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nimmt es 1745 in seinen "Abregé de la Vie des Plus Fameux Peintres" auf,®?
Gian Lodovico Bianconi rithmt es in seinen Briefen an den Marchese Philippo
Hercolani,t! Papst Pius VI. und alle Kenner spendeten ihm "vorziiglich den
Beyfall", als Seine Pipstliche Heiligkeit am 4. Mai 1782 die Dominikanerkir-
che besuchte.52 Auf diesen Papstbesuch diirfte sich der Ausruf des jungen Ri-
dolfo Longhi beziehen: "Od, orst ditemi: fu mai un Lanfranco pit grande,
piti risentito che nella gran macchina di Augusta, degna di muover un Pontifi-
ce non soltanto a divozione, ma ad ammirazione?"63

Das durch gezeichnete Studien, von denen vier in den Museen von Diissel-
dorf und Neapel erhalten blieben, sorgsam vorbereitete Bild scheint, obgleich
es wohl sofort nach der Fertigstellung nach Augsburg abgeschickt wurde, ei-
niges Aufsehen in Italien erregt zu haben.t* Die Vermittlung diirfte tber
kleinformatige "modelli" oder "ricordi" erfolgt sein, die in Lanfrancos Werk-
statt zuriickgeblieben waren und von denen sich eines in einer Londoner Pri-
vatsammlung erhalten hat. Eine wohl kurz nach dem Original entstandene
Werkstattwiederholung kleineren Formates besitzt die Galleria Doria-Pam-
phili in Rom. Auch in Augsburg bezeugt jene Gabriel Ehinger zugeschrie-
bene Zeichnung, die im Zusammenhang mit Schonfelds einstigem Hochaltar-
blatt im Dom bereits erwahnt wurde,$ die Wirkung von Lanfrancos
"Assunta". Waren es hier der Typus der in kithner Verkiirzung mit ausge-
breiteten Armen und wehendem Gewand, von Kinderengeln unterstiitzt, em-
porschwebenden Muttergottes, einige der Apostel, besonders der mit aufge-
stitztem Arm nach oben blickende, der abfallende Kontur der Hintergrunds-
berge oder das Profil des Sarkophags, die auf Lanfrancos Vorbildhaftigkeit
hinweisen, so verraten auch die Hochaltarblitter des Schonfeldmitarbeiters
Johann Georg Knappich in Hochstadt (1675) und Wettenhausen (um 1680) in
Haltung und Gebirden einiger Apostel die Hochachtung vor dem bertihmten
Meisterwerk in der Dominikanerkirche.6

60 A, Dézallier d'Argenville, Abregé de la Vie des Plus Fameux Peintres, I, Paris 1745, 305.

61 G. L. Bianconi, Lettere al Marchese Philippo Hercolani, Lucca 1763, 212.

62 G. Zapf, Geschichte aller Feyerlichkeiten und Handlungen, welche bey héchster Gegenwart
Sr. Papbstlichen Heiligkeit Pius dem VL. in des HL. R6m. Reichsstadt Augsburg vorgefallen,
Augsburg 1782, 37.

63 R. Longhi, Seritti giovanili, in: "Proporzioni", I11, 1955, 216-230.

64 E. Schleier (wie Anm. 56) 155 ff. Dort auch weitere Literatur zum Augsburger Bild.

65 Wie Anm. 33. :

66 C, Madel (wie Anm. 34) 91, 113, Kat. Nr. K 15, K 31.
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1816 wurde das Gemalde aus dem 1803 aufgehobenen Kloster in Staatsbe-
sitz iibernommen, verblieb aber in Augsburg, zunichst in der im Rathaus
untergebrachten Koniglichen Gemildesammlung, seit 1922 in der neuen Ge-
maldegalerie in der Dominikanerkirche, seinem urspriinglichen Bestim-
mungsort. Nach der Auslagerung im Zweiten Weltkrieg fand es 1949 eine
neue Verwendung als kiinstlerischer und thematischer Héhepunkt der von
Dominikus Bohm wieder aufgebauten St. Moritzkirche, wo es, flankiert von
den gleich hohen, hellen Chorfenstern, oberhalb des schlichten modernen
Hochaltars die Glaubigen des Zieles ihres irdischen Lebens versicherte. Im
Zuge der Liturgiereform als stérend empfunden, kam es nach 1965 fiir einige
Jahre in die Kapelle der Englischen Friulein. Nach vergeblichen Bemiihun-
gen, dem auflerordentlichen grofien Altarblatt eine dauernde Heimstatt in ei-
ner der Augsburger Kirchen zu sichern, gelangte es 1977 als Leihgabe der
Bayerischen Staatsgemildesammlungen in die Christkonigskirche in Miin-
chen-Neuhausen. In Verbindung mit dem freistehenden Hauptaltar be-
herrscht es hier den weiten Kirchenraum, ein vorbildliches Beispiel prakti-
zierter Harmonie alter und moderner Kunst.

Im Zuge unserer Nachforschungen wiedergefunden wurde das Hochaltar-
bild von Johann Heifd aus der 1676 geweihten Karmelitenkirche (Abb. 36),
das von Paul von Stetten 1788 als "ein sehr schones Altarblatt" geriihmt und
in den meisten Kiinstlerlexika des 18. Jahrhunderts aufgefiihrt worden war.67
Als Entstehungsdatum wird 1679 angegeben, das Gemailde war somit einer
der frithesten Auftrige des 1677 aus Memmingen iibersiedelten Meisters in
Augsburg. Das 16 Schuh 3 Zoll hohe und 10 Schuh 1 Zoll breite Bild war,
dhnlich dem inzwischen ebenfalls wieder aufgetauchten Schutzengelaltarblatt
von Bergmiiller aus derselben Kirche,58 1806 bei der Sikularisation des 1821
abgerissenen Klosters in den Besitz des bayerischen Staates iibergegangen.
Dieser belieR es zunichst im Depot der Augsburger Gemaildegalerie, bis es
am 16. Juli 1833 an die Pfarrkirche in Giinzburg abgegeben wurde.t® Dort
wurde es 1845 in den umgestalteten Choraltar eingesetzt, 1857 aber wieder

67 P.Kénigsfeld (wie Anm. 12) 153, Kat. Nr. C 17. - G. Dischinger, Das ehemalige Karmeliten-
kloster in Augsburg, in: Heimat Schwaben, 1. Miinchen 1977, 60. — P. v. Stetten (wie Anm.
30) 172.

68 K. Kosel, Johann Georg Bergmiiller (1688-1762), in: JVAB XXII (1988) 202,

69 Inventarium der Koeniglichen Gemilde-Sammlung zu Augsburg, von Georg Dillis, 1822
(wie Anm. 39): "von den Karmeliten", Inv. Nr. 7382, Ol auf Leinwand, 520 cm x 305 cm.
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zuriickgegeben, weil die Biirger mit dieser Losung nicht zufrieden waren.
Aus der Schleiffheimer Galerie kam es wohl bald darauf als Leihgabe an die
evangelisch-lutherische Kirche in Merkendorf bei Ansbach, wo es bis 1991 an
der nérdlichen Chorwand aufgehingt war.70

Das von nachgedunkeltem Firnis verunklirte und an seinem letzten
Standort schwer zu tiberblickende, ziemlich grofle Bild stellt die "Geburt
Christi", genauer "Anbetung der Hirten" dar. Das géttliche Kind in der um
einige Steinstufen erhéhten Krippe bildet den Mittelpunkt, iiberstrahlt vom
blendenden Licht, das links oben zusammen mit einem dichten Kniuel klei-
ner Engel aus dem Dunkel der Wolken hervorbricht, selbst aber iiberirdisches
Licht aussendet auf die individuell charakterisierten Gestalten Mariae, Jo-
sephs und der anbetenden Hirten und Frauen mit ihren Geschenken. Trotz
des beeintrichtigten Erhaltungszustandes ist zu erkennen, daff das Bild in sei-
ner realistischen Interpretation des Geschehens zu den bedeutendsten
Schopfungen von Heiff gehort und eines besseren Platzes wiirdig wire.

Mehr ikonographisches als kiinstlerisches Interesse verdient das ehemalige
Hochaltarblatt der Kirche der Englischen Friulein (Abb. 39), das heute im
Depot des Augsburger Maria-Ward-Instituts der Englischen Friulein aufbe-
wahrt wird.7! Prilat Leopold von Ilsung, der baukundige Propst des
Augustinerchorherrenstiftes St. Georg, hatte die Frau Oberin Maria Anna
von Rehlingen beim Neubau der 1706 konsekrierten, 1944 zerstérten Kirche
und einiger Zimmer im Institut beraten. Dafiir schenkten ihm die Englischen
Friulein eine mit Gold gestickte und mit 60 Steinen versehene Mitra. Der
Propst revanchierte sich mit einem Bild samt Rahmen fiir den neuen Altar,
welches "vil weniger als die Inful kostete."72 Der Maler des 160 cm x 93 ¢cm
grofien, auf Holz aufgezogenen Leinwandbildes ist unbekannt. Unter den fiir
den erst 1710 geweihten Altar genannten Augsburger Handwerkern befindet
sich der Stadtmaler Jobhann Caspar Strawss, der damals der bevorzugte

70 Die Auskiinfte verdanke ich Frau Dr. Gisela Goldberg, Bayerische Staatsgemildesammlun-
gen Miinchen, und Herrn Dr. Klaus Kraft, Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Miin-
chen. Das Altarblatt befindet sich neuerdings wieder in Miinchen.

Dreihundert Jahre Institut der allerseligsten Jungfrau Maria, Augsburg 1662-1962, Festschrift

des Englischen Instituts, Augsburg 1962, Abb. Il und S. 27.

72 F. Seida, Chronik des Gotteshauses, 1737-1757, Ms. Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miin-
chen, Klosterlitterale Augsburg, St. Georg Nr. 4, 8. 195. — P. Braun, Geschichte des Augusti-
nerklosters St. Georg in Augsburg, in: A. Haemmerle, Vierteljahreshefte zur Kunst und Ge-
schichte Augsburgs, I, 1936, 102.
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Kirchenmaler vornehmlich der Orden und Kongregationen gewesen zu sein
scheint.” Mangels gesicherter Werke seiner Hand ist es vorerst nicht moglich
zu entscheiden, ob er auch als Maler des Altarbildes in Betracht kommt. Die
Komposition weist auf einen Nachfolger Schonfelds hin, der dessen spites,
wohl von dem Augsburger Bischof Johann Christoph von Freyberg gestifte-
tes Hochaltarblatt in der Ritterstiftskirche Groffkomburg mit der "Verehrung
der HI Dreifaltigkeit"7* gekannt haben dirfte. Gesichter, Gebirden,
Gewandbildung und Farbigkeit dagegen erinnern an den Stil des Augsburger
Umbach-Schiilers Heinrich Matthius Mayer (nachweisbar 1679-1724), be-
sonders an dessen Altarblitter in Heiligkreuztal bei Riedlingen und
Hohenstadt bei Aalen.

Ungewohnlich dagegen ist die Darstellung. Im Zentrum des Bildes er-
scheint das Gottliche Herz Jesu im Strahlenkranz, verehrt links von der knie-
enden Maria Immaculata mit Sternenkranz und Mondsichel und Johannes
dem Tiufer mit Adler und Kelch, rechts von den Jesuitenheiligen Franz
Xaver und Ignatius von Loyola. Unten schauen links der Stifter, Propst
Leopold, im hellblauen Talar der Chorherrn mit Rochett, Mozzetta, Pedum
und Mitra, rechts eine weibliche Heilige mit Martyrerpalme, wohl die hl.
Thekla, andachtsvoll empor und entrollen zwischen sich einen groflen Plan
mit der Ansicht des neuen Instituts samt der dem Herzen Jesu geweihten
Kirche. Das Bild diirfte damit das ilteste bildliche Zeugnis der Herz-Jesu-
Verehrung in der Didzese Augsburg sein, nachdem die 1702/03 errichtete,
ebenfalls dem Herzen Jesu geweihte Kapelle der Englischen Fraulein in
Mindelheim schon 1715-1720 einem Neubau weichen mufite und 1850/51
einen neuen Hochaltar erhielt.”> Auch der Innenraum der Augsburger
Institutskirche wurde in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts unter der
Leitung von Ménchen aus Monte Cassino restauriert und mit einem neuen,
1944 zerstorten Hochaltarblatt von Jobhann Baptist Hobenrain (1821-1899)
geschmiickt.”6

Zur Linken des Lanfrancobildes in der Dominikanerkirche stand der
"Prinzipal-Chor: vnd Confentsaltar" mit der "Himmelfahrt Christi, von

73 Vgl. Ausstellungskatalog " Augsburger Barock", Augsburg 1968, 266 (Caspar Strauss).

74 H. Pée (wie Anm. 31) 203, Nr. 1452, Abb. 171a.

75 G. Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaler, Schwaben bearbeitet von B. Bushart
und G. Paula, Miinchen - Berlin 1989, 724 ff.

76 Festschrift 1962 (wie Anm. 71) 51.
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Brennern in Oettingen gemalt, seines Nachbars nicht wiirdig", wie Paul von
Stetten bemerkt. Auch dieses — nach Hans Wiedenmann’’ ohne weitere
Angabe zum Kiinstler 1738 gemalte — Altarblatt blieb erhalten (Abb. 38). Es
kam als Sikularisierungsgut 1808 in den Besitz des bayerischen Staates, wurde
als Altargemilde fiir die Lutherkapelle der Veste Coburg ausgeliechen und be-
findet sich seit 1988 wieder im Depot der Bayerischen Staatsgemildesamm-
lungen.”8

Gleichwohl herrscht iiber den Maler und die Entstehung des Altarblatts
betrichtliche Konfusion. Der Augsburger Stadtarchivar Pius Dirr kennt 1910
in seinem Beitrags fiir Thieme-Beckers "Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kiinstler" weder Vornamen noch Lebensdaten des Kiinstlers, gibt aber unter
Berufung auf Lipowskys Bayerisches Kiinstlerlexikon von 1810 Wallerstein —
statt Oettingen, wie von Stetten berichtet hatte — als Geburtsort an.”? Das
"Zweibriicker Nachtragsinventar” der Bayerischen Staatsgemildesammlun-
gen verzeichnet 1816 unter den "in Augsburg beschriebene(n) Gemilde(n)"
"Jos. v. Brenner oder Prenner" als den Maler des Bildes, ebenso das "Inventa-
rium der Koniglichen Gemailde-Sammlung zu Augsburg" von Georg von
Dillis aus dem Jahre 1822.8° Gemeint ist damit der Maler und Radierer Anton
Joseph von Prenner, der Thieme-Becker8! zufolge am 7.3.1683 in Wallerstein
geboren wurde und 1761 in Wien, nach Oettinger aber 1743 in Linz als

77" H. Wiedenmann (wie Anm. 55) 27. — Das Datum steht im Widerspruch sowohl zu den An-
gaben bei J. C. Preu (wie Anm. 82) als auch bei Wiedenmanns vermutlichen Gewihrsleuten
Welz-Ruef (wie Anm. 55) 6 ff: "Der erste Chor-Altar ist der Namens Jesu Altar, Konvents-
und Bruderschafts-Altar, auf welchem das Konventsamt tiglich choraliter gesungen wird.
Das alte Altarbild ist das jiingste Gericht von Herrn Mathias Kager, des Raths und hiesigen
Biirgermeisters aus der Gemeinde gemalt. Ein gutes Stiick in Fresko [sic!], hernach wegen
gewisser Ursachen hinter dem Altar aufgehingt und anstatt dessen im Jahr 1740 die Him-
melfahrt Christi unten mit den Aposteln von Herrn Brenner lhrer Kaiserl. verwittweten
Majestit, M. Amalia, Kammermaler verfertigt worden. An dem Altar ist die Imhofische
Wappen, glaublich weil sie Gutthater davon gewesen.” g

78 TInv. Nr. 4572, 680 cm x 352 cm, oben halbrund geschlossen. Vgl. P. v. Stetten (wie Anm. 30)
169. — H. Wiedenmann (wie Anm. 55) 27. — H. Maedebach, Veste Coburg, Kleine
Kunstfithrer Nr. 871, Miinchen/Ziirich 1979, 14.

79 P. Dirr, Brenner, in: U. Thieme — F. Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler,
Bd. IV, Leipzig 1910, 581. — F. J. Lipowsky Baierisches Kiinstler-Lexikon, Miinchen 1810,
Bd. 1, 33 ff: "Brenner ... ein Maler von Wallerstein (im Oberdonaukreise). Von ihm ist in der
ehemaligen Dominikanerkirche zu Augsburg ein Altarblatt die Himmelfahrt Christi, gemalt.
Meidinger 230."

80 Wie Anm. 39.

81 Thieme-Becker (wie Anm. 79), Bd. XXVII, Leipzig 1933, 378/79.
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Kammermaler der Kaiserin gestorben ist. Dieser 1933 von E. W. Braun ver-
fafite Lexikonbeitrag, der auch altere Literatur einbezieht, kennt aber, wie
diese, kein Werk Anton Joseph von Prenners in Augsburg. Die Auflosung des
Ritsels wird Volker von Volckamer verdankt, der sich dabei auf die nahezu
zeitgenOssische "Nachricht von dem Leben der beeden beruhmten Maler und
Kupferizer, Anton Joseph, und Georg Kaspar von Prenner", verfafit von dem
Hochfiirstlich Oettingen-Wallersteinischen Hofrat Johann Christian Preu,
1774, stiitzte.82 Demnach ist Anton Joseph von Prenner am 7. Mirz 1683 in
Wallerstein geboren als Sohn des dortigen Biirgermeisters, Landlieutenants,
Schwarzochsenwirts und Malers Ignaz Brenner, der auch sein und seines jiin-
geren Bruders Johann Heinrich erster Lehrer war. Weitergebildet in Augs-
burg, wo er sich bisher freilich nicht nachweisen lifit, arbeitete er zunichst in
Rom fiir den Herzog d'Odescalchi von Bracciano, um sich zu ungenanntem
Zeitpunkt in Wien niederzulassen. Auch die spirlichen Nachrichten iiber
seine Wiener Tdtigkeit sind nicht ohne Widerspriichlichkeit und beweisen
nur die Notwendigkeit intensiverer Beschiftigung mit diesem vielseitigen
Kiinstler. Am 29. Oktober 1709 bereits ist ein "Anton Joseph Brenner", Hof-
maler, im Totenregister der Stadt Wien bezeugt, "im Adelspergischen Haus
bei Unserm Herrn", als ihm ein Kind namens Anton stirbt. Zwei weitere ge-
storbene Kinder werden ebenda am 7. April 1711 und 7. Dezember 1721 ver-
zeichnet. Wenige Tage zuvor, am 21. November 1721 berichtet das Taufpro-
tokoll der Schottenpfarrei von der Taufe eines vielleicht mit letzterem identi-
schen Sohnes Ignaz Felix, wobei auch der Vorname der Mutter, Katharina,
genannt wird.$? Der jiingste der Sohne, Johann Joseph, hat sich, Preu zufolge,
"anfinglich in Italien hervorgethan, um aber lange Zeit nichts weiter von sich
horen zu lassen. "8+

82 1. C. Preu, Nachricht von dem Leben der beeden beruhmten Maler und Kupferazer, Anton
Joseph, und Georg Kaspar von Brenner, in: Beytrige zur Oettingischen politischen= kyrchli-
chen= und gelehrten Geschichte, IL Teil, 1. Sammlung, Oettingen 1774, 371-402. — Vgl. Vol-
ker von Volckamer, Harburg, im "Wallersteiner Kalender auf das Jahr 1989", hrsg. vom
Firstlichen Brauhaus Wallerstein. Fiir bereitwillige Unterstiitzung und Auskiinfte danke ich
ihm und Elisabeth Griinenwald, Nérdlingen.

83 Fir den Nachweis der Archivstellen danke ich Hans Aurenhammer, Wien. Sie sind entnom-
men den "Quellen zur Geschichte der Stadt Wien, 1. Abteilung, VI. Bd., Wien 1908, von Ale-
xander Hadjeck: Regest Nr. 9739, 11823, 11748, 12424.

84 J. C. Preu (wie Anm. 82) 376. - Die Angaben iiber die verschiedenen Mitglieder der Familie
Prenner gehen schon 1779 in J. R. Fiisslis Kiinstlerlexikon von 1779 durcheinander, das
Augsburger Bild wird darin nicht erwihnt.
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Nach Preu arbeitete Anton Joseph von Prenner zunichst in der Kaiserlichen
Gemildegalerie. Nach kurzem wurde er zum Kaiserlichen Kammermaler er-
nannt und von Kaiser Karl VI. in den Adelsstand erhoben, "doch hatte er
auch die Erlaubnif} in andere Gegenden zu gehen, wie denn in verschiedenen
Kléstern Qesterreichs, in Steuermark etc. Altarblitter von ithm zu sehen
sind."85 Die fiir thn bezeugten Arbeiten fiigen sich jedoch ebenso widerstre-
bend zu einem geschlossenen Lebensbild zusammen wie die persénlichen
Daten. Der Anton Joseph von Prenner, mit dem der Landkomtur Guidobald
Graf von Starhemberg am 2. Mai 1721 den Kontrakt wegen Stuckarbeiten,
Marmorieren und Vergolden der Oratorien und Siulen in der Wiener
Deutschordenskirche abschliefit,8¢ diirfte identisch sein mit dem Anton Joseph
von Preuner, der 1724 im groflen Ahnensaal von Schloff Nikolsburg die Stu-
kos und Architekturmalereien um die Deckenbilder, nach E. W. Braun aber
die Fresken selbst ausgefiihrt hat. Auch der Entwurf fir die Dreifaltigkeits-
sdule in Nikolsburg wird diesem Anton Joseph won Preuner zugeschrieben,
wihrend Anton Joseph von Prenner fiir die Hochaltar- und Seitenaltarblatter
sowie die Seitenschiffresken von 1721 in der Kirche zu Budischau bei Iglau in
Mihren genannt wird. Schlieffilich werden ihm die um 1730 entstandenen
Fresken im Freskenzimmer und in der Sala terrena des dortigen Schlosses zu-
gewiesen. Sicher, weil in allen Quellen genannt, ist seine Tatigkeit als Radie-
rer. Die auf Betreiben des Grafen Gundaker Althann von thm und anderen
1728-1733 angefertigten Wiedergaben von Gemilden in der Kaiserlichen
Gemildegalerie im Belvedere sowie das 1735 erschienene Galeriewerk des
"Prodomus", das er zusammen mit Franz von Stampart herausgegeben hatte,
begriindeten seinen Ruhm.

Wann und durch wen er den Auftrag fiir die Augsburger Dominikanerkir-
che erhielt, ist unbekannt. Vielleicht verdankte er ihn einem bisher nicht
nachweisbaren Verwandten in einem Dominikanerkloster, denn auf dem
Gemilde seines Neffen Georg Kaspar von Prenner (1798-1766) im Germani-.
schen Nationalmuseum Nirnberg, das die Einsegnung seines Bruders Johann

85 1, C. Preu (wie Anm, 82) 374.

86 Quellen zur Geschichte der Stadt Wien, I. Abteilung, IX. Bd., Regesten aus dem Zentralar-
chiv des Deutschen Ritterordens zu Wien, bearbeitet von Dr. V. Schindler, Wien 1921, Re-
gest Nr. 17791, 166. — G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler in der Ostmark,
bearbeitet von K. Ginhart, Bd. I, Wien und Niederdonau, 2. Aufl., Wien-Berlin 1941, 19
(Prenner), 353, 355 (Preuner). — Thieme-Becker (wie Anm. 79), Bd. XXVII, Leipzig 1933,
378/379.-]. C. Preu (wie Anm. 82) 374/375.
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Heinrich Brenner und dessen Frau Euphrosina 1756 in Wallerstein darstellt,5”
wird die kirchliche Handlung von einem Dominikanerménch vollzogen
(Abb. 40). Von demselben Neffen Georg Kaspar besafl auch das Dominika-
nerkloster in Kirchheim in Schwaben, wie Preu mitteilt, zwei Portrits.58 Bei
der engen Verbindung dieses Konvents mit den Fuggern konnen schliefilich
auch diese selbst als Stifter des Altarblattes in Betracht gezogen werden, dhn-
lich wie rund hundert Jahre zuvor bei ihrer Stiftung des Gegenstiickes von
Lanfranco. Johann Christian Preu jedenfalls berichtet iiber die Entstehung
des Bildes und den darauffolgenden ungliicklichen Tod des Malers "zu An-
fang der 1740ger Jahre": "Er hatte zu Augspurg in die Dominikanerkirche,
ein vortrefliches Altarblat, die Himmelfahrt Christi vorstellend, gemalt, und
kehrte mit Beyfall iiberhduft, zufrieden nach Haus, kam aber nicht weiter als
auf Linz, wo er das Ungliick hatte, ein Bein zu brechen, zu welchem Bein-
bruch sich der Brand gesellte, der in kurzer Zeit das Ende seines kaum iiber
60. Jahre gebrachten Lebens, beférderte".89 Demnach miifite das Altarblatt
gegen 1743, d. h. im 60. Lebensjahr des wohl in diesem Jahre gestorbenen Ma-
lers geschaffen worden sein.

Das Bild gibt sich in Thema, Format und Komposition eindeutig als Gegen-
stiick zu Lanfrancos Altarblatt zu erkennen. Wie dieses ist es in zwei Zonen
unterteilt, deren untere den michtigen Gestalten der Apostel vorbehalten ist
und mit einem fernen Gebirgszug, am inneren Rand aber mit einem Baum-
stamm schliefit. In der oberen Zone schwebt auf durchlichteten Wolken, von
Engeln umgeben, Christus empor, doch so, daf§ er sich Maria auf dem Pen-
dant und diese sich ihm zuzuwenden scheint. In dieser formalen wie inhaltli-
chen Korrespondenz diirfte der Hauptgrund fiir den Verzicht auf das bishe-
rige Altarbild, das "Jiingste Gericht" von Kager zu erblicken sein, weniger
hingegen in den bei von Stetten angemerkten "unziemlichen Vorstellun-
gen",% worunter die auf Bildern dieses Themas iiblichen und auch von Rot-
tenhammers Altarblatt in Hl. Kreuz (s. 0.) her mindestens geduldeten Akt-
darstellungen zu verstehen sind. Es wird auch kein Zufall sein, dafl die neu
gewonnene thematische Einheit an dltere Formulierungen in Augsburger Kir-

87 Inv. Nr. GM 910, 52 cm x 66,4 cm, Leinwand. — Vgl. Katalog der Gemilde des 17. und 18.
Jahrhunderts im Germanischen Nationalmuseum zu Niirnberg, Niirnberg 1934. Die dortigen
Angaben zu Kiinstler und Darstellungen sind grofitenteils unrichtig.

88 ].C. Preu (wie Anm. 82) 393.

89 1. C. Preu (wie Anm. 82) 376.

90 P, v. Stetten (wie Anm. 30) 169.
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chen ankniipfen konnte, an Jérg Breus Orgelfliigel von etwa 1520 in St. Anna
und die Fliigelbilder der Orgel von 1608 in St. Ulrich und Afra, beidesmal
Stiftungen der Fugger iibrigens und beidesmal die Himmelfahrt Christi und
Mariens darstellend.

Zustimmung verdient von Stetten dagegen fiir sein Urteil, dal Brenners
Altarblatt "seines Nachbars nicht wiirdig" sei. Gewifl bedeutet die Gegen-
bildlichkeit eine Einschrinkung der eigenen kiinstlerischen Freiheit, gewif§
kann die ungeschickte Haltung Christi zugleich als Willkommensgestus fiir
die nach rechts emporschwebende Maria erklirt werden. Storend wirkt aber
auf jeden Fall die seitengleiche Anordnung des von Lanfranco iibernomme-
nen, nach links aufblickenden, sitzenden Apostels in der Mitte des Vorder-
grundes. Auch wegen der unruhigen und unmotivierten Verteilung der Lich-
ter und Schatten mufl Brenner hinter Lanfranco weit zuriickstehen, wie denn
die Gesichter der Apostel dem himmlischen Vorgang unaufmerksamer folgen
und sich als mehr oder minder gliicklich eingepafite Zitate fremder Vorbilder
erweisen. Da das aufgerollte Bild zur Zeit nicht im Original besichtigt werden
kann, ist ein Urteil iiber die Farbigkeit nicht méglich. Zeichnung und Typen
der Figuren, besonders die Gesichter, erinnern an Gemilde von Jobann Mi-
chael Rottmayr (1654-1730), Brenners ilteren Kollegen und wohl auch Kon-
kurrenten in Wien.9! Immerhin muf} es ein heute kaum mehr vorstellbarer,
gewaltiger Eindruck gewesen sein, als die beiden hohen Altarblitter mit ihren
iiberlebensgroflen, lebhaft agierenden Gestalten den lichterfiillten Kirchen-
raum gemeinsam beherrschten.

VAL

Schauen wir nach dem Fazit dieser Aufzihlung, so miissen wir einige Vorbe-
halte voranstellen. Zunichst sind Zweifel an der Vollstindigkeit unserer Liste
angebracht.? Wie im Falle von St. Margareth, der Dominikaner- oder-

91 Vgl. E. Hubala, Johann Michael Rottmayr, Wien — Miinchen 1981, Abb. 16 (Auferstehung
Christi, Michaelbeuern, 1691), Abb. 123 (Assunta, Heilig Kreuz, 1694-1696). Das Werk der
Malerfamilie Brenner zu sammeln und kritisch zu untersuchen, kann nicht Ziel dieser Arbeit
sein.

92 Keine Nachrichten zu finden waren iiber die barocken (Hoch-) Altarblitter in Ev. Heilig
Geist, in Kath. St. Barbara (1944 zerstort), St. Egidien, St. Sebastian (abgebrochen 1806), der
Kapuzinerkirche (1806 profaniert). Auf die 1864 abgebrochene Hofkapelle St. Lambrecht in
der ehem. Fiirstbischoflichen Residenz kénnte sich das Schreiben des "Kgl. Gallerie Conser-
vators" Eduard von Huber vom 20. Februar 1872 an das Augsburger Domkapitel beziehen,
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Karmelitenkirche diirften auch in anderen Kirchen die Hochaltarblitter im
Verlauf der zweihundert Jahre zwischen 1600 und 1800 ausgewechselt oder
wie in St. Michael und St. Moritz {ibermalt worden sein, ohne daff wir davon
Kenntnis haben. Um zuverlissige Aussagen iiber die Ikonographie der
Hochaltare zu gewinnen, gentigen die Altarblatter allein nicht. Ebenso wich-
tig sind die zugehorigen Auszugs- oder Predellabilder und vor allem das sta-
tuarische Programm der Altire, oft auch der Zusammenhang mit der
Thematik der Deckenfresken oder der der tibrigen Altire. Schlieflich miifite
das Verhaltnis der Hochaltire zum Kirchenraum beriicksichtigt werden, um -
wie im Falle des Domes, der Dominikanerkirche oder Kath. Hl. Kreuz — die
einstige Wirkung der grofiformatigen Altarblatter ermessen zu konnen,
zumal die Riegelbauten der Lettner bis in die zweite Hilfte des 17.
Jahrhunderts hinein zumeist den freien Blick auf den Hochaltar versperrten.
Die grofle Zeit der Hochaltarblitter setzt im zweiten Jahrzehnt des
17. Jahrhunderts ein. Zuvor schon hatten die meisten katholischen Kirchen,
ob sie durch den Bildersturm von 1537 leergeriumt oder wie St. Anton 1589,
St. Gallus 1589, St. Margareth 1594 dem katholischen Gottesdienst zuriickge-
geben worden oder aber véllige Neubauten wie Maria Stern (1574-1576) und
St. Salvator (1582-1584) waren, neue Altire erhalten.?? Obgleich wir tber
diese nur unzulinglich unterrichtet sind, lafit sich doch erkennen, daf} sie
zunichst die traditionellen Typen der Skulpturenaltire oder der szenenrei-
chen Fligelaltire bevorzugten. So wurde im Dom der spatmittelalterliche Sil-
beraltar Peter Rempfings 1552 wieder aufgestellt und mit einer gemalten Tafel
von Christoph Amberger versehen. St. Ulrich und Afra erhielt 1570/71 einen
spater in die Marienkapelle versetzten Hochaltar in Gestalt eines spatgoti-
schen Schnitzaltars mit figlirlichem Mittelschrein, hohem, durchbrochenem
Auszug und gemalten Fliigeln. Die 1581 bis 1582 erbaute Markuskirche in der
Fuggerei iibernahm Hans Danchers Fronleichnamsaltar von 1514/17 aus der
Fuggerkapelle bei St. Anna. Selbst als St. Ulrich und Afra nach der Fertig-
stellung des Chores ab 1604 neu ausgestattet werden muf3te, entschieden sich

den "Abbruch der Schlofikapelle allhier" betreffend: Das dortige Altarblatt wurde nicht ver-
kauft, sondern sei thm, Huber, iibergeben worden fiir spatere Verwendung in einer unbe-
mittelten Kirche. "Das Gemilde ist von J. Schmidtner A. 1687 gemalt, stellt die Abnahme
Christi vom Kreuze vor, ist 2 m. 35 c.m. hoch, 1 m. 30 c.m. breit, und mit einem 0,13 c.m.
breiten alten Goldrahmen versehen." Sein Verbleib ist unbekannt (Archiv des Bistums Augs-
burg, BO 9912).

93 B. Bushart, G. Paula (wie Anm. 75) 67, 69, 76.
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die Auftraggeber noch fiir drei michtige Schreinaltire aus Holz und einen
freistehenden Figurenaltar aus Bronze. Bezeichnend fiir diese erste Phase der
katholischen Restauration ist die auch bei anderen Altarstiftungen dieser Zeit
zu beobachtende "Ausklammerung von polemischen Darstellungsinhalten,
die provokativ hitten wirken kénnen"? im Sinne einer militanten, antiprote-
stantischen Gegenreformation. Die Altdre, Statuen und Bilder von Gugliel-
mus Paludanus, Jacopo Tintoretto, Alessandro Vittoria, Friedrich Sustris, Hu-
bert Gerbard, Christoph Schwarz, Wendel Dietrich suchen vielmehr eher die
Gemeinsamkeit christlichen Glaubensgutes als die Unterschiede heraus-
zustellen.%

Gerade letztere zu propagieren, ist das Anliegen der Hochaltarblitter zwi-
schen 1610 und 1630, der mit zehn nachweisbaren Arbeiten am dichtesten be-
setzten Gruppe unserer Untersuchung. Sie bevorzugten das Thema des Heili-
genhimmels mit oder ohne die Dreifaltigkeit, aber stets gefiillt mit thronen-
den oder fiirbittenden heiligen Frauen und Minnern beim Jiingsten Gericht,
bei der Verherrlichung des hl. Kreuzes oder der gekrénten Gottesmutter, in
frommer Konversation oder in der Schau der himmlischen Herrlichkeit. Er-
griffen, demiitig, nachdenklich, in sich versunken assistieren sie den gottli-
chen Personen oder finden sich mit ihresgleichen zusammen. In dem Micha-
elsbild der Friedhofskirche steht weniger der Kampf mit dem rebellischen
Engel zur Diskussion, als der Sieg des Beschiitzers des wahren Glaubens tiber
die abtriinnigen Feinde Gottes. Der Gute Hirte in St. Peter wird von den En-
geln gepriesen, weil er das verirrte Schaf auf seinen Schultern trigt, wihrend
im Hintergrund ein schlafender Hirte seine Herde der Gefahr der Verirrung
iiberliflt. Die Aufnahme Mariens in den Himmel und ihre Krénung vollends
gilt, obgleich auf altchristlicher Tradition beruhend, seit der Gegenreforma-
tion als Privileg und geradezu als Symbol der ecclesia triumphans.

Den Lowenanteil der Auftrige erhielt Jobhann Matthias Kager aus
Miinchen, seit Ende 1603 Meister und Biirger, spiter Stadtmaler und Rat in
Augsburg. Die zahlreichen Arbeiten, die dieser fiir die Fugger — und in deren
Auftrag fiir die katholische Kirche — ausfiihrte, machen es sogar wahrschein-
lich, daf " Aufnahme und Karriere Kagers in Augsburg auf die Unterstiitzung

9 Vgl. J. Rasmussen, Bildersturm und Restauration, in: Katalog "Welt im Umbruch. Augsburg
zwischen Renaissance und Barock", Bd. 111, Beitrage, Augsburg 1981, 106

9  B. Bushart, Augsburg zwischen Renaissance und Barock, in: Katalog "Welt im Umbruch.
Augsburg zwischen Renaissance und Barock", Bd. II, Augsburg 1980, 14.
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dieser einflufireichen Familie zuriickzufiithren" sind.% Auch die Ubersiedlung
Hans Rottenhammers von Venedig nach Augsburg 1606 ist vielleicht durch
die Fugger initiiert, mindestens favorisiert. In ihrem Auftrag fiihrte
Rottenhammer vermutlich schon sein erstes Werk in Augsburg, eine
"Verkiindigung Marid" in St. Ulrich und Afra, vor allem aber die beiden
grofien Hochaltarblitter von HI. Kreuz und HI. Grab aus. Ebenso war das
aufsehenerregende Hochaltarblatt Lanfrancos fiir die Dominikanerkirche eine
Stiftung der Fugger. Wie seine Tatigkeit fir die Jesuiten in Gesti Nuovo zu
Neapel, in der Hofkirche zu Luzern oder fiir die Theatiner in S. Andrea della
Valle in Rom bestitigt, wurde Lanfrancos pathetische, kontrastreiche, leibes-
michtige und impulsive Verkiirzungen liebende Malerei in den Kreisen der
Gegenreformation besonders geschitzt.

Die zweite grofle Zeit der Hochaltarblitter setzt im letzten Drittel des 17.
Jahrhunderts ein, als sich die geschundene, entvolkerte und bitter verarmte
Stadt von dem Elend des Dreifligjahrigen Krieges zu erholen begann. Die
sechs zwischen 1670 und 1700 entstandenen Hochaltarbilder verbinden zwei
Gemeinsamkeiten: Sie sind alle von Johann Heinrich Schinfeld und seinen
Schiilern gemalt und sie konzentrieren sich auf die Darstellung "historischer”
Ereignisse. Schonfelds "Assunta”" im Dom gehért ebenso dazu wie Schmidt-
ners "Verklarung Christi" in St. Salvator oder die "Geburt Christi" von Hezf§
bei den Karmeliten und sein "Abendmahl" in Ev. St. Ulrich. Schmidtners
auch fiir Schionfeld beanspruchtes Hochaltarblatt in der Dompfarrkirche St.
Johannes wird den Vorldufer Christi in der damals tiblichen Weise als Einzel-
figur, predigend, taufend oder bei seiner Enthauptung dargestellt haben.
Ebenso darf das Abendmahlbild in St. Jakob der Gattung der religiésen Hi-
storienbilder zugerechnet werden. Schonfeld und Heiff waren Protestanten,
doch wird man ihre Konfessionszugehorigkeit kaum fiir die Bevorzugung
heilsgeschichtlicher Themen gegeniiber den vorhergehenden Apotheosen der
katholischen Kirche verantwortlich machen koénnen. Vielmehr ist mit der
Wahrscheinlichkeit zu rechnen, dafl — dhnlich wie zu Ende des 16. Jahrhun-
derts — die endgiiltige Konsolidierung und politische Gleichberechtigung der
beiden Religionsparteien im Reich wie in der Reichsstadt die Besinnung auf
die gemeinsamen Glaubenswahrheiten begtinstigte, wie aus der 1655 bis 1658
durchgefiihrten Barockisierung des Domes abzulesen. Seltsamerweise bleibt
das Abendmahlsthema auf die protestantischen Kirchen beschrinkt, obgleich

96 8, Netzer (wie Anm. 3) 31,
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es gerade dem katholischen Verstindnis des Altars als Stitte des eucharisti-
schen Opfermahles entgegenkommt und in italienischen Kirchen dieser Zeit
bevorzugt fiir die bildliche Ausstattung des Altarraums verwendet wird.?” In
Augsburg sollte es noch um 1725 in der evangelischen Barfiiflerkirche fiir das
raumbeherrschende Hochaltarbild von Gottfried Eichler gewihlt werden,
wihrend es im katholischen Bereich erst 1793, zu Ende unseres Berichtszeit-
raumes und da nur in einem einzigen Fall nachweisbar ist.

Die dritte Bliite dauerte von etwa 1725 bis 1760 und ist mit acht Werken
vertreten. In diesen Zeitraum fillt auch die Ubernahme des ilteren Kreuzi-
gungsbildes von Palma Giovane in den neuen Altar der Markuskirche und
die angeblich vollig verindernde Restaurierung des Hochaltarblatts in St. Mo-
ritz durch Bergmiiller. Hinsichtlich der Themenwahl bestehen keine ausge-
prigten Priferenzen mehr. Zentrale heilsgeschichtliche Ereignisse wie das
Letzte Abendmahl, Kreuzigung und Himmelfahrt Christi wechseln mit Hei-
ligengeschichten wie dem Martyrium der hl. Ursula und ihrer Gefihrtinnen
und mit mystisch-allegorischen Heiligendarstellungen wie der Verlobung der
hl. Katharina, der hl. Elisabeth vor "Anna Selbdritt", dem betenden Eremiten
Antonius als Uberwinder der siindigen Welt oder der Verherrlichung des hl.
Stephanus. Eine typische barocke Mischform stellt Schefflers Altarbild in St.
Margareth dar: oben die Muttergottes mit der verehrenden Titelheiligen und
Engeln, darunter Cosmas und Damian in der Ausiibung ihres arztlichen
Dienstes. Nicht mehr begehrt sind die Grofauftritte der kimpfenden und tri-
umphierenden Kirche, aber auch der diistere Ernst der Historienbilder des
Schénfeldkreises ist verschwunden. Was die Augsburger Bergmiiller, Wolker,
Scheffler und Giinther untereinander verbindet, ist die neue Sentimentalitit
und Zartheit in den Beziehungen der Heiligen untereinander wie zu den
gottlichen Personen. Diese Altarblatter sind erfiillt von warmem, mildem
Licht, die Mienen und Gesten ihrer Heiligen sind von scheuer Hingabe und
frommem Entziicken beseelt, die Darstellungen sollen mehr zu Erhebung -
und Erbauung als zur Erschiitterung der Glaubigen anregen.

Die vierte und kleinste Gruppe, die Hochaltarblitter der letzten Jahrzehnte
vor der Sikularisation, betrifft weniger die Kirchen der Innenstadt, als die der
Vororte oder — wie im Falle von St. Maximilian — eine neu gegriindete Pfarrei
des frithen 19. Jahrhunderts. Lediglich Kath. HI. Kreuz hatte, wie berichtet,

97 7. B. Venedig, S. Giorgio Maggiore, wo der Hochaltar von den groflen Leinwandbildern
Tintorettos von 1594 mit dem Mannaregen und dem Abendmahl eingefafit wird.
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1782 einen neuen Hochaltar erhalten, jedoch mit einer Skulpturengruppe an-
stelle des ilteren Altarblattes. Unklar ist die Situation in der Karmelitenkir-
che, wo im Abendmahlbild von Huber das bisherige Hochaltarblatt von Heif§
mit der Geburt Christi ersetzt zu haben scheint, ob fiir die Dauer oder nur zu
bestimmten Zeiten, ist nicht erwiesen. Aufschlufireicher ist die Tatsache, daf§
die meisten Hochaltdre die ser Zeit wieder historische Darstellungen im wei-
testen Sinne, Abendmahl und Kreuzigung, die Verurteilung des hl. Maximi-
lian oder den Abschied der Apostelfiirsten, bevorzugten. Diese der Aufkli-
rung verpflichtete Kunst will den Glaubigen bilden und anleiten, zur Andacht
erheben, oder ihm Vorbild sein. Deshalb strebt sie nach historischer Treue in
der Wahl von Schauplatz oder Kleidung, nach edler Menschlichkeit in Hal-
tung, Gebidrden und Mienen, nach klarer, tibersichtlicher Anordnung und
Bildung der Gestalten oder nach Mifligung in den Affekten. Auch Hubers
Altarblatt in Lechhausen, das den hl. Pankrazius als Fiirbitter der Notleiden-
den vorstellte, bemiiht sich diesem Postulat, dem sich ein milder Rokokoklas-
sizismus zur Verfugung stellte, gerecht zu werden.

Als hitten sich die kiinstlerischen Krafte nach einer so langen Periode der
Bliite erschépft, als miisse sich die kirchliche Kunst nicht nur von dem an-
geblich verdorbenen Geschmack der vorangegangenen Jahrhunderte distan-
zieren, sondern von der Malerei iiberhaupt, verzichten die Augsburger Kir-
chen des 19. Jahrhunderts einmiitig, Katholiken wie Protestanten, auf das ge-
malte Hochaltarblatt.% Die neuen Hochaltire im Dom (1852), in der Dreifal-
tigkeitskirche Kriegshaber (1866/67), in St. Joseph (1875/78), in der Goggin-
ger Simultankirche der Hessingstiftung (um 1888) oder im Ostchor von St.
Anna (1898) sind geschnitzte Schreinaltire im Stil der Neugotik oder Neu-
romanik mit Einzelstatuen, Figurengruppen oder plastischen Reliefs. Denk-
malhafte Uberhéhung und feierliche Idealitit des Heiligen tritt an die Stelle
der jetzt als du8erlich, profan und unkirchlich abgelehnten Malerei. Obgleich
nur wenige der barocken Altarblitter den neuen Tendenzen weichen mufiten,
schwindet das Bewufitsein ihrer kiinstlerischen Bedeutung. Sie werden weder
inventarisiert noch fotografiert, geschweige denn im Krieg ausgelagert. Thre
Verlustquote durch Interesselosigkeit und Kriegszerstérung ist so hoch, dafi
dieser Aufsatz nur einen schwachen Trost bieten kann.

98 Lediglich die Herz-Jesu-Kirche der Englischen Friulein erhielt ein neues Hochaltarblatt von
Johann Baptist Hohenrain (1821-1889), der auch das grofie Deckengemilde malte. Doch
selbst dieses 1944 zerstorte Bild war im Grunde nichts anderes als die Darstellung einer
Herz-Jesu-Statue mit zwei seitlichen Engelsfiguren.
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VII.

Wihrend der Drucklegung machte mich Markus Graf Fugger-Babenhausen,
dem ich fiir diesen Hinweis zu groflem Dank verpflichtet bin, auf eine Abbil-
dung des verschollenen Hochaltarbildes in der ehem. Kapuzinerkirche?? auf-
merksam, einen Kupferstich des seit 1604 in Miinchen ansissigen niederlandi-
schen Stechers Raphael Sadeler 1T aus dem Jahre 1607.19 Er stellt Christus
dar, wie er die heiligen Lanzen in Gegenwart Gottvaters und des Heiligen
Geistes an Maria tibergibt, der die Apostelfiirsten, die vier lateinischen Kir-
chenviter und die Ordensgriinder Dominikus und Franziskus beigesellt sind
(Abb. 41). Die zweizeilige Dedikationsinschrift weist das Bild als eine Stif-
tung der Fugger fiir das von ihnen (1602) gegriindete Kapuzinerkloster in der
Armenhausgasse aus. Als Maler ist der Kapuziner P. Cosmas Piazza
(1557-1621) genannt, eine Schiiler des Palma il Giovane in Venedig (s. 0.), der
seit 1601 im Auftrag der katholischen Fiirsten in Prag, Graz, Miinchen
(1604-1606), Innsbruck, Briinn und Linz tatig war.19! Sein Augsburger Altar-
blatt war der Literatur bisher unbekannt, es diirfte anlifilich des Aufenthaltes
Piazzas in Miinchen gemalt worden sein. Auch hier ist die gegenreformatori
sche Tendenz der Stiftung untibersehbar.

9 Vgl. Anm. 92.

100 Vgl. Hollstein's Dutch and Flemish Etchings, Engraving and Woodcuts, XXI, Amsterdam
1980, 270, Nrr. 15 und XXII, 1988, 212 (Abb.).

101 E, Sauser, Cosmas Piazza von Castelfranco — ein italienischer Barockmaler in Osterreich, in:
Christliche Kunstblitter, 97 (1959) 21.



