Mechthild Miiller

Bischof Ulrich von Augsburg in der Kunst
des Barocks

In keiner anderen Epoche waren die Darstellungen des heiligen Ulrich von
Augsburg im Verhiltnis zum Entstehungszeitraum so zahlreich und so viel-
gestaltig wie im Barock. Hiermit habe ich schon drei Primissen angespro-
chen, die in dieser Einleitung naher erértert werden sollen: Das Problem der
zeitlichen Eingrenzung steckt in dem Begriff »Barock«, die raumliche Aus-
dehnung spielt eine Rolle in Bezug auf die Vielzahl der Darstellungen, und
schliefilich hat die Vielgestaltigkeit zunichst einmal mit der Frage, in wel-
chem Bereich der bildenden Kunst iiberall Ulrichsabbildungen vorkommen,
Zu tun.

Die zu behandelnde Zeitspanne, die in der Uberschrift summarisch als »Ba-
rock« bezeichnet wird, reicht in dieser Abhandlung vom Anfang des 17. Jahr-
hunderts bis zum Ende des Rokoko, um 1770/80. Dennoch werden nicht alle
Jahrzehnte dieses genannten Zeitraums gleichrangig behandelt: Die meisten
Beispiele stammen aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts und vor allem
aus dem 18. Jahrhundert — in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts war die
Kunstproduktion in Siiddeutschland aufgrund des Dreifdigjahrigen Krieges
stark eingeschrinkt.

Die ortliche Ausdehnung 148t sich weniger strikt eingrenzen. Naheliegen-
derweise finden sich auch in der Barockzeit — wie im Mittelalter — die mei-
sten Ulrichsdarstellungen im Bistum Augsburg. Daf} der heilige Ulrich je-
doch weitaus mehr als nur ein Bistumspatron war, spiegelt auch die Kunst
der Barockzeit wider. Uber die benachbarten Bistiimer hinaus geht seine Ver-
ehrung und somit auch seine Darstellung. Die Beziehungen zum heutigen
Osterreich und zu Siidtirol, die diese Kultausbreitung ermoglichten, waren
vielfiltiger Art. Genannt werden konnen hier zum Beispiel die Einwande-
rung vieler Schwaben nach Tirol oder die weitverstreuten Besitztiimer des
Bistums und Hochstifts Augsburg.! Ulrichs Verbindungen nach St. Gallen
und Einsiedeln erkliren u.a. seine Verehrung in der Schweiz.? So werde ich
im Folgenden auch Beispiele aus diesen Gebieten bringen.

An dieser Stelle mochte ich zuerst einmal dem Augsburger Didzesankonservator Dr. Karl Kosel
meinen Dank fiir seine grofziigige Unterstiitzung aussprechen. Er hat mich nicht nur auf inter-
essante Kunstwerke hingewiesen, sondern mir auch zahlreiche Fotos zur Verfiigung gestellt.
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Schlieflich kommen wir mit der Vielgestaltigkeit zu weitaus komplexeren
Kriterien — diese waren fiir die Gliederung des vorliegenden Aufsatzes aus-
schlaggebend: Die Ulrichsthematik taucht in zahlreichen Bereichen der
Kunst auf: in der Malerei (Altar- und Deckenbilder), in der Plastik (Altar- und
Wandfiguren), in der Goldschmiedekunst (Vasa sacra und Reliquienbehilter|
und in der Graphik (Illustration von Geschichtsschreibung und Erbauungs-
literatur). Die Unterteilung sakraler und profaner Kunst soll nur im Kapitel
tiber die Graphik eine Rolle spielen.

Ein bedeutendes friihes profanes Kunstwerk, bei dem die Ulrichsthematik in
einen Kaiser Otto gewidmeten Zyklus eingebunden ist, mochte ich hier in
diesem Vorspann gesondert behandeln, da es wiederum einer eigenen Gat-
tung angehort: der Fassadenmalerei. An der um 1607 von Matthias Kager
freskierten, durch August Brandes’ Temperabild iiberlieferten Fassade des
Augsburger Weberhauses war die Darstellung der Lechfeldschlacht auf ei-
nem Fries, der sich unterhalb des Giebels iiber die gesamte Fassadenbreite
erstreckte, zu sehen.? Den Mittelpunkt bildete der in der Schlacht mitrei-
tende Bischof Ulrich mit dem Siegeskreuz in der erhobenen Rechten, ein
Motiv, das uns im Zusammenhang mit der kirchlichen Malerei genauso be-
schaftigen wird, wie die zentrale Stellung des Schlachtenthemas.

Die beiden kleineren Bildfelder zeigten den Einzug Ottos . mit dem sieg-
reichen Heer in Augsburg und die Uberreichung des Zunftschildes an die
Augsburger Weber durch den Kaiser, den Anlafy der gesamten Darstellung.
Links von der Portalbekronung war Bischof Ulrich als Standfigur auf einer
Konsole abgebildet, als Pendant dazu rechts die heilige Afra.

Aufgrund der Fiille des Materials werden in diesem Aufsatz nicht alle Berei-
che, in denen Ulrichsdarstellungen vorkommen, erfaf3t. So ist beispielsweise
die Volkskunst weitgehend ausgeklammert. Aber auch innerhalb der einzel-
nen Kapitel kann die Vielfalt der Ulrichsdarstellungen nur durch einige Bei-
spiele schlaglichtartig beleuchtet werden.

Karl Kosel, St. Ulrich und die Schwaben in Osterreich, in: Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger
Bistumsgeschichte 4 (1970) 39—45. — Ferdinand Grell, Die Verehrung des heiligen Ulrich von
Augsburg in Osterreich und Siidtirol, in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung.
Festgabe zur 1000. Wiederkehr seines Todestages (= Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bis-
tumsgeschichte 7), Augsburg 1973, 134—162.

Adolf Reinle, Die Kunstdenkmailer des Kantons Luzern VI: Das Amt Hochdorf. Nachtrige zu
den Binden I-V. Kunsthistorischer Uberblick (= Die Kunstdenkmiler der Schweiz 47), Basel
1963, 515.

Das Bild wurde 1903 zusammen mit einer ganzen Reihe weiterer dokumentarischer Hiuser-
aufnahmen von Brandes im Auftrag der Stadtverwaltung von Augsburg angefertigt. Es ist im
Besitz der Stadtischen Kunstsammlungen Augsburg (Inventarnummer 9443).

Karl Kosel, Die nachmittelalterlichen Darstellungen der Ungarnschlacht bis zum Ende der
Tiirkenkriege, in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung. Festgabe zur 1000. Wie-
derkehr seines Todestages (= Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 7),
Augsburg 1973, 319—-321 und Abbildung 17.
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Darstellungen des heiligen Ulrich auf Altarbildern

Die auf zahlreichen Hochaltarblittern in Kirchen mit Ulrichspatrozinien
vorkommenden Darstellungen des heiligen Bischofs Ulrich sind in ihrer
Ausgestaltung sehr vielfiltig.

Nicht nur verschiedene Themen, sondern auch eine Vielzahl von ikonogra-
phischen Ausprigungen innerhalb einer Themengruppe sowie sehr unter-
schiedliche Korperhaltungen und Gesichtstypen sind hier festzusteHen.
Zunichst zur Thematik: Neben den spezifischen Altarblatt-Themen wie
»Glorie«, »Verherrlichung«, »Fiirbitte« oder »Messe« des Heiligen, spielen
auf barocken Altarblittern das Gebet und die Messe vor bzw. wiahrend der
Lechfeldschlacht eine herausragende Rolle. Das Thema der Schlacht zieht
somit an die zentrale Stelle des sakralen Raumes ein und breitet im 17. Jahr-
hundert — als attributive Erzahlung zur Heiligendarstellung — den Boden fiir
die monumentalen Schlachtenbilder, die im 18. Jahrhundert haufig an Lang-
hausdecken von Ulrichskirchen vorkommen.

Auf den frithen Altarblattern ist die Schlacht noch im Hintergrund zu sehen.
So zum Beispiel auf dem im frithen 17. Jahrhundert entstandenen Hochaltar-
blatt aus St. Stephan in Augsburg, das sich heute in St. Ulrich in Burgberg,
Lkr. Sonthofen, befindet.* Die der irdischen Sphire gewidmete untere Bild-
hilfte zeigt im Vordergrund links den betenden Bischof Ulrich. Rechts kniet
Konig Otto I. Somit wird Ulrichs Verbindung mit Kénig und Reich herge-
stellt.> Konig Otto deutet auf die Kirche St. Stephan im Mittelgrund. Hierin
besteht ein konkreter Hinweis auf die Verkniipfung der Geschichte der
Stiftskirche St. Stephan mit der des Reiches: An der Stelle, wo Konig Otto
955 das ungarische Heer besiegt haben soll, wurde 968 von Bischof Ulrich das
Kanonissenstift St. Stephan (im 18. Jahrhundert »hochadeliges, frei weltli-
ches« Damenstift, 1806 sakularisiert, 1834 als Benediktinerabtei neu errich-
tet) gestiftet. Im Bildhintergrund sieht man die Schlacht, an der Horizontli-
nie die Silhouette der Stadt Augsburg. Die obere Bildhilfte fithrt das progres-
sive Stufensystem weiter. Auf den siegreichen Ausgang der Schlacht, um den
Bischof Ulrich betet, weist der Putto mit dem Siegeskreuz hin. Uber Ulrich
ist Maria zu sehen, die vor Christus fiir den heiligen Bischof Fiirbitte leistet,
iiber Otto der Kirchenpatron Stephan. Es handelt sich bei diesem Gemalde
um eine iiberaus vielgestaltige Altarblattdarstellung des Themas. Spitere
Bilder, die den wihrend der Lechfeldschlacht betenden Ulrich zeigen, sind
meist thematisch weniger komplex und vor allem stirker auf die Gestalt des
Heiligen konzentriert. Der Darstellungstypus des Bischofs mit den weifien
Haaren und dem langen, wallenden Bart findet sich jedoch haufig auf Altar-
blittern des 17. und 18. Jahrhunderts wieder. Zum Beispiel auf den Gemil-

® Norbert Lieb, Der Heilige Ulrich in der Kunst. Vortrag bei einer Tagung der Katholischen
Akademie Augsburg [am 12. Mai 1973| (= Akademieprotokolle [1]), Augsburg 1973, 1.
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den von Johann Georg Schmidt in der Stadtpfarrkirche in Ebenfurth (Nieder-
osterreich), von Johann Anwander in der Pfarrkirche von Rettenbach (Lkr.
Giinzburg), oder auf dem Hochaltarblatt in St. Ulrich in Buchdorf (Lkr. Do-
nau-Ries).® Allerdings gibt es, was die Korperhaltung des betenden Heiligen
betrifft, eine grofle Variationsbreite. Die schlichte, demiitige Gebetshaltung,
die den Bischof mit gefalteten Hinden zeigt, wird mehr und mehr von thea-
tralischen Gebirden abgelost.

Auch der Gesichtsausdruck wirkt bewegter. Dariiber hinaus vermittelt die
Korperdrehung den Eindruck von Spannung und Ereignis. Stets wird auf die
von oben gelenkte Geschichte hingewiesen. Oft erscheint iiber Ulrich ein
Putto mit dem Siegeskreuz oder — wie in Ebenfurth beispielsweise — die Hei-
lige Dreifaltigkeit.

Ulrich wird jedoch auf diesen Bildern nicht nur als Betender und als Mittler
gezeigt, sondern gleichzeitig, als Wiederholung und Konkretisierung seines
Heilsverhaltens, als Mitreiter bzw. Mitstreiter in der Schlacht. In Ebenfurth
geht das sogar so weit, dafd der Bischof selbst einem gegnerischen Reiter eine
Lanze in die Brust st6f3t. Doch in der Regel ist der Bischof unbewaffnet darge-
stellt.

Auf einigen Altargemailden des 18. Jahrhunderts steht die Ungarnschlacht
mit Bischof Ulrich zu Pferd sogar im Mittelpunkt der Darstellung. Zum Bei-
spiel auf dem Altargemailde in der Pfarrkirche St. Ulrich in Zell bei Eggenfel-
den (Lkr. Rottal-Inn), um 1712 entstanden, und auf dem Altarblatt der Wall-
fahrtskirche in Vilgertshofen (Lkr. Landsberg am Lech), um 1718.7

An dieser Stelle mochte ich darauf hinweisen, dafl Bischof Ulrich am Tag der
Entscheidungsschlacht, am 10. August 955, nicht an der Schlacht teilgenom-
men hat, sondern betete.

Dies war im 18. Jahrhundert durchaus bekannt. Am Tag zuvor war er jedoch
auf dem Schlachtfeld dabei, hatte er ja als Reichsfiirst und Inhaber von
Reichslehen die Verpflichtung zum Dienst am Reich und eine Streitmacht
sowie eine Anzahl gepanzerter Krieger zu stellen.® Auf die Art und Weise der
Darstellung des in der Schlacht mitreitenden Bischofs werde ich im Zusam-

¢ Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 8 (1974) 143—157 und Abbildung 12.
— Vergleiche auch das Hochaltarblatt in der ehemaligen Stiftskirche Habach, Landkreis Weil-
heim. Karl Kosel, Die Darstellungen der Ungarnschlacht im 18. Jahrhundert, ebd. 124f., 140,
154 und Abbildung 4.

Kosel, Die nachmittelalterlichen Darstellungen der Ungamschlacht bis zum Ende der Tiir-
kenkriege, in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung, 333—337 sowie Abbildun-
gen 26 und 27. — Ders., Die Darstellungen der Ungarnschlacht im 18. Jahrhundert, in: Jahrbuch
des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 8 (1974) 127, 140.

Mechthild Miiller, »In hoc vince«. Schlachtendarstellungen an siiddeutschen Kirchendecken
im 18. Jahrhundert. Funktion und Geschichtsinterpretation (= Europiische Hochschulschrif-
ten, Reihe 28: Kunstgeschichte 115), Frankfurt am Main—Bern—New York—Paris 1991, 23. —
Hans Kohl, Bischof Ulrich. Ein Lebensbild mit einem Bericht iiber die neugeschaffene Krypta
in der Basilika St. Ulrich und Afra, Augsburg 21963, 13.
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menhang mit den Deckenbildern, die das Thema sehr stark in den Mittel-
punkt stellen, ausfiihrlicher eingehen.

Weitere beliebte Ulrichsthemen auf Altarblattern zeigen die Fiirbitte, die
Glorie, die Verherrlichung oder die Verehrung des Heiligen. Auch hier sind
die Auspragungen innerhalb der einzelnen Themengruppen sehr vielfiltig.
Aus dieser Gruppe mochte ich zwei Beispiele herausgreifen, die Ulrich wie-
der als Vermittler zeigen. So sieht man auf Bartolomeo Altomontes® Altar-
blatt in Haitzendorf (BH. Krems) von 1780 einen Pilger mit Pilgerhut, Tasche
und Stab, der sein Haupt neigt und auf den Fisch in seiner Rechten schaut.
Nur dieses Ulrichsattribut und die nach oben weisende Gebarde seiner Lin-
ken stellen eine Verbindung zu dem tiber ihm auf Wolken thronenden Bi-
schof her. Zwei Engel flankieren den Heiligen, der die Hinde ausgebreitet
halt und nach oben blickt.

Heiligendarstellungen, welche die Glaubigen mit einbeziehen, waren in der
Rokokozeit ganz besonders beliebt. Das Anliegen, eine konkrete Verbindung
zum personlichen Leben des Glaubigen herzustellen, bekam mit den Verbiir-
gerlichungstendenzen des spaten 18. Jahrhunderts eine um so grofiere Bedeu-
tung.

Im Mittelpunkt eines kleinen Entwurfes fiir ein Gemalde mit dem Thema
»Verehrung des heiligen Ulrich als Helfer der Notleidenden«, entstanden im
spaten 18. Jahrhundert, siecht man eine Gruppe von Wallfahrern am Grab des
heiligen Bischofs. Die unterste Bildzone spielt auf die Lechfeldschlacht an:
Rechts liegen Gefallene, links steht Konig Otto I. mit einem Szepter in der
erhobenen Rechten. Er schaut iiber die Wallfahrer hinweg, hinauf zu dem auf
Wolken knienden Ulrich. Der Bischof seinerseits blickt auf die Dreifaltig-
keit, symbolisiert durch ein Dreieck, von dem ein Gnadenstrahl auf Ulrich
fallt.

Zwei Aspekte sind bei dieser aus Ochsenhausen stammenden, jetzt in der
Pfarrei St. Ulrich und Afra, Augsburg, befindlichen Olskizze von besonderer
Bedeutung: Der grofiartige Sieg liber die Ungarn auf dem Lechfeld scheint im
Zusammenhang mit dieser Wallfahrtsdarstellung ein besonderer Ausweis
fiir Ulrichs Wirken zu sein, dies kann jedoch wiederum nur durch die gottli-
che Vorsehung in Kraft treten.!®

? Das Bild ist nicht erwihnt bei: Brigitte Heinzl, Bartolomeo Altomonte, Herausgegeben von
der Kulturverwaltung der Stadt Linz, Wien—Miinchen 1964. .

0" Auf der Riickseite des Bildes findet sich eine ausfithrliche Erliuterung. Der interessanteste
Aspekt ist dabei der Hinweis auf die Bollandisten, die auf Quellen beruhende Griinde dafiir
anfiihrten, dafl Bischof Ulrich nicht an der Entscheidungsschlacht teilnahm. Von Stadtpfar-
rer Prilat Wunibald Hitzler, St. Ulrich und Afra in Augsburg, in einem Antiquariat in Och-
senhausen erworben.

Eine Wallfahrtsdarstellung zeigt auch das Deckenbild von Johann Michael Zinck in Dehlin-
gen bei Neresheim. Das Thema lautet hier: Der heilige Ulrich verleiht dem Ulrichsbrunnen
Wunderkraft. Ein Entwurf fiir das Fresko, 1732 (?) entstanden, befindet sich in der Graphi-
schen Sammlung der Stadtischen Kunstsammlungen Augsburg (Inventarnummer G 12407).
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Ulrichs Rolle als Werkzeug Gottes kommt auch auf den Altarbildern in Ere-
sing von Johann Georg Melchior Schmidtner (1687)!! und in Eisingersdorf
von Ignaz Paur (1754) zum Tragen. In St. Ulrich in Eresing zeigt das Altarblatt
die Fiirbitte des Heiligen. Er steht betend vor einem Altar, iiber dem die Hand
Gottes ihm erscheint. Interessanterweise stellt Schmidtner den heiligen Ul-
rich hier bartlos dar, er wihlt also nicht den sonst in der Malerei iiblichen
und verbreiteten Ulrichstypus. Auf dieses Problem werde ich im Kapitel
iiber die Plastik eingehen. Auch Ignaz Paurs zelebrierender Ulrich steht vor
dem Altar. Er hilt in seiner Rechten den Kelch. Verhalten schaut er nach
oben, wo ihm aus Wolken die Hand Gottes erscheint; von dieser geht ein
Lichtstrahl auf den Kelch nieder. Das Bild ist auf wenige, grofe Figuren kon-
zentriert.

Zu den wiederum legendiren Szenen der Heilsdarstellung gehort die Toten-
erweckung durch den heiligen Ulrich, thematisiert auf Balthasar Riepps
Hochaltarblatt von 1732 in der Ulrichskirche in Unterpinswang. Das Bild
besitzt einen feierlichen Charakter. Im Mittelpunkt steht der heilige Ulrich
im Bischofsornat, den Hirtenstab in der Linken. Seine Rechte liegt auf dem
Haupt des Toten, wobei die Finger wie bei einem Segensgestus leicht abge-
spreizt sind. Ulrich schaut jedoch nicht auf den jungen Mann, der mit ent-
blotem Oberkorper neben ihm sitzt, seine nur halb gedffneten Augen driik-
ken Konzentration und Willensstirke aus. Der Legende nach wurde dem Bi-
schof ein Enthaupteter gebracht. Auf dem Gemailde ist noch die Trennlinie
zwischen dem aufgesetzten Kopf und dem Hals zu sehen. Auf das sich gerade
ereignende Wunder weisen die umstehenden Frauen und Minner mit Mie-
nen, Gesten und Gebirden hin. Die iiber dem Geschehen schwebenden, nach
oben deutenden Engel machen Ulrichs Mittlerrolle klar.'?

Ein anderes Motiv aus der Ulrichslegende handelt von Ulrich und Afra vor
der Bischofsversammlung. Das frithbarocke Hochaltarblatt in St. Ulrich in
Ruswil (Kanton Luzern), 1664 datiert, zeigt links Ulrich als jungen Mann im
Bischofsornat, er wirkt wie eine Statue.'®* Neben ihm steht die heilige Afra
mit der Mirtyrerpalme in der Linken. Sie schaut auf Ulrich und deutet
gleichzeitig auf die rechts sitzenden Bischofe hin. Die Bildinschrift erklirt
die Darstellung. »Sanct Afra auff’s Lechfeld thatt fiiren / Im schlaff Ulricum
anzuhoren / Wie Sanct Petrus vnd Bischoff mehr / wider Arnolffum klagten

— Zu den Ulrichsbrunnen siche: Adolf Layer, Ulrichsbrunnen in Siiddeutschland und Oster-

reich. Ein Beitrag zur religiosen Volkskunde, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fiir

Schwaben 67 (1973) 95—115.

Karl Kosel, Der heilige Ulrich in der bildenden Kunst, in: Ders. — Hilda Thummerer (Hrg.),

Der Heilige Ulrich. Seine Darstellung und Verehrung im Bistum Augsburg vom 14. bis zum

19. Jahrhundert. Katalog zur Ausstellung im Ulrichssaal am Domkreuzgang vom 15. Juni bis

29. Juli 1973, Augsburg 1973, 9f.

'2 Kosel, Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 8, 1974, 127.

'3 Adolf Reinle, Die Kunstdenkmiiler des Kantons Luzern IV: Das Amt Sursee (= Die Kunst-
denkmaler der Schweiz 35), Basel 1956, 351f. (Abbildung).
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sehr. / Weil er Kirchen vnd Closter thatt / zerstoren, hielten strengen rath /
Den z’tilgen auf} durch ein kriegsmacht / vom lehen Reych, hochmuth vnd
pracht.«

Der Legende nach soll Petrus damals Ulrich auf dem Lechfeld zwei Schwer-
ter gezeigt haben mit den Worten: »Sage dem Konig Heinrich: Dieses
Schwert, das keinen Knauf hat, bedeutet einen Konig, der ohne kirchliche
Weihe das Konigtum innehat; das andere mit dem Knauf aber bedeutet den
Konig, der mit gottlicher Weihe die Ziigel der Herrschaft hilt«. !4

Insgesamt betrachtet, nimmt unter den Szenen aus der Vita des Heiligen auf
Altarbildern der Barockzeit die mit der Lechfeldschlacht in Zusammenhang
stehende Thematik den weitaus grofiten Raum ein. Nicht auf den Altarblat-
tern, sondern in anderen Bereichen der bildenden Kunst der Barockzeit tau-
chen zahlreiche weitere Themen aus dem Leben des Heiligen in mehr oder
minder groflen zyklischen Zusammenhingen auf. Einen solchen Ulrichs-
zyklus mochte ich im folgenden Kapitel behandeln.

Der Ulrichszyklus von Schnabling bei Garching, Lkr. Altotting

In der Ulrichskapelle in Schnabling befindet sich ein Tafelbildzyklus mit
Szenen aus dem Leben des heiligen Ulrich, entstanden um 1700. Unter jedem
Bild steht ein zweizeiliger, kommentierender Text in deutscher Sprache.!'®
Ich mochte im folgenden einige dieser Darstellungen aufgrund ihrer ikono-
graphischen Besonderheit etwas niher erkliren, andere hingegen nur nen-
nen.

Das erste Bild zeigt, wie Ulrich »noch in seiner zarten Jugend« —so der unten-
stehende Kommentar — ins Kloster St. Gallen kommt, wo er bekanntlich
erzogen wurde. Zu sehen ist ein kleiner Bub, der vor den sitzenden Abt tritt.
Begleitet wird Ulrich von einem Pilger — dieser soll dazu geraten haben, das
Kind nach St. Gallen zu schicken. Hinter Ulrichs blondgelocktem Kopfchen
ist der Heiligenschein als Scheibe zu sehen — ein Hinweis auf seine grof3e
Zukunft.

Im Mittelpunkt des Bildes der Inthronisation als Bischof von Augsburg (923)
sitzt der jugendlich aussehende Ulrich. Er faltet seine Hinde und senkt den
Kopf. Die Bischofe, die rechts und links von ihm stehen, halten die Mitra

'* Vita Sancti Oudalrici Episcopi Augustani Auctore Gerhardo. Das Leben des heiligen Ulrich,
Bischofs von Augsburg, verfa3t von Gerhard, in: Lebensbeschreibungen einiger Bischofe des
10.—12. Jahrhunderts. Ubersetzt von Hatto Kallfelz (= Ausgewihlte Quellen zur deutschen
Geschichte des Mittelalters. Freiherr vom Stein-Gedichtnisausgabe 22}, Darmstadt 1973
(*1986), 62.

'* Kosel, Die nachmittelalterlichen Datstellungen der Ungamschlacht bis zum Ende der Tiir-
kenkriege, in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung 333f. — Die Bilder sind auf
Holz gemalt und messen 72 X 53 cm.
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iber sein Haupt. Durch die stark symmetrische Anordnung der Dreiergruppe
erinnert dieses Bild an Darstellungen der Marienkronung.

Eine weitere Szene ist in dhnlicher Hinsicht von Interesse, die Versohnung
Konig Ottos I. mit seinem Sohn, dem Herzog Rudolf (Liudolf). Ulrich steht
rechts im Meflgewand, begleitet von einem Mefdiener, neben dem Altar und
erinnert in Aussehen und Haltung an Christusfiguren. Er schaut auf Konig
Otto, der seinem Sohn gerade die Hand reicht, als Zeichen der Verséhnung.
Der Konig blickt wiederum Ulrich an: Dieser hilt in seiner Rechten die Ho-
stie fiir ihn bereit. Somit wird die Vers6hnung durch die Heilige Kommunion
besiegelt.

An den Schlufd dieses Kapitels stelle ich das Vater-Unser-Bild, das aus dem
Zyklus etwas herausfillt. Einmal, da es einen weniger erzihlerischen Cha-
rakter besitzt, vor allem aber, weil es sich als einziges Bild in diesem Zyklus
direkt an den Betrachter wendet. Bischof Ulrich schaut aus dem Bild heraus.
Er weist mit seiner Rechten auf das Spruchband mit den Worten »Vatter
Unser«, das der neben ihm stehende Putto hilt. Mit der erhobenen Linken
deutet der Bischof wiahrenddessen auf einen groffen, am Himmel erscheinen-
den Ring: »Ein Vatter unser ist werdt eines giilden Ring, der umb die ganze
welt und in den himel gieng.« Diese Darstellung soll den Kirchenbesucher
zum Vater-Unser-Gebet auffordern — der Ring kann mit dem Glauben, der
um die ganze Welt ging, gleichgesetzt werden, der Stein mit Christus, der ja
hdufig als der wahre Diamant bezeichnet wird.!® Ulrich iibernimmt so eine
ganz unspezifische Rolle, die auch ein anderer Heiliger vertreten konnte,
wire das Bild nicht in einen Zyklus integriert.

Weitere Themen sind: Ulrich und der Kirchenriuber, der zur Strafe durch
einen Pferdetritt zu Tode kommt; Ulrichs Fahrt nach Leipzig; das Fischwun-
der; die Erscheinung der heiligen Afra; die Ungarnschlacht; die Erweckung
des Enthaupteten; die Ulrichsmesse; das Begribnis. Dieser Bilderzyklus erin-
nert in seiner einfachen und schematischen Malweise an Bilder aus dem Be-
reich der Volkskunst, insbesondere an Votivtafeln.

Bischof Ulrich an Kirchendecken

Ein neues Bildfeld bietet in der Barockzeit das Deckenfresko. So wurden zahl-
reiche Kirchen im 18. Jahrhundert mit Ulrichsdarstellungen oder ganzen Ul-
richszyklen ausgestattet.!” Dabei handelt es sich hiufig, aber nicht aus-
schlieBlich, um Kirchen mit Ulrichspatrozinien. Manchmal waren aber auch
kultische Zusammenhinge fiir eine Ulrichsdarstellung ausschlaggebend. So

'® Dorothea Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, Innsbruck-Miinchen 1977, 137.

'7 Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger Bistumsgeschichte 8 (1974) Abbildungen 5-9, 15—17:
Deckenfresken mit Darstellungen der Lechfeldschlacht aus den Kirchen von Unterpinswang,
Seeg, Eresing, Hohenfels, Gundelsheim, Obertilliach, Warmisried und Seedorf.
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zum Beispiel in der Heilig-Kreuz-Kapelle in Kreuzberg (Lkr. Schongau), wo
das grofle Langhausfresko der Lechfeldschlacht mit Bischof Ulrich im Zen-
trum gewidmet ist. Hier kann wohl der traditionelle Ulrichsritt von Steinga-
den zur Kreuzbergkapelle als Grund fiir diese Themenwahl gesehen wer-
den.

Hiermit sind wir beim Hauptthema von Ulrichsdarstellungen an Kirchen-
decken: Die schon seit dem Mittelalter haufig vorkommende Lechfeld-
schlacht stellt andere Szenen aus der Ulrichsvita resp. -legende, wie zum
Beispiel das Fischwunder, durchaus in den Schatten. Die Schlacht kommt
nicht nur sehr haufig vor, sondern nimmt oft auch die ganze Langhausdecke
in Anspruch — so in Kreuzberg, Unterpinswang (BH. Reutte), Gundelsheim
(Lkr. Weilenburg-Gunzenhausen), Burgberg (Lkr. Sonthofen), Eresing (Lkr.
Landsberg am Lech), Rechtis (Lkr. Oberallgidu) — hauptsichlich also im Bis-
tum Augsburg.

Das erste bislang bekannte Bild der Lechfeldschlacht an einer Kirchendecke
findet sich allerdings nicht im Bistum Augsburg, sondern in der Filialkirche
St. Andreas in Pfalzpaint, Pfarrei Gungolding, Bistum Eichstitt. Es entstand
um 1707/10 und besitzt noch den Charakter der Altarblitter: Der heilige
Ulrich thront auf Wolken, umgeben von Putten, die seine Attribute Fisch,
Siegeskreuz und Buch halten. Ulrich deutet mit seiner Rechten auf die Kir-
che St. Ulrich und Afra, die der Architekturkulisse an der Horizontlinie ange-
hort. Vor diesem Prospekt der Stadt Augsburg spielt sich die Schlacht auf
dem Lechfeld ab. Am Ende des Reiterzuges ist der heilige Ulrich im Bischofs-
ornat auf dem Schimmel reitend zu sehen.

Die groflen Darstellungen der Lechfeldschlacht an Langhausdecken nehmen
den heiligen Ulrich ganz in die untere, irdische Ebene auf — als Mitreiter in
der Schlacht an zentraler Stelle und gleichzeitig als Empfinger des Sieges-
kreuzes. Somit fungiert er wiederum als Vermittler zur himmlischen Ebene,
die meist aus Engeln besteht. Als Zwischenzone ist auf diesen Schlachtenbil-
dern haufig die Silhouette der Stadt Augsburg zu sehen. Die Verbindung von
Kreuzestibergabe und Lechfeldschlacht soll, wie Karl Kosel schon 1974 kon-
statierte, die geschichtliche Dimension der Ungarnschlacht aufheben und
den heilsgeschichtlichen Aspekt, der in der Vermittlung zwischen himmli-
scher und irdischer Ebene seinen Ausdruck findet, in den Vordergrund stel-
len.'®

Auf manchen Darstellungen hat Bischof Ulrich seine Hinde erhoben, wie
zum Gebet; auf anderen, beispielsweise in Eresing, ist er im Begriff, das Sie-
geskreuz gerade in Empfang zu nehmen. Auf allen Wiedergaben des Themas
schaut er als Einziger zum Himmel und zeichnet sich somit als Auserwihlter
aus. Die ihn umgebenden Reiter richten ihre Blicke hingegen nie nach oben,
sie bleiben ganz im irdischen Geschehen verhaftet. Der stets neben Bischof

'¥ Kosel, Die Darstellungen der Ungarnschlacht im 18. Jahrhundert, in: Jahrbuch des Vereins
fiir Augsburger Bistumsgeschichte 8 (1974) 136.
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Ulrich reitende Kénig Otto wendet sich in der Regel dem Bischof zu. Sie
bilden zusammen ein Reiterpaar — vergleichbar Papst und Kaiser zu Pferd."”
Dabei wird dem Bischof eine eindeutige Vorrangstellung eingerdumt. Er rei-
tet auf der ehrenvolleren Seite, nimlich rechts und auf dem Schimmel, der
mit Vollkommenheit, Reinheit und schliefflich mit dem Sieg zu assoziieren
ist. Ulrich wird stets im bischéflichen Ornat und ohne Waffen gezeigt und
somit ebenfalls als Auserwihlter ausgewiesen, der in seiner Heiligkeit un-
verwundbar ist. Die Bereiche Beten und Kampfen werden so klar zugewiesen.
Interessant ist hier noch folgender Aspekt: Auf manchen Bildern der Lech-
feldschlacht wird eine Beziehung zur Schlacht an der Milvischen Briicke, wo
Kaiser Konstantin 312 den Gegenkaiser Maxentius besiegt hatte, hergestellt.
So halten in Kreuzberg und in Eresing die Engel neben dem Siegeskreuz eine
Schriftrolle, auf der die Worte »In hoc signo vinces« zu lesen sind — »in die-
sem Zeichen wirst du siegen«. So lautete die Verheiffung an Kaiser Konstan-
tin bei seiner nichtlichen Kreuzesvision. Die Lechfeldschlacht steht damit
in einer Reihe mit der ersten im Zeichen des Kreuzes siegreichen Schlacht.
Andererseits findet aber auch eine Aktualisierung der Lechfeldschlacht auf
vielen Bildern an Kirchendecken statt: Die Ungarn werden mit ihren Turba-
nen und Krummschwertern als Tiirken wiedergegeben.

Ein weiteres grofies Thema der Deckenmalerei des 18. Jahrhunderts, die sich
mit Ulrichszyklen befafit, ist die Kommunion vor der Lechfeldschlacht. Sie
tritt teils als eigenstindiges Thema neben dem Bild der Schlacht auf — wie in
Unterpinswang (BH. Reutte), Gundelsheim (Lkr. Donauwdrth) und Burgberg
(Lkr. Sonthofen), teils aber auch als Hauptbild mit der Lechfeldschlacht im
Hintergrund — so auf dem Ulrichsberg (Lkr. Deggendorf), Warmisried (Lkr.
Mindelheim) und Graben (Lkr. Schwabmiinchen). In der Wallfahrtskirche
zur Schmerzhaften Muttergottes in Vilgertshofen (Lkr. Landsberg am Lech)
kommt die Ulrichsmesse ohne Zusammenhang mit der Schlacht vor.
Andere, seltener auftauchende Ulrichsthemen an Kirchendecken sind
»Lamm Gottes iiber dem heiligen Ulrich«, »Ulrich feiert das Meflopfer,
»Ulrich erweckt einen Toten«.

Der heilige Ulrich im Allerheiligenhimmel

Ulrichsdarstellungen an Kirchendecken beschrinken sich jedoch nicht al-
lein auf Bilder, die ausschliefilich ihm gewidmet sind. Der Augsburger
Bistumspatron nimmt auch eine vorrangige Stellung im Allerheiligen- bzw.
Benediktinerhimmel ein. So in Andechs, Miinsterschwarzach, Rott am Inn,
Ettal, Ottobeuren und Neresheim — um nur einige Beispiele zu nennen.

Als Anfiihrer einer Gruppe von Bischofen ist Ulrich in Ettal an exponierter
Stelle plaziert: Vor dem Freisinger Bistumspatron Korbinian kniet Bischof
Ulrich auf Wolken, breitet seine Arme aus und folgt mit dem Blick seiner
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erhobenen Linken, die auf eine weitere Gruppe von Bischofen weist. In der
Rechten halt er ein Band, an dem das Siegeskreuz hangt. Vor ihm liegen der
Bischofsstab und das aufgeschlagene Buch, darauf der Fisch.?® Als eine
Hauptfigur fungiert Ulrich von Augsburg im Allerheiligenhimmel der Abtei-
kirche St. Ulrich und Afra in Neresheim (Hartsfeld). Unverdeckt von anderen
Heiligen, wiederum mit weit ausgebreiteten Armen, bildet er zur Rechten
des Ordensgriinders Benedikt das Pendant zur heiligen Afra. Neresheim ge-
horte bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts zur Diozese Augsburg.

Alle diese Darstellungen des Allerheiligenhimmels zeigen Ulrich als Greis
mit weiflem Haar und wallendem Bart — dadurch sollte wohl seine Ehrwiir-
digkeit in den Vordergrund gestellt werden.

Plastische Darstellungen des heiligen Ulrich

Skulpturen zeigen Bischof Ulrich in verschiedenen Zusammenhingen.
Meist handelt es sich um Standfiguren, die zu einem Altar gehoren. Dariiber
hinaus ist Ulrich auch als Wandfigur oder als Wandbiiste zu finden.
Szenische Darstellungen, die sich auf den Heiligen beziehen, wie am Ul-
richsaltar von 1607 in St. Ulrich und Afra in Augsburg, sind hingegen nicht
verbreitet.?! Das hat wohl damit zu tun, dafl Barockaltire in der Regel eine
Kombination von Plastik und Malerei aufweisen.

Auch als Fassadenfigur trifft man Ulrich nicht gerade hiufig an. Da fiir eine
mit Skulpturen versehene aufwendigere Fassadengestaltung in der Haupt-
sache Klosterkirchen oder bedeutende Wallfahrtsstatten in Frage kommen,
wird der Kreis somit sehr eng gezogen. Ein frithes Beispiel ist die Sandstein-
figur an der Ostfassade der ehemaligen Zisterzienserkirche St. Urban (Amt
Willisau, Kanton Luzern). Sie bekronte wohl urspriinglich den Fassadengie-
bel der Ulrichskapelle, die 1711 dem Neubau der Klosterkirche weichen
mufite. Adolf Reinle hat diese polychrome Figur auf 1690 datiert.??

Eine weitere Steinfigur des heiligen Ulrich befindet sich an der Fassade der
Benediktinerklosterkirche St. Ulrich und Afra in Neresheim, zusammen mit
ihrem Pendant, der heiligen Afra. :

Da es sich bei diesen Beispielen jedoch eher um Besonderheiten handelt, wird

¥ Jorg Traeger, Der reitende Papst. Ein Beitrag zur Ikonographie des Papsttums (= Miinchener
Kunsthistorische Abhandlungen 1), Miinchen-Ziirich 1970, 59—62.

» Hermann Bauer—Bernhard Rupprecht (Hrsg.), Corpus der barocken Deckenmalerei in
Deutschland II: Freistaat Bayern. Regierungsbezirk Oberbayern. Die Landkreise Bad Tolz-
Wolfratshausen, Garmisch-Partenkirchen, Miesbach, Miinchen 1981, 304.

! Lieb, Der Heilige Ulrich in der Kunst 15.

2 Adolf Reinle, Die Kunstdenkmiler des Kantons Luzern V: Das Amt Willisau (= Die Kunst-
denkmiler der Schweiz 42), Basel 1959, 311-339. — Das Ziel der Ulrichswallfahrt war eine
mittelalterliche Ulrichskasel, die in ein barockes Mefgewand eingeniht war. — Siehe den
Beitrag von Hans Wicki. In diesem Band.
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im folgenden schwerpunktmiflig von Holz- bzw. Stuckfiguren, die ihren
Platz im Kircheninnern haben, die Rede sein. Dabei sind diese plastischen
Darstellungen durchaus nicht nur auf Kirchen mit Ulrichspatrozinien be-
schrankt, haufig tritt eine Ulrichsfigur in einer Kirche des Bistums Augsburg
neben den jeweiligen Kirchenpatron. Er fungiert also doppelt: als Kirchen-
und Bistumspatron. Aber wie die Gemalde, so finden sich auch die Skulptu-
ren mit Ulrichsthemen aufgrund der weitverbreiteten Verehrung des Heili-
gen weit tiber die Grenzen der Diozese Augsburg hinaus. Aufferdem ist eben-
falls eine Vielfalt der Ausprigungen zu beobachten. Verstinderlicherweise
stofdt jedoch im ikonographischen Bereich die Variationsbreite der vollplasti-
schen Ulrichsdarstellung wesentlich schneller an ihre Grenzen als in der Ma-
lerei.

So liegen die Hauptunterschiede in der kiinstlerischen Ausgestaltung. Hier-
bei spielen wiederum die sehr unterschiedlichen Auftraggeber eine Rolle:
Diese waren einmal bedeutende Stifte und Kloster, die berithmte Kiinstler
beauftragten —so St. Stephan in Augsburg 1757/59 Placidus Verhelst, Kloster
Ettal 1757/62 Johann Baptist Straub, oder Ottobeuren um 1763 Joseph Chri-
stian —und auf der anderen Seite kleine Dorfkirchen, fiir die eher handwerkli-
che Figuren von oft unbekannten Bildhauern hergestellt wurden.

So variieren die Skulpturen vor allem beziiglich ihrer Proportionen, Kérper-
haltungen und Standmotive, der Gewandbehandlung und des Faltenwurfes,
der Mimik und der Wahl des Gesichtstypus sowie der Verteilung der Attri-
bute.

Bei der Ulrichsfigur aus der Pfarrkirche St. Ulrich in Ellgau (Lkr. Do-
nauworth), aus der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, handelt es sich nicht
nur um ein sehr frithes Beispiel — typisch dafiir ist seine ruhige Ausstrah-
lung—, sondern auch um eine kiinstlerisch sehr einfache Arbeit. Die Figur
wirkt unproportioniert, der Korper ist gedrungen, die Hande sind iibergrof3.
Ebenfalls unverhidltnismafiig grof} ist der Bischofsstab. Auch die wenig diffe-
renzierte Gewandbehandlung, die nahezu parallele Beinstellung, die nur
ganz leichte Kopfneigung ohne jeglichen Ansatz einer Drehung sowie der
unbewegte Gesichtsausdruck lassen die Plastik fast biuerlich oder volks-
timlich erscheinen.

Daf} die Figur Handschuhe trigt, ist durchaus nicht auf3ergewdhnlich — wenn
uns auch dieser Bestandteil des bischoflichen Ornats von den malerischen
Ulrichsdarstellungen her weniger bekannt vorkommt; in der Plastik, wo der
Heilige nicht als Handelnder gezeigt wird, liegt der Fall anders.”

Der Ellgauer Skulptur verwandt ist die kleine Ulrichsstatuette aus der Leon-

» Kosel, Die nachmittelalterlichen Darstellungen der Ungarnschlacht bis zum Ende der Tiir-
kenkriege, in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung 315, 319—321 sowie Abbil-
dung 17: Das Altarblatt von Burgberg (frither in St. Stephan in Augsburg) zeigt den betenden
Ulrich mit Handschuhen, ebenso das Altargemilde aus St. Ulrich in Tiefenthal bei Regens-
burg, wo Ulrich als Standfigur dargestellt wird.
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hardskapelle der Stadtpfarrkirche St. Martin in Gundelfingen®* (drittes Vier-
tel des 17. Jahrhunderts).

Auch sie wirkt gedrungen und zeigt den Bischof in mittleren Jahren mit
dunklen, halblangen Haaren und Vollbart, den Bischofsstab in der Rechten,
die Attribute Fisch und Buch in der Linken. Allerdings macht die Figur kei-
nen so steifen Eindruck: Wihrend der heilige Ulrich aus Ellgau nur eine ge-
ringe Neigung nach links besitzt, beschreibt die Gundelfinger Plastik einen
leichten Bogen — einmal durch das Kontrapoststandmotiv und zum andern
durch den stirker geneigten Kopf bedingt. Auflerdem ist der Faltenwurf
kleinteiliger ausgestaltet. Hinzu kommt, daf8 auch die Hiande und der Bi-
schofsstab nicht so unverhiltnismaifiig grof sind.

Gemein hat die Figur mit der Ellgauer noch die Handschuhe. Thre proportio-
nale Uberbetonung des Oberkoérpers weist auf einen erhohten Anbringungs-
ort hin, als Wandfigur auf einem Sockel.

Als Beispiel fiir eine gro8e Hochaltarstandfigur in einer Klosterkirche des
Bistums Augsburg, wo Ulrich als Bistumspatron fungiert, mochte ich die
oben schon erwihnte Plastik von Ottobeuren herausstellen. Das Hochaltar-
blatt von Johann Jakob Zeiller zeigt den Erlosungsratschlufd im Schofie der
Dreifaltigkeit »durch das Blut Christi erkauft« und bezieht sich auf das Erlo-
sungsprogramm des Kuppelbildzyklus. Flankiert wird das Gemilde von den
Apostelfiirsten Petrus (links) und Paulus (rechts). Neben Petrus ist Ulrich
plaziert. Bischof Ulrich wendet sich nach links, also Petrus und somit dem
Geschehen auf dem Hochaltarbild zu. Eine leichte Neigung seines Korpers
unterstreicht diese Ausrichtung. Im linken, angewinkelten Arm hilt er das
Buch, auf dem der Fisch liegt, in der Rechten den Bischofsstab.

Das Pendant zu Ulrich von Augsburg bildet der Konstanzer Bistumspatron
Bischof Konrad. Bekanntlich war er ein guter Freund von Ulrich. Dariiber
hinaus wurden allgemein gerne die Patrone benachbarter Bistiimer zusam-
men dargestellt — damit sollte ihr gutes Einvernehmen demonstriert wer-
den.?®

Auch am Hochaltar der Pfarr- und Wallfahrtskirche zum HI. Kreuz in Bergen
(Lkr. Neuburg an der Donau) findet eine solche Gegeniiberstellung statt. Das
Pendant zu Ulrich bildet hier der heilige Willibald, der Patron der Diozese
Eichstitt. Der Dillinger Bildhauer Johann Michael Fischer schuf fiir den
Hochaltar zwei einander sehr verwandte Statuen: Beide Patrone sind bartlos
wiedergegeben, nehmen eine dhnliche Haltung ein und lassen ihre Bischofs-
stibe neben sich lehnen.

Der bartlose Bischof entspricht iibrigens der historischen Richtigkeit — zu

* Die Figur ist zusammen mit ihrem Gegenstiick, der heiligen Afra, die ebenfalls 60 cm mif3t
und neu gefafit ist, abgebildet bei: Werner Meyer, Der Landkreis Dillingen an der Donau
(= Die Kunstdenkmiler von Bayern. Regierungsbezirk Schwaben VII), Miinchen 1972, 313
Abbildung 278.

% Lieb, Der Heilige Ulrich in der Kunst 7.
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Ulrichs Lebzeiten galt die Bartlosigkeit als Vorrecht der Geistlichen. Im 11.
Jahrhundert befolgten dann auch die Geistlichen die Mode, und so hilt sich
der Typus des bartigen Bischofs bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts. Die mei-
sten barocken Darstellungen von Bischofen, die im Mittelalter lebten, rich-
ten sich nach dieser Vorgabe. Bartlose Bildnisse gehen wohl jedoch weniger
auf das Anliegen einer geschichtsgetreuen Wiedergabe zuriick als auf eine
Bezugnahme zur aktuellen Mode: Im 18. Jahrhundert trugen Bischofe und
Herrscher tiblicherweise keine Birte.?¢

Was die Korperhaltung des Heiligen betrifft, so kann man feststellen, dafd bei
den Ulrichsfiguren des 18. Jahrhunderts — der allgemeinen Stilentwicklung
entsprechend — Kontrapostmotive und starke Kérperdehnungen das Ausse-
hen prigen. Im letzten Viertel des Jahrhunderts gehen allerdings die Ausge-
staltungen in ganz unterschiedliche Richtungen. So hat der heilige Ulrich
vom Hochaltar der Spitalkirche in Birenweiler/Kifllegg, um 1780 entstan-
den, wiederum nur eine leichte Korperneigung nach rechts, jedoch iiber-
haupt keine Drehung. Ein Eindruck von Bewegung entsteht hier hauptsich-
lich durch das groflinig angelegte, stark zerkliiftete und ausladende Ge-
wand.”” Auch bei dieser Figur ist eine Besonderheit zu beachten — ein Reif,
d.h. ein Nimbus, hinterfingt den Kopf des Bischofs.

Im Unterschied zu dieser statisch wirkenden Figur kennzeichnet die unge-
tahr gleichzeitig von Johann Richard Eberhard fiir den siidlichen Seitenaltar
der Pfarrkirche St. Blasius in Vorderburg (Lkr. Sonthofen) geschaffene poly-
chrome Holzfigur eine auflergewohnliche Leichtigkeit. Der stark ausge-
prigte Kontrapost mit dem weit vorgestellten rechten Spielbein, die leichte
Korperdrehung, das schrig angeordnete, in der linken Hand ruhende und
gleichzeitig an die Taille gestiitzte Buch, der darauf geschwungen liegende
Fisch und der nur ganz locker mit der Rechten umfafite Bischofsstab vermit-
teln diesen Eindruck.

Bei der Wahl der Gesichtstypen lassen sich bei den plastischen Ulrichsdar-
stellungen mehr Varianten ausmachen als in der Malerei der Barockzeit. Ge-
sichter aller Altersklassen vom Jugendlichen bis zum Greis sind vertreten.
Als junger Mann ist Ulrich sowohl mit als auch ohne Bart zu finden, ebenso
wechseln kurze und lange Haartracht einander ab. Der greise Bischof trigt in
der Regel einen wallenden Bart.

Abschlieflend mochte ich noch auf die Gemeinsamkeiten der Ulrichsstatuen
hinweisen: Alle tragen den Bischofsornat und den Bischofsstab. Als Attri-
bute treten in der Regel der Fisch und das Buch auf, wobei in ganz seltenen
Fillen — wie zum Beispiel bei der Wandbiiste aus der Pfarrkirche St. Georg in
Augsburg-Haunstetten — das Buch auch einmal fehlen kann.

*% Zum Bart bei Bischfen, Pipsten und Herrschern vgl. J. Triger, Raffaels Stanza d’Eliodoro und
ihr Bildprogramm, in: Rémisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 13, Tiibingen 1971, 36, Anm.
16. Mark J. Zucker, Raphael and the Beard of Pope Julius II, in: Art Bulletin 59, New York
1977, 524—533. »Bart«, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte I, Stuttgart 1937,
1471.
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Der Reliquienschrein des heiligen Ulrich

Bei dem Reliquienschrein des heiligen Ulrich (in der Basilika St. Ulrich und
Afra zu Augsburg) handelt es sich um eine 1763—65 von dem Goldschmied
Johann Karl Zeckel ausgefiihrte vergoldete Kupferarbeit, nach Entwiirfen des
Bildhauers Placidus Verhelst.?®

Aufbewahrt ist dieser Schrein, der die Gebeine des heiligen Ulrich birgt, in
der Ulrichstumba. In der Ulrichswoche (vom 4.—11. Juli) wird er feierlich zur
Schau gestellt.

Der an allen Schauseiten verzierte Schrein besitzt die Form einer Tumba.
Auf der Deckplatte ist der liegende Bischof Ulrich dargestellt. Das Relief
wirkt mit seinem strengen Aufbau etwas befremdlich fiir ein Werk der Ba-
rockzeit. Die damals neu wiederaufgefundene Schreinplatte von 1187, die in
die Innenseite des oberen Teils des neuen Behilters zum »unzweifelbaren
Zeugnis fir die heiligen Reliquien« aufgenommen wurde, hat wohl diese
Konzeption beeinflufit, um der Wahrung der Kontinuitit willen.?® Keines-
wegs kann sie jedoch als Vorbild im engeren Sinne betrachtet werden. Dafiir
sind nicht nur eine Reihe von Details zu verschieden — wie das fehlende Buch
oder der auf der anderen Seite angebrachte Bischofsstab —, sondern auch der
Darstellungsmodus: Die Gravierung der Deckplatte von 1187 steht in der
Tradition der Sarkophage, die den verstorbenen Herrscher als Lebenden zei-
gen. Auf der barocken Schreinplatte jedoch wird der Tote als Ruhender, lie-
gend, mit geschlossenen Augen wiedergegeben.3?

Die vier Reliefs an den Langseiten zeigen Darstellungen, die vorwiegend mit
der Geschichte des Ulrichsgrabes zu tun haben.

Die Szene der Beisetzung des heiligen Ulrich durch Bischof Wolfgang von
Regensburg 973 macht durch die grof3e, glatte Mittelfldche hinter dem Sarg
des Bischofs (diese Fliche entspricht dem Mitteljoch der Krypta) einen sehr
niichternen Eindruck. Norbert Lieb hat schon auf die stilisierte Komposition
dieses Reliefs hingewiesen. In der Tat existiert eine strenge Dreiteilung: Die
Gruppe der Bischofe und Geistlichen, die Bischof Wolfgang folgen, rechts;

7 Klaus Schwager, Bildhauerwerkstitten des achtzehnten Jahrhunderts im schwibischen Vor-
alpengebiet, Teil II: Die Werkstitten von Felizian, Johann Wilhelm, Johann Michael und
Konrad Hegenauer (= Tiibinger Forschungen zur Kunstgeschichte 14), Tiibingen 1963, 50,
Abbildungen 97-98.

Vergleiche hierzu: Dagmar Dietrich, Aegid Verhelst 1696—1749. Ein flimischer Bildhauer in
Siiddeutschland, Weilenhorn 1986, 202f.

Zur Deckenplatte des Sarges von 1187 siehe: Suevia Sacra. Frithe Kunst in Schwaben. Katalog
der Ausstellung im Rathaus vom 30. Juni bis 16. September 1973, Augsburg 1973, 150f.,
Abbildung 122.

Zur »representacion au vif« und »representacion de la mort« vgl. Erwin Panofsky, Grab-
plastik. Vier Vorlesungen iiber ihren Bedeutungswandel von Alt-Agypten bis Bernini. Her-
ausgegeben von Horst W. Janson. Deutsche Ubersetzung von Liselotte Méller, Koln 1964,
71-81.
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der offene Sarkophag, der gerade in die Tiefe hinabgelassen wird, in der Mitte;
und schliefflich links der Altar, an dem eine Schaufel und eine Hacke lehnen.
Die Gewandbehandlung zeichnet sich durch ihren schlichten, spréden Cha-
rakter aus.

Ebenfalls in drei Sinnabschnitte eingeteilt, jedoch mit flieRenden Ubergin-
gen, ist das Relief, das die Heiligsprechung Bischof Ulrichs zum Thema hat:
Rechts kniet der Postulator vor dem Papst und nimmt das Dekret in Emp-
fang. Der neben dem Haupt des Papstes schwebende Heilige Geist versinn-
bildlicht, daf} die Kanonisation im Auftrag Gottes erfolgt. In der Mitte sitzen
die Kardinile und Bischofe in sehr bewegter Anordnung. Thre Gesten driicken
Erstaunen, Ehrerbietung und Andacht aus. Der linke Bildabschnitt zeigt eine
Sdulenarchitektur und den von einem Vorhang verhangenen Eingang. Rium-
lichkeit und Bewegung pragen dieses Relief.

Wieder steifer und kiihler wirkt die Darstellung der Uberfithrung der Ge-
beine des heiligen Ulrich durch Friedrich Barbarossa 1187. Der Kaiser trigt
zusammen mit drei Bischofen den schmucklosen Kupfersarkophag. Auch
hier wurde mittels stilistischer Ausgestaltung — wie zum Beispiel durch die
sehr schlicht fallenden Bischofsgewindern — auf die weit zuriickliegende
Zeitepoche verwiesen. Der Vergleich mit dem Relief der Neuuibertragung der
Gebeine 1762 macht dies um so deutlicher: Hier sind die Figuren rdaumlich
angeordnet, besitzen mehr Korpervolumen sowie locker und flieffend fal-
lende Gewinder. So zeigt dieser Reliquienschrein nicht nur sehr selten dar-
gestellte historische Ereignisse, die fiir die Ulrichsverehrung von grofier
Bedeutung sind, sondern bezieht diese in ganz unterschiedlichen Epochen
spielenden Szenen mit jeweils verschiedenen Stilmitteln in ihren geschicht-
lichen Rahmen mit ein.

Die Darstellung des heiligen Ulrich im Programm von
Monstranzen

Barocke Monstranzen, vornehmlich im Bistum Augsburg, zeigen hiufig die
Figur des heiligen Bischofs Ulrich von Augsburg. Dabei ist er oft in dieselben
programmatischen Zusammenhinge eingebunden wie im Falle der Hoch-
altare. Zunichst einmal meist an zentraler Stelle, hiufig in der Nihe der
Dreifaltigkeit. Sein Pendant bildet teils die heilige Afra, teils der entspre-
chende Kirchenpatron.

So zeigt die Monstranz aus der Pfarrkirche St. Martin in Stiefenhofen, Lkr.
Sonthofen, am Strahlenkranz oben Gottvater und den Heiligen Geist, an der
Seite links den heiligen Ulrich kniend, rechts den Kirchenpatron Martin.
Mit diesem Motiv des knienden, betenden Bischofs tritt im Unterschied zur
Altarplastik, wo ja Standfiguren das Feld beherrschen, noch ein zusitzlicher,
stiarker szenisch geprigter Figurentypus in Erscheinung.
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Darstellungen in der graphischen Kunst

Die graphischen Darstellungen, die in der Barockzeit Ulrichsthemen gewid-
met sind, setzen sich hauptsichlich aus folgenden Bereichen zusammen: aus
der Ilustration historischer Werke, der Bebilderung von Erbauungsliteratur
und Festschriften sowie aus Andachtsbildern.

Wenden wir uns zundchst einem Beispiel aus der profanen Graphik zu. Eine
der bekanntesten Ulrichsdarstellungen auf diesem Gebiet ist die Ungarn-
schlacht in der Stadtgeschichte von Augsburg von 1743, einem Werk des
Protestanten Paul von Stetten d. A. Der Stich stammt von Jakob Andreas
Friedrich d. A.; er zeigt Bischof Ulrich — wie er uns von zahlreichen Wiederga-
ben des Themas in der religiosen Kunst bekannt ist — als Mitreitenden in der
Schlacht. In seiner erhobenen Rechten halt er das Siegeskreuz. Allerdings hat
Friedrich Konig Otto 1. genau in die Bildmitte als zentrale Figur hineinkom-
poniert. Ulrich reitet auflerdem zur Linken Ottos 1., also nicht auf der ehren-
volleren Seite. So wird das legendire Motiv des in der Schlacht priasenten
Bischofs, der durch den Empfang des Siegeskreuzes den Sieg vermittelt, in
diese Historienillustration eingebracht — jedoch mit einer anderen Gewich-
tung als in der Kirchenkunst.?!

Die zentrale Stellung, die hier der weltlichen Macht zugewiesen wird, betont
auflerdem die Bildunterschrift: »Kayser Otto schlagt die Hunnen bey Augs-
purg« — Bischof Ulrich findet hier keine Erwihnung, verstindlich, da es sich
ja um das Werk eines protestantischen Geschichtsschreibers handelt.

Daf} der Bischof dennoch eine nicht ganz unbedeutende Rolle auf diesem
Stich spielt, 1laf3t sich wohl eher vom Kiinstler als vom Auftraggeber her er-
klaren: Friedrich hat einen dhnlichen Stich schon 1707 geschaffen, allerdings
in einem vollig anderen Zusammenhang. Auf seinem Titelkupfer fiir das
Schauspiel der Studenten von St. Salvator »Miles in toga sive S. Udalricus
Episcopus Augustanus urbis et orbis patrii olim servator. Das ist: Der heilige
Udalricus Augspurger Bischoff diser Stadt und gantzen Vatter-Lands Erret-
ter«.32 Bischof Ulrich und Konig Otto I. sind auf diesem Stich als Reiterpaar
viel enger zusammengeriickt. Zwar reitet auch hier der Konig auf der ehren-
volleren Seite, doch das Erscheinen des Engels mit dem Siegeskreuz stellt die
Rolle des Bischofs in den Mittelpunkt der Handlung.?® Ulrich schaut und
deutet auf das Siegeskreuz — Otto hingegen blickt auf den Bischof.

3! Diese Illustration Jakob Andreas Friedrichs findet sich bei Paul von Stetten d. A., Geschichte
der Heil. Rom. Reichs Freyen Stadt Augsburg, Frankfurt und Leipzig 1743, und die folgenden
[lustrationen finden sich in: Bischof Ulrich von Augsburg und seine Verehrung (Abbildun-
gen 18—-23).

# Die Einfithrung in den Inhalt des Stiickes stellt einen aktuellen Bezug her. Es heifSt dort: »Bey
disen allgemeinen Kriegsemporungen soll uns erlaubt seyn / auch einen Soldaten auf die Bein
und Biithn zu bringen / nit gewaffnet mit Dolch und Degen / sonder mit Priesterlichen Stolen
umbgeben.« — Siehe auch den Beitrag von Fidel Ridle. In diesem Band.

3 vgl. Anm. 19.
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Uber der gerahmten Darstellung sind die Worte der konstantinischen Kreu-
zesvision »in hoc signo vinces« — »in diesem Zeichen wirst du siegen« — zu
lesen. Unter dem Bild findet sich ein Hinweis auf dessen Affinitit zum Ul-
richskreuz: »Origo SS: Crucis Udalricianae« — »Der Ursprung des allerheilig-
sten Ulrichskreuzes«.

Diese beiden ersten Beispiele haben gezeigt, wie zwei sehr dhnliche Bilder
durch entsprechende Unterscheidungen in ganz verschiedene Gattungen
eingefiigt werden konnen. Auflerdem ist an dieser Stelle festzuhalten, daf§
auch in der Graphik der Barockzeit das Thema der Lechfeldschlacht verhalt-
nismiflig haufig vorkommt.3*

Die der Basilika St. Ulrich und Afra gewidmeten Festschriften zeigen nicht
nur Szenen aus dem Leben bzw. der Legende des Heiligen, sondern weisen
auch mit verschiedenen Darstellungen auf die mit ihm in Verbindung ste-
henden verehrungswiirdigen Gegenstinde — wie zum Beispiel das Ulrichs-
kreuz, den Kelch, die Stola oder die Dalmatica hin.

In Bernhard Hertfelders Werk »Basilica SS. Udalrici et Afrae« von 1627, des-
sen Stiche von Matthias Kager entworfen und von Wolfgang Kilian gestochen
wurden, bildet die Lechfeldschlacht die einzige szenische Darstellung.®
Romanus Kistlers »Basilica« von 1712 zeigt weitgehend dieselben Abbildun-
gen, doch dariiber hinaus noch Szenen aus dem Leben der drei Bistumsheili-
gen Afra, Simpert und Ulrich. Im zweiten Teil des Werkes finden sich fol-
gende Ulrichsdarstellungen: Ulrich wird zum Abt von St. Gallen gebracht;
das Fischwunder; die Kommunion vor der Schlacht; die Beisetzung des heili-
gen Ulrich.

Der Stich mit dem Thema »Kommunion vor der Lechfeldschlacht« wurde
Vorbild fiir Deckenbilder verschiedener Regionen: Fiir das Langhausdecken-
bild von Joseph Wilhelm Seidl in der Wallfahrtskirche St. Ulrich auf dem
Ulrichsberg bei Deggendorf (1753/54)*¢ und fiir Johann Baptist Enderles
Chordeckenbild in der Pfarrkirche St. Ulrich und Afra in Graben (Lkr.
Schwabmiinchen) von 1789.

Im 3. Teil von Romanus Kistlers »Basilica« taucht dann die Lechfeld-
schlacht, die ja nicht unter den Ulrichsdarstellungen des zweiten Teils zu
finden war, in einer aus jedem zyklischen Zusammenhang herausgelésten
Form auf: Daniel Manassers Kupferstich von 1624 zeigt iiber dem Prospekt
der Stadt Augsburg das Innehalten in der Schlacht, wihrend der Engel dem
Bischof mit dem Siegeskreuz erscheint. Nur der Text der beinahe hundert
Jahre alten Darstellung wurde veriandert.?’

3 Vgl. Anm.31.

% Dariiber hinaus finden sich hier Ansichten der Basilika und des Klosters sowie der Hoch- und
Nebenaltire.

* Ernst Guldan, Wolfgang Andreas Heindl, Wien—Miinchen 1970, 162. Dort wird darauf hinge-
wiesen, dafl Hans Greindl 1963 bei der Renovierung die Signatur »W. Seidl pinxit 1754«
entdeckte. Im Inventar steht also filschlicherweise »W. Haindl«.
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Eine ganz besondere Stellung innerhalb der Druckgraphik nimmt der Stich
von Aegidius Verhelst ein, der die von seinem Bruder Placidus Verhelst ent-
worfene und ausgestaltete Grabkapelle mit dem Sarkophag des heiligen Ul-
rich zeigt. Ein paar kleine Abweichungen sind hier allerdings festzustellen —
so die Anordnung des Bischofsstabes, die Handhaltung und die Gewandge-
staltung. Das Blatt erschien anldf8lich der Einweihung der Kapelle und der
Uberfiihrung der Gebeine am 13. Mai 1762.%

Wihrend die illustrative Graphik haufig aufierst vielfigurige Szenen aus dem
Leben des heiligen Ulrich zeigt, konzentrieren sich viele Andachtsbilder
ganz auf den Heiligen und seine Attribute. Ich mochte hier einige Darstellun-
gen anfithren, die verschiedene Motive einerseits und unterschiedliche Aus-
fithrungen andererseits reprisentieren.

Bei meinem ersten Beispiel handelt es sich um eine kleine, hochovale, aqua-
rellierte Federzeichnung aus dem 17. Jahrhundert. Sie stammt aus der Samm-
lung Hofrat Rohrer und befindet sich heute in der Graphischen Sammlung
der Stidtischen Kunstsammlungen Augsburg.® Bischof Ulrich hilt auf die-
ser Darstellung die Linke vor seine Brust — der Schmuckstein auf seinem
Handriicken macht deutlich, daf8 er Handschuhe trigt. Vor ihm liegen die
Attribute Fisch und Buch. Zu dem Bildchen existiert auch ein Pendant, das
die heilige Afra zeigt.

Ebenfalls aus dem 17. Jahrhundert stammt die lavierte Federzeichnung von
Caspar Strauss. Sie zeigt nicht den heiligen Ulrich, ist jedoch eindeutig ihm
gewidmet: Ein Engel mit dem Fisch, dem Hauptattribut des Heiligen, tritt
stellvertretend auf.

Der von Christian Vogt entworfene und von Johann Michael Motz gesto-
chene Kupferstich aus dem 18. Jahrhundert gehort in eine Serie von Heiligen-
bildchen.*® Bischof Ulrich kniet auf Wolken, umgeben von Putten. Er breitet
seine Arme aus und schaut auf zu dem von einer Gloriole umgebenen Sieges-
kreuz. Dieses Kreuz, das er der Legende nach wihrend der Schlacht auf dem
Lechfeld empfangen haben soll, schwebt nun als verehrungswiirdiger Gegen-
stand iiber dem Heiligen, der hier in keine szenische Darstellung eingebun-
den ist.

Diese Beispiele zeigen, da’ auch bei den kleinen Andachtsbildern und dazu
noch in einem eingeschrinkten Motivbereich eine breite Ficherung der Dar-
stellungsarten besteht.

% In der Inschrift des Blattes von 1624 wird darauf hingewiesen, daf es fiir Abt Johannes Merk
von St. Ulrich und Afra in Augsburg entstand.

% Ein Exemplar davon befindet sich in der Graphischen Sammlung der Stidtischen Kunst-
sammlungen Augsburg (Inventarnummer G 1097-49).

¥ Inventarnummer G 13347, 100 x 79 mm; wohl nicht von Johann Rieger (Biedermann, Anmer-
kung auf der Inventarkarte). — Bei Adolf Feulner (Die Sammlung Hofrat Réhrer, Augsburg
1926, 78) wird der Heilige filschlicherweise noch als »Heiliger Benno« gefiihrt.

% Graphische Sammlung der Stidtischen Kunstsammlungen Augsburg (Inventarnummer
G 11450), 140 x 85 mm. Provenienz: Max Hofmann.
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Schlufibetrachtung

In der Einleitung zu diesem Aufsatz schickte ich voraus, dafd Ulrichsdarstel-
lungen in der Barockzeit zahlreich und vielgestaltig sind. Die Untersuchung
von Beispielen aus verschiedenen Gattungen hat nun dariiber hinaus auch
die grofle Variationsbreite innerhalb der einzelnen Themenbereiche offenge-
legt. Dennoch lassen sich iibergreifend auch wieder eine Reihe von Gemein-
samkeiten feststellen. Diese mochte ich abschlie3end hier nochmals heraus-
heben.

1. Ein besonders bevorzugtes Ulrichsthema ist in der Barockzeit die Lech-
feldschlacht. Der heilige Bischof Ulrich wird dabei als unbewaffneter Mitrei-
terim Kampfesgetiimmel gezeigt, meist schaut er gerade auf das Siegeskreuz,
das er in Empfang nehmen soll.

Dieses Motiv findet sich in verschiedenen Bereichen: auf Altarblittern, [llu-
strationen profaner und religioser Literatur, und schlief8lich auf monumen-
talen Deckenbildern als ganz grofles Thema. Warum gerade die Lechfeld-
schlacht so stark im Mittelpunkt der Ulrichsdarstellungen der Barockzeit
stand, 148t sich auf folgendes zuriickfithren: Schon im Mittelalter — u. a. be-
dingt durch die Legende des Ulrichskreuzes — wurde der Sieg tiber die Ungarn
des ofteren abgebildet.*! Mit dem Bischof in der Rolle des »Vaterlandserret-
ters« wurde dieses Thema mehr und mehr von zentraler Bedeutung und Bi-
schof Ulrich zum Beispiel »patriotischer Liebe«.*? Gleichzeitig stellte man
aktuelle Beziige her.

Hinzu kommt das im 18. Jahrhundert sehr starke Interesse, Geschichte als
Heilsgeschichte zu verdeutlichen. So wurden auch andere Schlachten, deren
Sieg man im Zusammenhang mit gottlicher Hilfe gesehen hat, mit dieser
Intention an Kirchendecken thematisiert.

2. Zahlreiche Ulrichsdarstellungen haben, unabhingig von ihrem Thema,
eine Gemeinsamkeit in Bezug auf den Typus. Obwohl — vor allem im Bereich
der Plastik — sich eine grofle Typenvielfalt feststellen 143, herrscht das Bild
des ehrwiirdigen, bartigen Greises vor.

3. Schliefilich bleibt festzuhalten, dal Ulrich in gréf8eren Programmzusam-
menhingen, sei es bei einem Altar, einem Allerheiligenhimmel oder einem
kultischen Gefif3, stets eine wichtige Position einnimmt.

So spiegelt sich die grofe Bedeutung von Bischof Ulrich von Augsburg in der
Barockzeit nicht nur in der Vielzahl der Darstellungen, sondern auch in der
Art und Weise ihrer Anbringung und Gewichtung wider.

' Vgl. Thomas Balk, Der heilige Ulrich in der spitmittelalterlichen Kunst. In diesem Band.

* Vgl. Sebastian Sailer, Das Urbild eines weisen Schwaben in dem heiligen Udalrich, dem gro-
Ben Bischofe zu Augsburg erwiesen, da eine hochlébliche Landesgenossenschaft ihr jahrl.
Gedichtnisfest in der kaiserl. Hofkirche der wohlerwiirdigen P.P. Augustiner Barfiifer in
Wien hochfeyerlich beging. Den 12.ten heumonats 1767, S. 6.



