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Der Enderle-Zyklus im Pfarrhof zu
Zaisertshofen (Unterallgau)?

e
} | Ein didaktisches Kunstwerk barocker Rhetorik mit ethischem Imperativ

Rudolf G. DWeifSenhorn

1 ,Johann Baptist Enderle (1725-1798) — Ein schwibischer
Maler des Rokoko“

Unter diesem Titel publizierte Karl Ludwig Dasser? im Jahre 1970 seine Mono-
graphie iber Johann Baptist Enderle als erweiterte Fassung seiner Dissertation
aus dem Jahre 1965. Seither gilt dieses Werk von K. L. Dasser als die umfang-
reichtste und griindlichste Arbeit iiber den schwibischen Maler und Fres-
kanten Johann Baptist Enderle. Die Arbeiten Dassers sind sowohl fiir den
forschenden Kunsthistoriker als auch fiir den kunstinteressierten Laien eine
unverzichtbare Quelle. — Fiir den Laien wire der vorliegende Aufsatz ohne die
Bestandsaufnahme des Opus von Johann Baptist Enderle und die Wiirdigung
seines Schaffens durch Karl Ludwig Dasser, wenn iiberhaupt, dann nur unter
erheblichem Mehraufwand méglich. Mehr noch:

Dassers Arbeit liefert die These fiir einen mehrschichtigen, analytischen
Dialog. Der Dialog fiihrt — ex opere — iiber Thesen und Antithesen zu Synthese
und Interpretation des Enderle-Zyklus im Pfarrhof zu Zaisertshofen. Wir
verfolgen das Ziel iiber eine detaillierte Interpretation der Bilder im geschicht-
lich-biblischen Kontext. Dabei werden wir zu neuen Sichtweisen mit Realitits-
beziigen gelangen, die zeitlos sind, weil das Thema zeitlos ist. Das in Zaiserts-
hofen ausgefiihrte Thema schligt die Briicke zwischen dem Ideal (Ziel) und der

1 Anhang: Wiederentdeckte Olskizze zum Thema ,Anbetung der Hirten® in der Stadtpfarrkir-
che Burgau. Rudolf Georg Weilenhorn, ,,Chemie und Freskomalerei®, Praxis der Naturwis-
senschaften (Chemie), 7/37 (1988), S. 1-3 und 10-31

2 Karl Ludwig Dasser, Johann Baptist Enderle (1725 — 1798) — Ein schwibischer Maler des
Rokoko, H. Konrad Verlag Weilenhorn 1970
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Wirklichkeit (unsere Welt). Ein didaktisches Meisterwerk, zeitgebunden zwar
in der stilistischen Ausfithrung, zeitunabhingig indessen in seiner inhaltlichen
Aussage. Diese ist zielgerichtet in der Psychologie der Darstellung und Hand-
lung auf der Basis religios-ethischer Normen mit Aufforderungscharakter
(,Ethischer Imperativ®).

Die Arbeit von Karl Ludwig Dasser gibt ferner Hinweise bei der Zuordnung
der Olskizze ,Anbetung der Hirten“ in der heutigen Stadtpfarrkirche zu
Burgau.

2 Johann Baptist Enderle — Lebensdaten und Wirkungskreis

Johann Baptist Enderle wurde am 15. Juni 1725 in Soflingen (heute Stadtteil
von Ulm) geboren. Er starb am 15. Februar 1798 in Donauworth (Abb. 65), wo
er seit den 40er Jahren des 18. Jahrhunderts als Kunstmaler ansdssig war. Seinen
ersten Auftrag als selbstindiger Freskant erhielt Enderle 1753 in Kirchdort
(Bad Worishofen/Unterallgiu), unweit von Zaisertshofen. Dem schwibischen
Raum blieb Enderle zeitlebens verbunden. Auf dem Hohepunkt seines kiinst-
lerischen Schaffens berief man ihn nach Mainz und Umgebung. Dort schuf
Enderle nach Karl L. Dasser? in den Jahren 1772-1774 seine bedeutendsten
Werke. In den Jahren 1777-1779 folgte die Ausmalung der Augustiner-Chor-
herren-Kirche zu Oberndorf am Neckar.

Im heutigen Regierungsbezirk Schwaben konzentrieren sich die Arbeiten
Enderles auf das Gebiet zwischen Donau, Giinz, Lech und dem schwabischen
Voralpenland. Schwerpunkte seines Schaffens liegen in den Landkreisen Giinz-
burg (einschliefilich Altkreis Krumbach), Unter- und Ostallgiu bis nach Seeg
im Siiden sowie im Umkreis von Donauw®érth, Wertingen und Augsburg. Die
zahlreichen, zum Teil sehr gut erhaltenen Zeugnisse Enderles in diesem Raum
lassen es angemessen erscheinen, in Johann Baptist Enderle nicht nur einen
.Schwibischen Maler des Rokoko* (Dasser®), sondern den herausragenden
schwibischen Freskanten des 18. Jahrhunderts zu sehen. Beispiele der viel be-
wunderten Fresken Enderles findet man in Donauworth, Fiinfstetten, Buggen-
hofen, Genderkingen, Welden, Groflanhausen, Gottmannshofen, Eggelhof,
Herbertshofen, Rehling, Graben, Grofkitzighofen, Lauingen, Gundelfingen,
Hammerstetten, Burgau, Allerheiligen, Deisenhausen, Unter- und Oberram-

3 Dasser, Enderle, s. Fufinote 2
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mingen, Hausen, Oberauerbach, Sontheim, Mussenhausen, Dirlewang, Ketter-
schwang und Seeg, um nur einige Orte seines Wirkens zu nennen (vgl. Das-
ser®),

3 Zaisertshofen — Auftrageber, ausfiibrende Kiinstler,
Bilder und Inhalte

Sechs Jahre nach seinem eigenstindigen Erstlingswerk im nahegelegenen
Kirchdorf (Bad Wérishofen) erhielt Enderle 1759 von der Pfarrgemeinde Zai-
sertshofen unter Pfarrer Johann Maria Gelb den Auftrag zur Freskierung der
Pfarrkirche. Die Fresken sind nicht mehr erhalten. Sie wurden im Rahmen der
Umgestaltung des Kircheninneren in den Jahren 1864/65 zerstort. Zwei Jahre
vor der Aufnahme seiner Arbeit in Mainz und auf dem Héhepunkt seines
kiinstlerischen Ausdrucks angelangt (Dasser), kehrte Enderle noch einmal
nach Zaisertshofen zuriick. Gemeinsam mit Andreas Henckel aus Gottenau
(Markt Rettenbach), der spiter in Mindelheim ansissig war, folgte Enderle
1770 einem erneuten Ruf des Pfarrers J. M. Gelb. Die Zusammenarbeit Ender-
les mit Henckel dauerte iber Jahrzehnte und vereinigte beide Kiinstler zu einer
fruchtbaren kinstlerischen Einheit. Sie begann in der Klosterkirche zu Mus-
senhausen (Markt Rettenbach) im Jahre 1756. Henckel begleitete Enderle auch
nach Mainz und wurde dort zum Hofstukkateur® ernannt.

Im Pfarrhof zu Zaisertshofen (Abb. 64) schuf Enderle sein ,Kabinettstiick®
(Dasser®). Scheinbar losgeldst von den Fresken im Tafelzimmer stellte er im
Treppenhaus das Thema ,Mariae Heimsuchung® dar. Im Tafelzimmer selbst
gibt Enderle ein Zeugnis seiner Kunst mit dem Hauptbild ,Salome tanzt vor
Herodes*“. Programm, Ausfiihrung und Erhaltungszustand wiirdigt Dasser’:

»Im Tafelzimmer sind in fiinf Fresken biblische Gastmahler mit tédlichem
Ausgang geschildert, ausgehend von Prov. 14,13 >Extrema gaudii luctus occu-
pat< (Leid ist aller Freude Ende): Im Deckenbild die tanzende Salome vor
Herodes und seiner Frau, in den vier Supraporten das Gastmahl des Kénigs
Balthasar, Esther und Assuerus, Judith und Holofernes, und die Ermordung

Dasser, Enderle, 171
Dasser, Enderle, 45
Dasser, Enderle, 52
Dasser, Enderle, 52
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Abb. a: Pfarrhof Zaisertshofen, Plan mit Fresken im Treppenhaus und Tafelzimmer.

des Amnon. Die Fresken sind in hervorragendem Zustand, die Farben in ihrer
originalen Frische. Hier ist es dem Betrachter méglich, aus allernichster Nihe
die Malweise Enderles auf dem Hohepunkt seines Schaffens zu studieren. Mit
einer Liebe zum Detail ist alles bis in die feinste Einzelheit durchgefiihrt, ohne
jedoch kleinlich zu wirken. Gekonnt in der Zeichnung wie in der nuancenrei-
chen Farbgebung werden mit iiberlegener Sicherheit die Glanzlichter aufge-
setzt, und in dem wechselvollen Spiel von Licht und Schatten, vereint mit einer
hellen, zarten Farbgebung in den verschiedensten Spielarten der Grundtone,
haben wir schonstes Augsburger Rokoko vor uns. Man kann sich gut vorstel-
len, daf} ein Maler, der so vollig in den Stil des Rokoko hineingewachsen ist,
sich schwerlich mit der aufkommenden klassizistischen Malweise anfreunden
kann. Und in der Tat geht mit dem Eindringen der neuen Ideen in Enderles
Kunstschaffen der zauberhafte, lockere Schwung seiner Malweise verloren®,
vgl. Stadtpfarrkirche Burgau (Anhang).

Unter dem Stichwort ,,Bemerkungen® gibt Dasser® Hinweise zu einer mog-
lichen Interpretation der Pfarrhof-Fresken (vgl. unten):

8 Dasser, Enderle, 155
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»Im Tafelzimmer soll das Programm des Freskoschmuckes den Gast auf die
Verginglichkeit alles Irdischen hinweisen. Versinnbildlicht wird der Leit-
spruch ,Leid ist aller Freude Ende® im Hauptfresko und den vier Supraporten,
wo in biblischen Gastmihlern durch plétzlichen, gewaltsamen Tod den irdi-
schen Freuden ein jihes Ende gesetzt wird. Die vier Kartuschen mit der jewei-
ligen Inschrift ,sic vos non vobis® (So seid ihr, nichts gehort euch.) sollen eben-
falls als Mahnung verstanden werden. Wir Menschen sorgen uns dngstlich um
unser Wohlergehen (sic vos), um Essen (pfliigender Bauer, Imker, Tauben-
zucht) und Kleidung (Schafscherer), und doch gehort nichts uns (non vobis).
Die Kartusche mit dem Vogelbaum ist sicher ein Hinweis auf das Evangelium,
Lukas 12, 24: ,Betrachtet die Vogel des Himmels: sie sihen nicht, ernten nicht,
haben nicht Vorratskammern noch Scheunen, aber Gott ernihrt sie. Wie viel
mehr wert seid ihr als die Vogel. Die Beispiele Ackerbau, Imkerei, Schaf- und
Taubenzucht waren damals in der Gegend fibliche landwirtschaftliche Be-
triebszweige.

Die Kartusche am Fenster, gegeniiber vom Eingang, ist eine Allegorie auf
das priesterliche Hirtenamt. Hier hat sich der damalige Pfarrer Gelb wohl
selbst ein Denkmal gesetzt. Der noch ungedeutete Wappenléwe war vielleicht
sein Familienwappen? Der ,Pastor bonus‘, der gute Hirte, fiihrt seine Schafe an
den Gnadenfluf}, der von Wolken des Himmels ausgeht, im ,Kelch des Heiles*
gesammelt wird und zur Erde herniedersprudelt. Im Hintergrund die Kirche
als Mittlerin zwischen Himmel und Erde, die den Gnadenstrom (bildlich das
treibende Mithirad) iiber den Priester (Hirten) an die Menschheit heranfiihrt.
In der Darstellung dieser Kartusche findet das tibrige Programm mit dem Hin-
weis auf die Verganglichkeit alles Irdischen einen trostlichen Ausgang, in der
Hinwendung zur Gnadenquelle der Kirche.*

4 Inhalt und Form — Grundsétzliche Fragen
im Hinblick auf die Fresken im Pfarrbof zu Zazsertsbofen

Die ,,Bemerkungen® Dassers erheben nicht den Anspruch einer Interpretation.
Eine ausfiihrliche Deutung an dieser Stelle hitte den Rahmen seines Gesamt-
werkes gesprengt. So bleibt es im wesentlichen dabei, die allegorischen Dar-
stellungen unter dem biblischen Leitthema aus Prov. 14,13, ,EXTREMA
GAUDII LUCTUS OCCUPAT*, zu hinterfragen und nach Verbindungen zu

suchen, da archivalische Quellen nicht vorliegen.
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Umso mehr stellt sich im vorliegenden Falle die Kernfrage nach den tieferen
ikonologischen Beziehungen, die sich aus den allegorischen Darstellungen im
Hinblick auf Programm und Gesamtkomposition ergeben.

Leitthesen aus der kunsthistorischen Literatur

Anbhaltspunkte fiir eine Interpretation der Fresken im Pfarrhof zu Zaiserts-
hofen sind so nur die bildlichen Darstellungen selbst. Hilfen kann man aus der
allgemeinen kunsthistorischen Literatur erwarten. Einen Hinweis gibt zum
Beispiel Adolf Feulner” in der Abhandlung ,,Ikonologie der barocken Decken-
malerei® von Wilhelm Mrazek!?, wonach in der barocken Freskomalerei ,,der
Inhalt der Fresken alles® bedeutet und ,erst in zweiter Linie die kiinstlerische
Form“ wesentlich ist.

Dieser Leitthese fiihlt sich die vorliegende Abhandlung verpflichtet und den
Fragen von Wilhelm Mrazek":

,Gibt es eine Moglichkeit, das Inhaltliche der grofien allegorischen Decken-
komposition der Barockzeit vollgiiltig zu erschliefen, und welches sind die
Kriterien hieftir?“

Mrazek!? plidiert fiir zeitgeistunabhingige und weitestgehend vorurteils-
freie!®* Bestandsaufnahmen ohne Wertung dariiber, was aus der Sicht des Be-
trachters ,kiinstlerisch wesentlich oder unwesentlich® ist. Interpretationen
sind nach Mrazek' immer das Produkt dessen, was man mehr oder weniger
yzufillig (und wer weiff wie lange noch) kennt und was ,dem heutigen
Bewufltsein einigermaflen geliufig ist, und dem, was wir uns erst durch das
Freilegen heute verschiitteter Quellen wieder aneignen miissen®. Und er
begriindet weiter: ,Es ist durchaus denkbar, dafl Menschen im Jahre 2500 die
Geschichte von Adam und Eva genau so fremd geworden ist, wie uns die-

9 Adolf Feulner, Siiddeutsche Freskomalerei, Miinchner Jahrbuch fiir bildende Kunst, Bd. X,

1916/18

10 Wilhelm Mrazek, Ikonologie der barocken Deckenmalerei, herausgegeben von der Osterrei-
chischen Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, Sitzungsberichte,
228. Band, 3. Abhandlung, in Kommission bei Rudolf M. Rohrer, Wien 1953, 5. 15

11 Mrazek, Ikonologie, 16

12 Erwin Panofsky, Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der bil-
denden Kunst, Logos XXI, 1932, S. 106 ff. und Studies in iconology, humanistic themes in the
art of the renaissancy, New York, Oxford University Press, 1939; vgl. Fuflnote 6, Mrazek,
Ikonologie, 16

13 vgl. Fufinote 22

14 vgl. Mrazek, Ikonologie, 16
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jenigen Vorstellungen, aus denen etwa die religiosen Allegorien der Gegen-
reformation oder die humanistischen Allegorien des Diirerkreises hervor-
gegangen sind ...«

Der Auslegung, Deutung und Interpretation von Sachverhalten gleich wel-
cher Art, welches Inhaltes oder Sachgebietes, sind Grenzen gesetzt. Einerseits
erfordert die Interpretation Phantasie, ,,exakte Phantasie®, wie wir spater sehen
werden, auch Kreativitit und, andererseits, die Einhaltung von Grenzen,
innerhalb derer ein Bezichungsnetz aus Einzelelementen aufgebaut und im
weitesten Sinne sichtbar werden kann. Das gilt gleichermaflen fiir den schat-
fenden Kinstler wie auch fiir den Betrachter des Kunstwerkes. Dabei hat jede
Disziplin, ob geistes-, naturwissenschaftlicher oder literarisch-kiinstlerischer
Natur, ihre eigenen Darstellungs- und Ausdrucksmittel.

Kritische Diskussionen zur Enderle-Zeit

Die kritische Diskussion hiertiber hat zur Zeit Enderles im 18. Jahrhundert
eine neue Qualitat und auch Standortbestimmung erfahren. Gegen die undis-
ziplinierte Vermischung, etwa von darstellender Kunst und Dichtkunst,
wandte sich sein kritischer Zeitgenosse der Aufklirung, G.E. Lessing'®, der
Autor des revolutioniren 17. Literaturbriefes (Hamburgische Dramaturgie):
»Vollig aber als ob sich gar keine solche Verschiedenheit finde, haben viele
der neuesten Kunstrichter aus jener Ubereinstimmung der Malerei und der
Poesie die crudesten Dinge von der Welt geschlossen. Bald zwingen sie die
Poesie in die engen Schranken der Malerei, bald lassen sie die Malerei die ganze
weite Sphire der Poesie fiillen ... voll von dieser Idee, sprechen sie in dem
zuversichtlichsten Ton die seichtesten Urteile ... Ja, diese Afterkritik hat zum
Teil die Virtuosen selbst verfiihrt. Sie hat in der Poesie die Schilderungssucht
und in der Malerei die Allegoristerei erzeugt, in dem man jene zu einem reden-
den Gemilde machen wolle, ohne eigentlich zu wissen, was sie malen kénne
und solle, und diese zu einem stummen Gedichte, ohne tiberlegt zu haben, in
welchem Mafie sie allgemeine Begriffe ausdriicken konne, ohne sich von ihrer
Bestimmung zu entfernen und zu einer willkiirlichen Schriftart zu werden.”
In dieser Kritik nimmt Lessing Bezug auf eine lange Tradition der Malerei,
die ihre Modelle aus Darstellungsmethodiken (Allegorien-, Emblem- und
Symbol-Literatur) bezog. Und auch der eher gemafligte Johann Gottfried Her-

15 vgl. Mrazek, Ikonologie, 27
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der'é stellte kritisch fest, ,dafl man ,hiufig dem Auge darstellen wollte, was ihm
nicht darzustellen war, sinnreiche Gedanken, Gleichnisse, selbst Phrasen und
Formeln der Rede, Sprichwérter, politische Maximen*®.

Mafstibe fiir den Freskenzyklus in Zaisertshofen

Die zeitgendssische Kritik des 18. Jahrhunderts kann ein Gradmesser fiir das
Verhiltnis ikonographischer Darstellung und ikonologischer Aussage der
Fresken im Tafelzimmer des Pfarrhofes zu Zaisertshofen bei der Interpretation
des Gesamtwerkes sein. Aber ebenso die Gegenargumente jener Zeit'” (1756)
sollen Berticksichtigung finden:

,Die Malerei, welche eigentlich eine stumme Poesie ist, muf§ mithin, um uns
zu gefallen, dieses poetischen Stiles sich bedienen.®

Und im Jahre 1774 erscheint ein Werk von Franz Christoph von Scheyb'® in
Wien, darin heiflt es:

».Die Malerkunst sowohl als die Dichtkunst nahret sich von erdichteten
Sachen (vgl. z. B. die Geschichten von — ,Esther® und ,Judith‘!?). Daher haben
die Maler sich die Muster der Poeten zu Nutzen gemacht, wenn sie Tugenden,
Laster oder Leidenschaften vorzustellen bekamen.*

Johannes Maria Gelb: Seelsorger, Theologe, Pfarrberr, Bauherr,
Représentant seiner Zeit — Umfeld und Wirkungen

Das Amt des Pfarrers spielt bis heute eine herausgehobene gesellschaftliche
Rolle. Polyfunktional war und ist das Amt seit jeher. Zu seinen vornehmsten
und edelsten Aufgaben zihlt auch heute noch die Seelsorge. Aber es ist uniiber-
sehbar, auch hier hat es im Vergleich zum 18. Jahrhundert ,Akzentverschie-
bungen‘ gegeben. Ohne im einzelnen darauf einzugehen, kann indessen als
sicher gelten: Das Amt eines Pfarrers im 18. Jahrhundert hat einen festen,
hochgeachteten Rang im gesellschaftlichen Miteinander. Entsprechend viel-
gestaltig sind die Einflisse und Funktionen mit allen Schattierungen, wenn
auch die Basis religis-theologischer Natur ist. Und so geht es in dem Fresken-
zyklus von Zaisertshofen nicht nur um den Zusammenhang zwischen Poesie

16 s. Mrazek, Ikonologie, 28-29

17 Dictionaire iconologique ..., Paris 1756, Mrazek, Ikonologie, 30.

18 Franz Christoph von Scheyb, Orestrio, von den drey Kiinsten der Zeichnung, Wien 1774,
Bd. 1,S.244

19 Heinrich A. Mertens, Kleines Handbuch der Bibelkunde, Patmos-Verlag Diisseldorf 1969,
S.52f
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und Malerei, sondern um biblische Inhalte mit theologischem Gehalt und um
deren Vermittlung, um eine Didaktik im weitesten Sinne. In Zaisertshofen han-
delt es sich dabei um die Ubersetzung in die Bilder-Sprache des Rokoko-
Malers Johann Baptist Enderle.

Der Auftraggeber Johannes Maria Gelb ist Seelsorger. Er pflegt Bezichun-
gen zum nahen Pfaffenhausen, wo er sich iiber seinen Tod hinaus in seinem
Testament als Mizen bei der Finanzierung einer neuen Orgel einen Namen
macht®. Es ist anzunehmen, daff Johannes Maria Gelb studierter Theologe ist.
Er kennt die Schriften des Aristoteles?!. Man darf ferner vermuten, dal Pfarrer
Gelb Verbindungen hat mit dem Priesterseminar in Pfaffenhausen unter der
Leitung des Kurfiirsten von Trier und Augsburger Fiirstbischofs Clemens
Wenzeslaus, ein Verwandter des Hauses Wittelsbach. Der Zaisertshofen
benachbarte Ort ist so ein geistig-theologisches Unterzentrum mit Vorbild-
charakter. Es ist ein Ort der Vorbereitung auf das geistliche Amt und eine
Ubungsschule der Rhetorik fiir angehende Priester. Eine solche Nihe wirkt
innovierend, offenbar auch auf den Seelsorger von Zaisertshofen. Das Bild von
Pfarrer Gelb nimmt Konturen an. Johannes Maria Gelb erscheint als ein
Mensch seiner Zeit mit barocken Ziigen in einer Zeit der literarischen Auf-
klirung und expressis verbis als ein vielseitiger Pfarr- und Bau-Herr des bau-
und reprisentationsfreudigen 18. Jahrhunderts. Auf personliche Kosten und
nach eigenen Entwiirfen (auch Vorbild?) schafft er sich eine kleine Residenz
ganz im Geiste und im Spiegel seiner soziographischen Umgebung, unweit der
Fugger von Kirchheim und Babenhausen, der Wittelsbacher (Maximilian Phi-
lipp und Nachfolger) von Tiirkheim und der Einflufsphiren von Irsee, Otto-
beuren und sogar Rottenbuch (Wiedergeltingen). Offenbar nicht ohne Selbst-
wertgetiihl, lifit er seine hervorragenden materiellen Moglichkeiten und geisti-
gen Gaben in sein Projekt einfliefen. Sich und seine Welt reprisentiert er im
Sinne des ,Schwabischen Cicero® aus Weiflenhorn, Sebastian Sailer?, also nach
den klassischen und aristotelischen Elementen barocker Rhetorik, durchaus
;mundartlich gefarbt‘.

Die rhetorische Aufarbeitung mit dem Ziele der Aulenwirkung, die innere
Wirkungen nach sich ziehen soll, setzt eine intensive Beschiftigung mit den In-

20 Heinrich Habel, Landkreis Mindelheim, Deutscher Kunstverlag, Miinchen 1971, S. 404

21 Aristoteles, 2. Buch der Rhetorik, 5. und 8. Kapitel; vgl. G. E. Lessing, Hamburglsche Drama-
turgie, fiinfundsiebzigstes Stiick.

22 Lydia L. Dewiel, Bayrisch Schwaben, Kultur, Geschichte und Landschaft zwischen Ries und
Lechfeld, DuMont Buchverlag K6ln 1990, S. 197.
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halten voraus, beim planenden Auftraggeber (Gelb) ebenso wie beim aus-
fiihrenden Kiinstler (Enderle). In der Barockpredigt fallen die didaktischen
Entscheidungen streng gegliedert nach dialektischen Kriterien?: ,Exordium
(Eingang), narratio (Erzihlung), confirmatio (Beweisfiihrung) und conclusio
(Schlufifolgerung)®. Das Bild rundet sich in der ,,Schlufifolgerung®. Sie schliefit
den Kreis, indem sie notwendigerweise wieder auf die Einleitung (,,Eingang®)
zuriickgreift. Man kann davon ausgehen, dafl Johannes Maria Gelb diese Kri-
terien nicht nur kannte, sondern von dem festen Willen beseelt war, diese Maf3-
stabe bei der Ausschmiickung des Pfarrhofes auch durchzusetzen.

Der Pfarrhof war nicht nur Wohnung, sondern zugleich Amtssitz, in dem
Johannes Maria Gelb sein Amt als Pfarrherr wahrnahm. Man kann davon aus-
gehen, dafl Gelb seinen Auftrag, die ,Botschaft’ zu verkiinden, engagiert und
mit Ernst umsetzen wollte. Weniger als ein ins Amt gesetzter Seelsorger, son-
dern als selbstbewufiter Vollblut-Theologe, -Seelsorger und -Sozialpolitiker
sieht Johannes Maria Gelb seine Eigenverantwortung. Er trigt Verantwortung
tir die Einhaltung religés-ethischer Normen im gesellschaftlichen Leben und
im Miteinander der Pfarrgemeindemitglieder. Diese (ver-)sammelt er zu einer
soziologisch-politischen Einheit unter dem Vorzeichen seines Amtes. Das Ge-
meinwohl hatte er offenbar in jenem ibertragenen Sinne im Auge wie in der
heutigen Zeit der Produktmanager sein Produkt, das er ,an den Mann bringen'
will. Welche Wirkung Bilder und ,Rhetorik’, eingesetzt am ,richtigen® Ort und
im ,richtigen Kontext, haben, wissen wir aus der aktiv-provokativen Werbung
unserer Zeit. Hierfiir gelten dhnliche Maflstibe, wie wir sie bei W. Mrazek?
iiber das Zusammenwirken von Kunst und Poesie nachlesen: ,Beide Kiinste ...
zeichnen sich durch die Kraft der Phantasie aus. Thr Vermégen unterstiitzt der
Maler und Dichter und gibt ihnen die Freiheit, den Dingen neuen Schwung zu
geben. Und nur bei jenen nachahmenden Kiinsten, die von der Kraft und
Phantasie unterstiitzt werden, scheint trotz des tatsichlichen Ringens und
Miihens alles mit der grofiten Leichtigkeit (vgl. ,Salome) erlangt zu werden.
Sie erst gibt die Moglichkeit, auf den Betrachter unmerklich und gewaltlos ein-
zuwirken® (vgl. ,fiinf biblische Gastmihler mit todlichem Ausgang/
,LEXTREMA GAUDII LUCTUS OCCUPAT*/,Non Vos Sic Vobis®).

Uber die Wirkung von Bild und bildender Kunst urteilt der Philosoph der
Aufklirung, Immanuel Kant?, in diesem Zusammenhange:

23 Mrazek, Ikonologie, 32
24 Mrazek, Ikonologie, 23
25 Immanuel Kants saimtliche Werke, Kritik der Urteilskraft, S. 341; Mrazek, Ikonologie, 40
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»Unter den bildenden Kiinsten wiirde ich der Malerei den Vorzug geben,
teils weil sie als Zeichnungskunst allen tibrigen bildenden zugrunde liegt, teils
weil sie weit mehr in die Region der Ideen eindringen und auch das Feld der
Anschauung, diesen gemif}, mehr erweitern kann, als es den iibrigen verstattet

«

1st.

5 Die Anforderungen an den Freskanten —
»Akzentverschiebungen®

1768, zwei Jahre vor der Ausmalung des Tafelzimmers im Pfarrhof zu Zaiserts-
hofen durch Johann Baptist Enderle, hilt der Staatsrechtler und Professor
Baron Joseph von Sonnenfels? in Wien in seiner Eigenschaft als Protektor der
dortigen Kupferstecherakademie eine bezeichnende Rede. Darin fordert er
ganz im Sinne von Gérard de Lairesse:

» Gleichwie in allen Kiinsten und Wissenschaften feste Grundregeln seynd,
nach welchen sich ein jeder richten muff, und ohne deren genaue Beobachtun-
gen, niemand zu der Ausfilhrung viel weniger zu griindlicher Erkinntniss der
Sache gelangen kann; also muss man solche absonderlich in der Mahler-Kunst
und zumal in dem Ordinieren wahrnehmen ...“ Freiherr von Sonnenfels
begriindet:

»Denn zu der von ihm als Ideal hingestellten und geforderten Kunst gelangt
man nicht, ,ohne dafl der Geist durch die Lesung der besten Schriften des
Altertums und der neueren Zeit genihret, ohne daff die Einbildung durch die
Dichter erhitzet, mit Bildern bereichert, ohne daff die Gewohnheiten der
Volker, ihre Sitten, die merkwiirdigen Begebenheiten und Taten durch die
Geschichte bekannt geworden®.“

Und aus einer ,Anweisung zur Mahlerkunst* aus dem Jahre 1756 zitiert
W. Mrazek?” weiter:

»In vier Gruppen teilt der Verfasser seine Lektiire fiir den Kiinstler. An er-
ster Stelle werden die ,Erzihlung und Gedenk-Schrifften sowohl heiliger, als
heydnischer und weltlicher Geschichte der Griechen, Rémer und anderer
michtiger Volker® genannt. Es folgen die ,gedichteten und ausgezierten® Er-

26 Joseph von Sonnenfels, Gesammelte Schriften, 8. Bd., Wien 1786, S. 273 ff., Mrazek, Ikonolo-
gie, 40
27 Willem Goeree, Anweisung zur Mahlerkunst, Leipzig 1756; Mrazek, Tkonologie, 41
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zihlungen der Poeten, Philosophen und dergleichen. Zum dritten dann die
Schriften iiber die Sitten, Gebrauche und Kiinste der alten Volker und an vier-
ter Stelle alle jene Autoren, die von ,einiger nothiger Kunst oder preifiwiir-
digen Wissenschaft® geschrieben haben. ... Fiir die Allgemeinbildung am niitz-
lichsten erscheinen die Bibel, die Geschichte der Juden ...

Das sind Vorgaben, die auf die ,Bildgeschichten® von Zaisertshofen voll zu-
treffen, da sonst auch kein ,Kabinettstiick“ (Dasser tiber Enderles Meister-
werk in Zaisertshofen) méglich erscheint. Mrazek? unterstreicht:

,Ist die Kenntnis der Alten eine Forderung, die zu allen Zeiten gegolten
hatte, so ist die Vorbildlichkeit des Neueren unter den Kunstliteraten einem ge-
wissen Wandel unterworfen, der mit der allgemeinen historischen Akzentver-
schiebung in Europa weitgehend iibereinstimmt.*

Diese von Wilhelm Mrazek im Jahre 1951 formulierte Erkenntnis ist von
brisanter Aktualitit im Jahre 1998, dem 200. Todesjahr J.B. Enderles, rund
230 Jahre nach Schaffung seines Meisterwerks in Zaisertshofen.

6 Schliisselqualifikationen bei Malern des 18. Jahrhunderts

Der zwanzig Jahre jiingere Zeitgenosse Enderles, der Tiroler Maler und
Schiiler von Martin Knoller, Josef Schopf (1745-1822), gibt uns einen Einblick
in personlich-charakterliche Eigenschaften und Schliisselqualifikationen des
kunstschaffenden Malers?:

,Ich erinnere mich ... Als mir damals mein iltester Bruder, des Caesari Ripa
Buch (,Iconologia oder Ausdriickungen des Verstandes genannt ... ) welches
mir zuvor unbekannt war, oder so es gleich jemand hatte, doch als ein Ge-
heimnis verwahret blieb, aus Italien mitgebracht, fieng die Begierde, welche
vorhero gleichsam unter der Asche erstiecket war, wieder aufs Neue an zu
brennen.

Ich ibte mich also aus diesem Buche, verfertigte viele Sachen und fremde
Gedanken, welche wegen ihrer Seltsamkeit von anderen theils aus Neid, und
theils aus Unwissenheit vor Gespenster oder Triume angesehen wurden;
nichtsdestoweniger gelange ich so weit, dafl es mir jahrlich einen guten Ge-

28 Mrazek, Ikonologie, 4142
29 Gérard de Lairesse, Grofles Mahler-Buch, I. Teil, Niirnberg 1728, S. 112 ff., Mrazek, Tkonolo-
gie, 43 {.
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winst brachte, sintemahlen mir von den Jesuitenschiilern mehr als 150 Theses
jahrlich bestellet, worein entweder Sinnbilder, Geschichten oder Fabeln mit
Wasserfarben zu mahlen waren.“

Soweit die reflektierten Bekenntnisse eines ,Berufenen‘®® des 18. Jahrhun-
derts, der ,innovativ’, ,kreativ, ,originell‘ und ,produktiv‘ schafft. Das sind die
aktuellen Vokabeln der jungen Generation an der Schwelle zum 21. Jahrhun-
dert.

Dieser kurze Einblick spricht fiir sich selbst und bedarf keines weiteren
Kommentars iiber die personlichen Eigenschaften als notwendige Vorausset-
zung und Schlisselqualifikation des kunstschaffenden Malers.

W. Mrazek erginzt u.a. aus Orestrio®!, einer Schrift von 1774:

»Der bei allen Autoren aufscheinende Hinweis auf die Funktion der Lektiire
fir den Maler lifit die Bedeutung, welche die Zeit dem intellektuellen Elemente
in der Malerausbildung zumifit, klar hervortreten.

Es ist ein immer wieder beigebrachtes Argument, daf} der Kiinstler dadurch
nicht nur anders denken lernt, sondern sogar ein anderer Mensch zu werden
vermag”. So finden wir im Orestrio die kostliche Anekdote von dem Maler
Bouchardon, der die alten griechischen Geschichten des Homer >las, fraff und
kaute<, um schliefilich in die Worte auszubrechen:

Seitdem er den Homerus gelesen habe, so kommen ihm alle Menschen und
die ganze Welt viel grofier, alles anders und verwunderungswiirdiger vor.

Weiter zitiert Mrazek aus dem Vorwort zum Ikonologischen Wérterbuch®
von 1759: ,,Und was bei Rubens Giltigkeit hatte, sollte das nicht auch fiir an-
dere Maler gelten®? Denn ,dieses fruchtbare Genie war von den Hiilfsmitteln,
welche die reichste Erfindungskraft aus der Poesie nehmen kann, so iiberzeugt,
dafl er sich eine Sammlung von den schonsten Stellen der Dichter gemacht
hatte, ... er las sie, ehe er sich an sein vorhabendes Werk setzte, durch; er ver-

30 Hinischtlich dieses Begriffes hat es in den vergangenen Jahrzehnten , Akzentverschiecbungen®
gegeben. Dergestalt, dafl abschitziges Gelichter sich einwirbt, wer in einer &ffentlichen Dis-
kussion, bis hin zur , Talk-Show*, ihn (,Beruf/,Berufung’) laut bekennt. Hinter der vorgehal-
tenen Hand wird er indessen noch immer, wenn auch als hehrer Begriff, angenommen. Eine
Aufgabe mit hohem Anspruch rechtfertigt indessen auch den adiquaten Begriff zur Bezeich-
nung jenes Anspruches. Dies scheint eine Frage des Komplexes Aufrichtigkeit, Bekenntnis
und Opportunismus zu sein und damit eine Frage des Mutes zur Offentlichkeit und zum
Bekennertum. (— ,,sic vos“ vel ,non vobis“?)

31 Franz Christoph von Scheyb, Orestrio, Bd. 1, Wien 1774, S. 112 ff., Mrazek, 44

32 ,Bildung” 1998?

33 Tkonologisches Worterbuch. Aus dem Franzosischen, Gotha 1759
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glich sie mit den Schildereien des Raphael und anderer Meister, welche vor ihm
eben dieses Verwiifite ausgearbeitet hatten. Diese Beschreibungen sind in der
Tat die beste Dichtkunst, welche man den Kunstler vorschlagen kénnte.*“

Anforderungen an die Malkunst

Die aktuellen Anforderungen an die Malkunst zur Wirkungszeit Enderles sind
klar und unmiflverstindlich, und es gibt Gliederungsprofile, nach denen ein ge-
schitzter Maler wie Johann Baptist Enderle sich zu richten hatte. Auch hier
gibt uns W. Mrazek’* aufschlufireiche Einblicke, die in den folgenden Punkten
kurz angesprochen werden sollen mit Blick auf den Enderle-Zyklus von
Zaisertshofen.

Sujet, Invention, Disposition — Verantwortlichkeiten und Arbeitsweisen

Mit Bezug auf diese Stichpunkte verweist W. Mrazek auf den franzésischen
Literaten, Kunsttheoretiker und Dichter-Maler Charles Alphonse Dufresnoy”
(1611-1668):

»Dufresnoy bringt die Invention in Bezichung mit der Vorschrift iiber den
Gegenstand sowie mit der iiber die Disposition und Okonomie des gesamten
Werkes. Das Sujet mufl schon und edel sein, denn nur die Schonheit eines
Gegenstandes erweckt die Liebe und Bewunderung fiir das Werk, gleichwie
das schone Bild erst das Interesse wachruft fiir den Gegenstand und sich auch
tiefer dem Geist und dem Gedichtnis einprigt. Dartiber hinaus aber mufl das
Sujet ,plein de sel, propre  instruire et a éclairer les esprits® sein.

Die Invention gleicht daher einer Muse, sie wird durchglitht und entflammt
vom Feuer des Apolls, sie belehrt die Kiinstler, ,tout la machine de tableau® in
der rechten Weise anzuordnen. Die Disposition oder Okonomie des Ganzen
ist Sache des Malers. Um eine gute Invention zu machen, geniigen Esprit und
Wissen, um zu zeichnen, die Kenntnis der Anatomie.

Aber fiir die Okonomie des Ganzen ist einzig und allein der Maler verant-
wortlich. Mangelt es ihm daran, wird er nie das Ziel der Malerei, die Augen auf
eine angenehme Art zu tiuschen, erreichen. Sie erfordert vor allem grofie
Urteilskraft, denn sie ist die richtige Anwendung aller anderen Regeln. Zwar
stehen Invention, Disposition und Okonomie in einem Abhingigkeits- und

34 Mrazek, Tkonologie, 51 ff.
35 Charles Alphons Dufresnoy, De arte graphica (L’Art de Peinture), 5. Auflage, Paris 1783,
S. 13 ff., Mrazek, Ikonologie, 49 ff.
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Verwandtschaftsverhiltnis, doch diirfen sie nicht miteinander vermengt
werden.

Die Invention trifft allein die rechte Auswahl im Hinblick auf ein darzustel-
lendes Thema. Die Disposition jedoch verteilt das Erfundene auf seine Plitze
und bringt sowohl die Teile untereinander wie auch mit dem Ganzen in Uber-
elnstimmung.

Die Okonomie aber bewirkt fiir die Augen den gleichen Effekt wie ein
musikalisches Konzert fiir die Ohren.

Fiir de Piles® ist die Erfindung nur fiir den Maler, der bereits seine Kunst
beherrscht, und nicht fiir den Lernenden, der erste Teil in der Ordnung der
Malerei. Als Teil der Komposition versteht er darunter die Wahl der Themen.
Diese sind dreifacher Art: historisch, allegorisch oder mystisch.

Unter historischer Erfindung sind solche Vorwiirfe zu verstehen, die nichts
anderes als den Gegenstand vorstellen wollen. Die getreue Nachahmung aller
wahren und erdichteten Umstinde, die Verstandlichkeit und die gute Wahl,
sofern der Maler freie Hand hat, sind hier das Entscheidende.

Die allegorischen Erfindungen dienen dazu, in einem Gemilde ganz oder
zum Teil etwas anderes vorzustellen, als sie in der Tat sind. Jedoch muf§ die
Allegorie verstindlich, bekannt und notwendig sein.

Die mystischen Erfindungen nehmen ihre Thematik aus der Religion, sie
unterrichten tiber die Geheimnisse der heiligen Schriften und der Kirchenviter.
Hier hat jede fremde Einmischung etwa aus dem Bereich der Fabel zu unter-
bleiben.

Hagedorn® ... unterscheidet die Invention nach einer ,malerischen‘ und
einer ,dichterischen Erfindung‘.“

Und bei Gérard de Lairesse®® lesen wir: ,,So ist zunichst bei der Konzi-
pierung einer Historie, einer Dichtung oder eines Sinnbildes ein fliichtiger
Entwurf zu machen. Im Anschluf} daran mufl der Maler die besten und aus-
fiihrlichsten Autoren hieriiber nachlesen, damit er den Gegenstand véllig
beherrsche und bis in die Details seinem Gedichtnis einprige.

Wird dann der erste Entwurf gemacht, so muf} das Land, die Jahres- und
Tageszeit, der Ort, ob in freier Luft oder im geschlossenen Raum, die Eigen-
schaften und die Wiirde der Personen beachtet werden.

36 Roger de Piles, Mahlerey aus Grundsitzen, aus dem Franzésischen des Herrn R. v. Piles,
Leipzig 1760, S. 39 ff., Mrazek, Ikonologie, 50

37 C.L.Hagedorn, Betrachtungen iiber die Mahlerey, Leipzig 1762, S. 161 ff., Mrazek, Tkonolo-
gie, 50

38 Lairesse, 2. Buch, 48 ff., Mrazek, Ikonologie, 51
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,Die allmihliche Verfertigung der Gedanken...** — Anordnungen

An den Maler des 18. Jahrhunderts werden also hohe handwerkliche Forde-
rungen gestellt. Erst auf einer soliden handwerklichen Basis aufbauend, so die
Kunstlehre des 18. Jahrhunderts, kann er zum optimalen kiinstlerischen Aus-
druck und zu einer ,allmihlichen Verfertigung der Gedanken® beim Malen ge-
langen, welche das Bild zum Kunstwerk erheben kann. Diese Anforderungen
finden ihren methodischen Niederschlag bei Lairesse:

,Mit allen Personen muf} sich der Maler identifizieren konnen, und seine
Gedanken miissen bis zu dem Orte des Geschehens hinwandern konnen. Im
Anschluf} daran ist der eigentliche Kern der Sache zu iiberlegen. Und so muf}
das wichtigste Objekt in die Mitte oder auf einem erhohten Platz angeordnet
werden. Das erfordert die Uberlegung des Standpunktes, die Stellung des Aus-
gangspunktes und die Ordinierung des Lichtes.

Die Bildgruppen sind in Verbindung von zwei bis drei oder mehr zu ordnen.
Die vornehmste Gruppe wird ansehnlicher im Vordergrund ordiniert und er-
hilt das grofite Licht und die kraftigsten Farben. Geringere Objekte werden
niedriger gestellt, Kolorit und Licht bescheidener aufgesetzt. So soll der zweite
Grund im Schatten sein oder mit dunklen Objekten ausgefiillt; dem dritten
aber, der wieder hell sein soll, werden die geringsten Objekte, an denen am
wenigsten gelegen ist, anvertraut.

Jetzt erst wird der zweite Entwurf gemacht. Das Nackte wird nach dem
Leben gezeichnet und das Bekleidete nach dem Gliedermann.

Bewegung und Affekt miissen beachtet werden. Ist dies alles geschehen, so
wird die ,Ordinanz iiberhaupt’ gezeichnet. Sie wird als letzter Umrifl auf das
Tuch oder den Holzgrund gesetzt.

Ist dies alles geschehen, so holt man sich neuerlich Rat bei den groflen Mei-
stern, wie sie ihre Objekte gewahlt und was fiir Beiwerk sie hinzugeftigt haben,
denn ,das kann gute und neue Gedanken wecken".

Alle Objekte miissen der Wahrscheinlichkeit nach ordiniert werden. Der
Maler muf} sich klar sein iber den Rang der Personen, ,ob sie gering oder hoch
an Rang oder gar vermengt seien‘. Denn solches mufl ja in ihrem Wesen, an der
Gestalt, den Eigenschaften, Manieren und Farben zum Ausdruck kommen.

So ist der Konig immer von seinen Riten, Kavalieren und Leibwachen um-
geben, Philosophen von anderen Gelehrten oder von Schiilern, Bacchus aber

39 Heinrich von Kleist, An Rithle von Lilienstern, Simtliche Werke, Deutsche Buch-Gemein-
schaft Berlin, Darmstadt, Wien 1962, S. 1032 ff.
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mit Satyrn und Bacchanten. Wie der Kénig an seinem koniglichen Mantel,
Krone und Reischszepter erkenntlich ist, so der Philosoph an seinem langen
und bescheidenen Kleid, der Miitze auf dem Haupte, den vielen Biichern, Per-
gamenten und Instrumenten, Bacchus aber an den Weintrauben und den mit
Efeu bekrinzten Thyrsen und Spiefien.

Was aber die Bewegung anlangt, so befiehlt der Kénig, der Philosoph ist
nachsinnend und Bacchus in wilder Ausgelassenheit.

Hierauf aber folgt die ,Auswirkung der Affekte‘. Das heiflt, was die Haupt-
personen bewegt, spiegelt sich im Verhalten der Nebenpersonen wider. Be-
fiehlt der Kénig, so hat sich das Gefolge nach seinen Worten und Winken zu
richten. Obliegt ein Gelehrter seinem Studium, so sitzt er und denkt nach oder
schreibt. Wenn Bacchus ein Fest begeht, so laufen die Menaden und Satyrn um
seinen Wagen herum, schreien und rasen und schlagen auf die Trommeln und
Klapperhélzer. Ruhen die Wassergotter, so ruhen die Nymphen auch.

Werden aber Fabeln und Sinnbilder erwihlt, deren Erfindung meistens aus
Tugenden und Lastern bestehen, so darf der Tugend keinerlei Gebrechen an-
haften. Das Laster jedoch muff in allem als das Gegenbild hiezu erscheinen.®

Die allgemeine Funktion der Bilder — Kriterien fiir Zaisertshofen

Nach Mrazek* unterscheidet Lairesse ,historische, poetische, moralische und
hieroglyphische Bilder.

»Die historischen Bilder (sind) solche, die eine einfache wahre Geschichte
darstellen. Poeten und Maler haben sich ganz der Wahrheit zu unterwerfen und
diirfen nichts hinzufiigen noch wegnehmen.

Die poetischen Bilder haben ein Doppelantlitz; sie sind erfundene Ge-
schichten, Fabeln, die Gotter und Menschen durcheinandergemengt darstellen.
Sie zeigen nichts anderes als den Lauf der Welt durch die Elemente. Und
obwohl es auf historische Weise geschieht, so sind es doch nur Bilder, deren
Sinnbedeutung sich oftmals aus ihren Namen erschlieflen lifit. Fabeln der
Alten, die moralisiert als Spiegel dienen, um der Tugend zu folgen und das Bése
zu meiden.

Die moralischen Bilder sind zwar wahre Geschichten, aber mit erbaulichem
und lehrhaftem Endzweck. Sie stellen die Sittenlehren dar, die uns iiber unser
Verhiltnis zu Gott, dem Nichsten und uns selber aufkliren. — Durch bei-
gegebene ,Sinn-Bedeutungsbilder® ... werden Neigungen und Triebe sichtbar
gemacht.

40 Mrazek, Ikonologie, 58
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Die hieroglyphischen Bilder enthalten die drei vorherigen in sich, jedoch
unter einem verborgenen Sinn. Sie stellen die Tugenden und Untugenden, die
Leidenschaften der Seele und des Leibes dar. Indem sie aber Belohnung und
Strafe, Gliickselighkeit und Verdammnis aufzeigen, mahnen und treiben sie zur
Tugend an, fithren die Seele zur Betrachtung von der Verginglichkeit des
Leibes und der Eitelkeit der Welt, insofern es heidnisch ist. Sie werden aus Em-
blemen, Hieroglyphen und allegorischen Figuren komponiert, um einen
bestimmten Gedanken mit aller Kraft darzustellen.

Die angefiihrten Beispiele zeigen, dafl dem Teilgebiet der Malerei, das sich
mit der inhaltlichen Frage, deren Voraussetzungen und Unterteilungen be-
schiftigt, eine besondere Stellung zukommt. Die Bedeutung, die ihr die Zeit-
genossen beimessen, lifit die inhaltliche Komponente gleichrangig und gleich-
wertig gegeniiber der praktischen Durchfithrung erscheinen. Inhaltserfindung
und Formgebung, gedankliches Konzept und handwerkliche Durchfiihrung,
Praxis und Theorie sind in gleicher Weise betont, um mit Hilfe der exakten
Phantasie zum vollkommenen Kunstwerk vereinigt zu werden.“

Die Verbindung: Auftraggeber und ausfiibrender Kiinstler

Zu der Verbindung von Auftraggeber und ausfithrendem Kiinstler bezieht sich
Mrazek*! weiters auf Lairesse*: , ... es ist ohne Zweifel, dafl iiberall dort, wo
im Auftrage gemalt wird und wo das Werk, wie Lairesse ausfiihrt, nach der
Malerregel den Ort, den Besteller, dessen Charakter, Neigungen und Absich-
ten beriicksichtigen mufi, die Anspielung (Allusion) auf den Auftraggeber ein
selbstverstindliches Erfordernis ist. Dieser Grundsatz der Allusion war beson-
ders bei den groflen reprisentativen Konzepten von entscheidender Bedeu-
tung.

Alludiert wird gleich der allegorischen Erfindung immer iiber ein tertium
comparationis®, das fiir Vorbild und Auftraggeber in gleicher Weise gelten
kann.

41 Mrazek, Ikonologie, 85

42 vgl. Fuflnote 18. Gerard de Lairesse (1641-1711), niederlindischer Maler und Radierer; Ver-
treter des akademischen Klassizismus. Seine theoretischen Schriften, zum Beispiel >Het groot
Schilderboek< (1707), hatten groffen Einflufl auf die Malerei des 18. Jahrhunderts, s. ,,Kinst-
ler Lexikon® von Robert Darmstaedter, © Philipp Reclam jun., Stuttgart 1979, Lizenzausgabe
1986 fiir Manfred Pawlak Verlagsgesellschaft mbH Herrsching.

43 Das Dritte des Vergleichs; in der Logik: Das Gemeinsame, unter dem zwei Dinge miteinander
verglichen werden; der Vergleichspunkt.
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Unter solchen Gesichtspunkten sind den Kiinstlern alle Moglichkeiten of-
fen, in ihren Konzepten die Krifte des Verstandes und der Phantasie im vollen
Ausmafle spielen zu lassen. Trotz bestimmender Ordinantien ist dem Kiinstler
durch die Gestaltungsprinzipien des sensus allegoricus, der Allegation und
Allusion die allergrofite Freiheit gelassen, einen bestimmten Gedanken durch
geeignete und iiberzeugende Bezichungen und Ubereinstimmungen kraftvoll
und wirksam zu entfalten.

Diesem faszinierenden Spiel im Verstande ... entstammt die Vorliebe des
barocken Menschen fiir alle Auferungsweisen des Ingeniums, der Phantasie
oder des Witzes. Die Allegorie ... ist ein echtes Kind jener exakten Phantasie,
die der Malerkunst erst die Wiirde einer ars liberalis verleiht.

Versucht man den Ursprung einer Erscheinungsform, wie es die barocke
Allegorie im weitesten Sinne darstellt, zu finden, so 18t sich als wirkende Basis
die Ubereinstimmung der Kiinste nach dem Grundsatz des ut pictura poesis
anfilhren. Dartiber hinaus aber kann nur ein religios tingiertes Bewufitsein,
dem die innige Beziehung und Ubereinstimmung der groffen und kleinen Welt
eine Erkenntnis- und Erlebnisgrundlage ist, den Mutterboden abgeben, auf
welchem solche Kunstformen erwachsen konnten.

Dem allegorischen Prinizp erscheint eben nichts isoliert, tiberallhin bestehen
Relationen, allen Erscheinungsformen kommt symbolische Bedeutung zu, die
Natur und die Schopfung selbst sind nur ein Gleichnis fiir das Gottliche.

Dieses religios-weltanschauliche Urverhalten des barocken Menschen ent-
springt und miindet letztlich in dem von einer theologischen Philosophie hie-
tiir geprigten Philosophen der analogia entis, der begrifflich letzten Aussage
tiber das Verhaltnis Gott und Schépfung.

7 Allgemeine Interpretations-Grundsitze zur barocken
Wandmalerei** — Elemente fiir die Interpretation des
Enderle-Zyklus von Zaisertshofen

Uber das Studium und aus der Kenntnis des Kunstschaffens des 18. Jahrhun-
derts arbeitet Wilhelm Mrazek allgemeine Grundsitze fiir die Interpretation
der ,barocken Wandmalerei‘ heraus, denen man sich auch bei der Interpreta-

44 Mrazek, Ikonologie, 67
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tion des ,Kabinettstiickes im Pfarrhof zu Zaisertshofen (Dasser) von Enderle,
des ,Schwibischen Malers des Rokoko“ (Dasser), als Interpretationsleitlinie
verpflichtet fithlen kann:

»1. Fiir die barocken Kunstauflerungen ist das religios-weltanschauliche
Grundverhalten nach dem Modus einer universalen Analogie eine bestim-
mende Grundlage.

2. Die daraus entstammende Kunstform der Allegorie im weitesten Sinne ist
kein blofles Kuriosum, sondern die konsequente Weiterbildung und Aus-
schopfung des Symbolischen mit Hilfe einer exakten Phantasie. Die Allegorie
ist Wesensausdruck der barocken Kiinste, insbesondere der Monumental-
malerei.

3. Die exakte Interpretation der grofien, reprisentativen Themenkreise
barocker Deckenwerke erfolgt mit Hilfe der Ikonologie. Sie gibt die Mittel an
die Hand, die Bildgedanken im vollen Umfange zu erschliefien.

4. Bei der inhaltlichen Erschliefung sind aber auch die aus dem didakti-
schen Lehrgut der ars pictoria stammenden Ordinantien zu berticksichtigen.
Sie zeigen, dafl der Deckenmalerei als vornehmster und hochstrangiger Form
eines Ausschmiickungssystems der inhaltliche und gedankliche Primat zu-
kommt, dem sich die tibrigen plastischen und malerischen Details im Sinne
einer kiinstlerischen Ubereinstimmung unterzuordnen haben. In gleicher
Weise aber zeigen sie auch, dafl das Deckenthema in Ubereinstimmung ge-
bracht werden muff mit auflermalerischen, d. h. architektonischen Gegeben-
heiten und auflerkiinstlerischen, das sind psychologische und soziologische
Faktoren.

5. Im einzelnen ist das Thema nach den Bestimmungspunkten des sensus
allegoricus, der Allegation zu analysieren. Die dem sensus allegoricus eigene
Polyvalenz vermag aber durch Allegation und Allusion zu einer eindeutigen
und giiltigen Aussage prazisiert zu werden.

6. Da die malerische Aufteilung eines Deckenfreskos nach qualitativen Ge-
sichtspunkten erfolgte, so hat die inhaltliche Auflosung bei den konzentrischen
Kompositionsschemen von der Bildmitte, bei den vertikalen Schemen (Tafel-
bildstruktur mit einem Oben und Unten) aber, von der obersten Figur oder
Gruppe auszugehen. Von diesen ideellen Zentren der Bildgedanken ist die Auf-
hellung der Beziehungen bei jenen, sphirisch gegen den Rand zu, bei diesen,
nach unten hin durchzufiihren. Dieser Modus gilt auch fiir die auflerhalb der
eigentlichen Decke befindlichen Dekorationselemente, die ja gemif der Uber-
einstimmung in Beziehung zur Decke, als der ornamentalen Mitte einer Raum-
ausschmiickung, stehen.“
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8 ,J. B. Enderle inven. et p. 1770“% in Zaisertshofen —
Anordnungen, Inhalte und Interpretation

Die vorangegangenen Abschnitte geben Einblick in die Bedeutung der Signa-
tur Enderles: ,,]. B. Enderle inven. et p. 1770%, die mit den Begriffsinhalten von
sinvenit*“ und ,,pinxit¥“ verbunden ist. Die Voranstellung des ,,invenit® vor
»pinxit“ fillt ins Auge. Haufig ist bei Bildsignaturen ,pinxit“ vor ,invenit* ge-
stellt, manchmal wird auch nur mit ,,pinxit® signiert, auch bei Enderle, z. B. in
Burgau. Man kann sich fragen, ob diese Abfolge zufillig oder bewufit gewihlt
wurde. Im letzteren Falle konnte dies ein Hinweis auf den Schwerpunkt sein,
den Enderle seiner Arbeit beimifit. Die Ausfithrung der Themen, die Charak-
terisierung der Situationen und Personen, einschlieflich ihrer Handlungen und
der psychologischen Wirkungen, liflt auf das intensive Studium der biblischen
Textstellen auf seiten des Enderles schlieflen. Das unterstreicht die Art der ge-
wihlten Signatur.

Die Anordnung der Bilder und die Hauptfiguren

Schwer einschitzbar ist, ob die Anordnung der Bilder allein auf Enderle oder
allein auf den Auftraggeber Gelb zuriickgeht. Wahrscheinlich erscheint es bei
den personlichen Eigenschaften des Pfarrherrn, daf} die Anordnung auf
gemeinsame Uberlegungen von Kiinstler und Auftraggeber zuriickgeht. Zu
bedenken sind indessen die Ausfihrungen in den Abschnitten 5-7 (— ,inve-
nit“).

Die Hauptbilder und ibre Inhalte

Die Fresken lassen sich grob in zwei Abteilungen gliedern: In die Gruppe der
Hauptbilder mit den dargestellten finf Gastmahlern und in das Ensemble der
Nebenbilder, ausgefiihrt in Ton-in-Ton-Malerei mit allegorisch-emblematisch-
hieroglyphischem Charakter. Weitere Unterteilungen folgen aus der Ikonolo-
gie. Diese wird einer detaillierten Analyse unterzogen. '

45 Signatur Enderles im Deckenfresko ,,Gastmahl des Herodes“ in Zaisertshofen
46 invenit = er hat erfunden (sich ausgedachr)
47 pinxit = er hat gemalt
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Die biblischen Textstellen zu den Hauptbildern in Zaisertshofen —
Tkonologie, biblische Textstellen und Darstellung der Gastmahler

Das Gastmahl des Belsazar (Abb. 66 oben)

Hauptpersonen: Nebukadnezar (nicht dargestellt, — Vorgeschichte,

Dan. 4), Belsazar

Dan. 4,17: (Nebukadnezar) ,,Der Baum, den du gesehen hast, der groff und
michtig wurde und dessen Hohe an den Himmel reichte und der zu sehen war
auf der ganzen Erde, dessen Laub dicht und dessen Frucht reichlich war, so daf§
er Nahrung fiir alle gab, unter dem die Tiere des Feldes wohnten und auf des-
sen Asten die Vogel des Himmels saffen — das bist du, Konig, der du so groff
und michtig bist; denn deine Macht ist groff ...«

Dan. 4,22: ,man wird dich aus der Gemeinschaft der Menschen verstofien,
und du mufit bei den Tieren des Feldes bleiben, und man wird dich Gras fres-
sen lassen wie die Rinder .. ., bis du erkennst, daff der Hochste Gewalt hat iiber
die Konigreiche der Menschen und sie gibt, wem er will.“
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Dan. 4,31-34: ,Nach dieser Zeit hob ich, Nebukadnezar, meine Augen auf
zum Himmel, und mein Verstand kam mir wieder, und ich lobte den Hochsten.
Ich pries und ehrte den, der ewig lebt, dessen Gewalt ewig ist und dessen Reich
fir und fir wihrt, ... Darum lobe, ehre und preise ich, Nebukadnezar, den
Konig des Himmels; denn all sein Tun ist Wahrheit, und seine Wege sind recht,
und wer stolz ist, den kann er demtitigen.“

Dan. 5,1-10: K6nig Belsazar machte ein herrliches Mahl fiir seine tausend
Michtigen und soff sich voll mit ihnen. Und als er betrunken war, lief§ er die
goldenen und silbernen Gefifle herbringen, die sein Vater Nebukadnezar aus
dem Tempel von Jerusalem weggenommen hatte, damit der Konig mit seinen
Michtigen, mit seinen Frauen und mit seinen Nebenfrauen daraus trinke.
... Und als sie so tranken, lobten sie die goldenen, silbernen, chernen, eisernen,
holzernen und steinernen Gotter.

Im gleichen Augenblick gingen hervor Finger wie von einer Menschenhand,
die schrieben gegentiber dem Leuchter auf die getiinchte Wand in dem kénig-
lichen Saal. Und der Konig erblickte die Hand, die da schrieb. Da entfirbte sich
der Konig, und seine Gedanken erschreckten ihn, so daf} er wie gelihmt war
und ihm die Beine zitterten. ... Dartiber erschrak der Konig Belsazar noch
mehr und verlor seine Farbe ganz, und seinen Michtigen wurde angst und
bange..

Dan. 5,23,30: ,,Den Gott aber, der deinen Odem und alle deine Wege in sei-
ner Hand hat, hast du nicht verehrt. Darum wurde von ihm diese Hand gesandt
und die Schrift geschrieben. So aber lautet die Schrift die dort geschrieben
steht:

Mene mene tekel u-parsin. Und sie bedeutet dies:

Mene, das ist, Gott hat dein Konigtum gezahlt und beendet.

Tekel, das ist, man hat dich auf der Waage gewogen und zu leicht befunden.

Peres, das ist, dein Reich ist zerteilt und den Medern und Persern gegeben.

Aber in derselben Nacht wurde Belsazar, der Konig der Chaldier getotet.®

Das Gastmahl der Esther mit Ahasveros (Abb. 66 unten)

Hauptpersonen: Esther, Haman, Ahasveros (Mardochai, nicht dargestellt)

Esther 5.6,8: ,,... so komme der Konig mit Haman zu dem Mahl, das ich fiir
sie bereiten will.“

Esther 5.6,12: ... Auch sprach Haman: Und die Konigin Esther hat nie-
mand kommen lassen mit dem Kénig zum Mahl, das sie bereitet hat, als nur
mich. ... Da sprachen zu ihm seine Frau Seresch und alle seine Freunde: Man
mache einen Galgen, fiinfzig Ellen hoch, und morgen frith sage dem Kénig,
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dafl man Mardochai*® daran aufhinge. ... Das gefiel Haman gut, und er lief§
einen Galgen aufrichten.”

Esther 7.51f.: ... Ahasveros antwortete und sprach zu der Konigin Esther:

Wer ist der oder wo ist der, der sich hat in den Sinn kommen lassen, solches
zu tun? Esther sprach: Der Feind und Widersacher ist dieser niedertrichtige
Haman!

Haman aber erschrak vor dem Kénig und der Konigin. ... einer der Kim-
merer vor dem Konig, sprach: Siehe, es steht ein Galgen beim Hause Hamans,
funfzig Ellen hoch, den er fiir Mardochai aufgerichtet hat. ... Der Konig
sprach: Hingt ithn daran auf! So hingte man Haman an den Galgen, den er fiir
Mardochai aufgerichtet hatte.”

Das Gastmahl bei Holofernes (Abb. 67 oben)

Hauptpersonen*: Judith, Holofernes

48 vgl. Mardochai war der Onkel Esthers. Nach dem Tode von Esthers Eltern wurde er deren
Vormund. Im Buch Esther geht es um die Abwendung der drohenden Judenverfolgung im
persischen Reich unter Kénig Ahasveros (syn. Asuerus, Ahasverus, Artaxerxes, Xerxes).
Durch die Aufdeckung einer Verschworung hat der Pflegevater Esthers, Mardochai, dem
Konig, Esthers Ehemann, das Leben gerettet. Aus Neid, Mifgunst, Eifersucht und Argwohn
hafit Haman, der zweitmichtigste Mann im Perserreich, Mardochai. Diesen Hafl iibertrigt er
auf alle Juden, das Gottesvolk, dem Mardochai und Esther angehéren. Er faflt den Plan, alle
Juden des Reiches auszurotten und erhilt die Zustimmung des Kénigs Ahasveros. In letzter
Minute geht Esther auf Veranlassung ihres Pflegevaters Mardochai zum Kénig, ihrem Mann,
und findet Gehor. Haman wird entlarft, gestiirzt und gehenke. Mardochai tritt an Hamans
Stelle. Der Erlaf Hamans wird aufgehoben. Esthers Einflufl geht weiter: Sie erreicht des
Kénigs Zustimmung fiir die Erlaubnis der Juden, sich ihrer Feinde zu erwehren. Die
urspringlich auf Haman zuriickgehende Ausrottung der Juden wurde durch das Los (= piir)
festgesetzt auf den 13. Februar. Auf diese Festsetzung geht das von den Juden gefeierte
»Purimfest” zuriick (vgl. Die Bibel, das Buch Esther).

49 Das Buch Judith (Altes Testament): Der assyrische, heidnische Feldherr Holofernes bedroht
das Gottesvolk der Juden, die in Betulien leben. Er beschlieft (auch aus verletzter Eitelkeit,
s. Haman) deren Ausrottung. Die Juden selbst sind untereinander uneins unter dem Druck der
politischen Herrschaft. Das fiihrt unter ihnen zu einer Glaubenskrise. Aus dieser fiihrt sie die
gesetzestreue, sitt- und ehrsame, keusche und gottergebene Witwe Judith. Sie fleht um Gorttes
Beistand (Supraporte 3) und Hilfe in dieser bedrohlichen Situation, und sie erhilt Gottes Hilfe.
»Die Bedeutung des Buches besteht darin, dafl sowohl die entartete heidnische Weltmacht als
eine iibergeschichtliche Wirklichkeit wie auch die Glaubenshaltung des bedringten Gottes-
volkes in Anfechtung und Bewihrung deutlich vor Augen gestellt werden. Das Hauptgewicht
liegt dabei auf der Darstellung der rettenden Hilfe Gottes, der seine universale Konigsherr-
schaft nicht erst am Ende der Zeiten, sondern schon vorher durch das Gericht iiber seine
Feinde und die Feinde seines Volkes offenbart.“ (Die Bibel, Einheitsiibersetzung, Altes und
Neues Testament, Lizenzausgabe fiir den Verlag Herder, Freiburg im Breisgau (© 1980
Katholische Bibelanstalt GmbH, Stuttgart.)
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Judith, 12,20: ,Holofernes wurde ihretwegen immer fréhlicher und trank so
viel Wein, wie er noch nie zuvor in seinem Leben an einem einzigen Tag ge-
trunken hatte.”

Judith, 13,1-10: ,,... Judith blieb allein im Zelt zuriick, wo Holofernes, vom
Wein {ibermannt, vorniiber auf sein Lager gesunken war. ... ,Judith trat an
das Lager des Holofernes und betete still: Herr, du Gott aller Macht, sieh in
dieser Stunde gnidig auf das, was meine Hinde zur Verherrlichung Jerusalems
tun werden. Jetzt ist der Augenblick gekommen, dafl du dich deines Erbbesit-
zes annimmst und dafl ich mein Vorhaben ausfithre, zum Verderben der
Feinde, die sich gegen uns erhoben haben. (Dann ging sie zum Bettpfosten am
Kopt des Holofernes und nahm von dort sein Schwert herab. Sie ging ganz
nahe zu seinem Lager hin, ergriff sein Haar und sagte: Mach mich stark, Herr,
du Gott Israels, am heutigen Tag! Und sie schlug zweimal mit ihrer ganzen
Kraft auf seinen Nacken und hieb ihm den Kopf ab.)

Das Gastmahl des Absalom (Abb. 67 unten)

Hauptpersonen: Amnon, Absalom (Thamar: nicht dargestellt/Vorge-
schichte)

2 Sam. 13,12: (Thamar): ,Nein mein Bruder, entehre mich nicht. ... Begeh
keine solche Schandtat!“

2 Sam. 13,14: ,Amnon ... packte sie und zwang sie, mit ihm zu schlafen.*

2 Sam. 13,23-29: ,Zwei Jahre spater lieff Absalom in Baal-Hazor, ... seine
Schafe scheren und lud alle S6hne des Konigs ein. ... Absalom befahl seinen
jungen Leuten: Gebt acht: Wenn Amnon vom Wein guter Laune ist, werde ich
zu euch sagen: Schlagt Amnon tot! Dann tétet ihn! ...«

Das Gastmahl des Herodes u. der Herodias (Abb. 68)

Hauptpersonen: Salome, Herodias, Herodes, Johannes der Tiufer

Matth. 14,3-5: ,Herodes hatte Johannes gegriffen, gebunden und in das
Gefingnis gelegt wegen der Herodias, der Frau seines Bruders Philippus. Denn
Johannes hatte zu ihm gesagt: Es ist nicht recht, daf§ du sie hast. Und er hitte
ihn gerne getotet, fiirchtete sich aber vor dem Volk; denn sie hielten ihn fiir
einen Propheten. ...

Matth. 14,6ff.: ,Da aber Herodes seinen Geburtstag beging, da tanzte die
Tochter der Herodias vor ithnen. Das gefiel Herodes wohl. Darum verhief} er
ihr mit einem Eide, er wollte ihr geben, was sie fordern wiirde. Und wie sie zu-
vor von ihrer Mutter angestiftet war, sprach sie: Gib mir her auf einer Schiissel
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das Haupt des Johannes des Taufers! ... Und sein Haupt ward hergetragen aut
einer Schiissel und dem Midchen gegeben; und sie brachte es ihrer Mutter.”

Die Ubersetzung von Prov. 14,13 (Abb. 69 oben)

LEXTREMA GAUDII LUCTUS OCCUPAT*

In den verschiedenen Bibel-Ausgaben findet man zwar sinngleiche bzw.
_ihnliche Ubersetzungen. Die wortliche Ubersetzung des lateinischen Textes
lautet®®:

Extrema (im dufersten, an der Grenze, auf dem Gipfel, auf dem Héhe-
punkt), gaudii (der [inneren] Freude, des Vergniigens, der Wohllust, Ausgelas-
senheit), luctus (das Leid, die Trauer), occupare (Besitz ergreifen, in Besitz neh-
men, sich bemichtigen, erfassen). Zusammenfassende (einfachste) Uberset-
zung:

,Im duflersten der Freude ergreift das Leid Besitz.”

Diese Ubersetzung trifft die dargestellten Situationen nahezu punktgenau,
den Wendepunkt zwischen einander antithetisch gegeniiberstehenden Situatio-
nen.

Gegeniibergestellt werden:

These: Freude, Ausgelassenheit, Mafilosigkeit, Frevel, Hochmut, Ubermut,
Lebenslust;

Antithese: Trauer, Schrecken, Erschrecken, Vernichtung, Tod, Todesangst

Zusammenfassend ergibt Prov. 14,13 das Leitthema fiir die fiinf Gastmahle.

Diese Gastmahler sind in jeder Hinsicht Hohepunkte: Fir alle biblischen
Gestalten, die daran teilhaben, wie auch fiir die Besucher und Betrachter der
Bilder. Fiir die unmittelbar Betroffenen wie fiir die Giste am Rande. Inhaltlich-
thematisch kommt es bei den Darstellungen zur (Ent-)Scheidung nach ethisch-
moralischen Kategorien, zwischen Gut und Bose, Moral und Unmoral, Recht
und Unrecht, Gerechtigkeit und Ungerechtigkeit, Lige und Wahrheit,
Hochmut und Demut, Gottesfurcht und Gotteslisterung, Glaube und
Unglaube ...

50 Michael Petschenig, Franz Skutsch, Der kleine Stowasser, G. Freytag Verlag Miinchen 1969
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Zuordnung von Prov. 14 zu den einzelnen Darstellungen der Gastmahle
— Szenen an der Nahtstelle (,extrema®) zwischen ,gaudium® und ,luctus® —

EXTREMA
GAUDII - These - Synthese — Antithese —- LUCTUS
OCCUPAT

Gastmahl des Belsazar (Supraporte 1, Abb. 66 oben)
Belsazar treibt seinen Frevel bis zum Exzef  Es erscheint die Schrift. Belsazar und Giste
fallen in Angst und Schrecken. Das Todes-
urteil Belsazars ist besiegelt.

Gastmahl Esther / Ahasveros (Supraporte 2, Abb. 66 unten)

Haman wihnt sich aufgrund der Einladung Esther deckt vor Ahasveros das Verbrechen
durch Esther und Ahasveros auf dem Gipfel =~ Hamans auf. Haman ist iiberfiihrt und er-
seiner Macht; er hat den Galgen fiir seinen schrickt. Er erkennt, daf sich nun seine
(gerechten) Widersacher Mardochai vor sei- ~ Machtbesessenheit und Willkiir plétzlich
nem Hause errichten lassen, den er von sei- gegen ihn richtet im Anblick jenes Galgens,
nem Platz aus am Tische von Esther und an dem er seinen Intimfeind (Motiv: Neid),
Ahasveros sehen kann. den gerechten, besonnen-schweigsamen

Mardochai hingen lassen wollte. Es wird
Haman zur Gewif$heit: Der Galgen gilt nun

thm selbst.
Gastmahl Holofernes / Judith (Supraporte 3, Abb. 67 oben)
Holofernes wihnt sich am Ziel seiner Judith beschlieft Holofernes” Todesurteil.

Begierde und betrinkt sich.

Gastmahl Absalom / Amnon (Supraporte 4, Abb. 67 unten)

Amnon ist Gast bei Absalom. Amnon wird erdolcht.
(»wenn er guter Dinge ist ... ... dann tétet thn.“)

Gastmahl Herodes / Herodias (Deckenfresko, Gastmahl 5, Abb. 68)
Geburtstag Herodes’ (Herodes: rechte Todestag Johannes’. Das Haupt des Johannes
Bildmitte/hinter dem Tisch). Salome tanzt auf einem Teller (Diener, rechter Bildrand).
(linke Bildmitte/vor den Tisch). Herodias Diener wendet entsetzt und schreckerfiillt
und ein Teil der Giste wenden verziickt ihren  seinen Blick von der ,Belohnungsgabe* ab.
Blick auf die anmutig tanzende, schéne Herodes und ein Teil der Giste blicken
Salome. erschreckt auf den Kopf des Johannes. -

Die allegorischen Darstellungen und Zuordnungen (Nebenbilder)

Mit Ochsen pfliigender Baner auf dem Feld (Abb. 66 oben, rechts)
Zuordnung: Gastmahl des Belsazar; Supraporte 1

Interpretation: Allegorie auf die Geschichte Nebukadnezars und dem Kom-
plex Demut/Hochmut - Schuld/Siihne (Ochsen, Feld, Dan. 4,30,31,34 und 5,2;
Dan. 4,22: ,man wird dich aus der Gemeinschaft der Menschen verstoflen, und
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du muflt bei den Tieren des Feldes bleiben, und man wird dich Gras fressen las-
sen wie die Rinder ..., bis du erkennst, daf} der Hochste Gewalt hat tiber die
Kénigreiche der Menschen und sie gibt, wem er will.“).

Schafschur (Abb. 66 unten, rechts)

Zuordnung: Gastmahl des Ahasveros und der Esther mit Haman; Supraporte 2
Interpretation: Allegorie auf Mardochai und Haman (Schaf(e), Jes. 53,7-8:
,Wie ein Lamm, das man zum Schlachten fiihrt, und wie ein Schaf angesichts
seiner Scherer, so tat auch er seinen Mund nicht auf.“ / Hes. 34/17 ,Ich will
richten zwischen Schaf und Schaf.)

Baum mit Tauben beim Nestban, Taubenschlag mit Tanben (Abb. 67 oben,
rechts)
Zuordnung: Gastmahl des Holofernes mit Judith; Supraporte 3

Interpretation: Allegorie auf Judith (Taube(n): Symbol der Gattenliebe, Tauben
stiften Frieden im Krieg der Vogel>!/%?)

Imker, Bienen, Bienensticke (Abb. 67 unten, rechts)

Zuordnung: Gastmahl des Absalom; Supraporte 4
Interpretation: Allegorie auf Thamar (Biene: Symbol der Jungfriulichkeit,
diese wurde durch Amnon verletzt )

Die Ubersetzung von ,,Sic Vos Non Vobis“ (Abb. 66-67, rechts)

Angesichts der These von Adolf Feulner®: ... der Inhalt der Fresken alles*
und ,erst in zweiter Linie die kiinstlerische Form®, ist es nach dem Gebot der
,exakten Phantasie® zwingend, die Aussage der Inschrift in den allegorischen
Darstellungen sprachlich genau zu analysieren®>*:

51 Brockhaus Enzyklopidie in zwanzig Binden, Bd. 18, F. A. Brockhaus Wiesbaden 1973, S. 497

52 Brockhaus, Bd. 2, 705

53 Feulner, Siiddeutsche Freskomalerei, a.a. O.

54 Stowasser

55 vgl. Karl Rahner in H. A. Mertens, Kleines Handbuch der Bibelkunde, Patmos-Verlag Diissel-
dorf 1969, S. 31: ,Man sollte die Redeweise, als habe man friiher in der alten Exegese den
Genesisbericht ,wortlicher* verstanden und tue dies nun nicht mehr, absolut vermeiden, weil
sie eine Aussage um so wortlicher, d. h. voller und genauer, je deutlicher und reflexer man das
genus litterarium der betreffenden Aussage erkennt. Wenn wir dieses heute besser vermogen
als friiher, verstehen wir, nicht die Exegeten des 19. Jahrhunderts, den Text ,wortlicher™
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s
SSTo

a) rein modal: 1. So, auf diese Weise; 2. Folgendermaflen; 3. Unter solchen

Umstinden; 4. Nur so.

b) Folgesitze determinierend, ,.sic — non*: 1. So — nicht so; 2. Dergestalt —

nicht so; 3. dermaflen — nicht so; 4. Derart — nicht so.
L vobis®:
Ethischer Dativ (euch), zu iibersetzen im Nominativ (ihr).

Fiir die Ubersetzung von ,,Sic vos non vobis® ergibt sich nun ein ,ethischer Im-
perativ’: So sollt ihr sein (leben, euch verhalten/wie diese), nicht so (wie jene).

Eine Aufforderung zu ethisch-moralisch gebotenem Handeln, also.

{ EXTREMA }

P GAUDII A1)
¢ Sic Vos § LUCTUS § Sic Vos %
Non Vobis § 4 occupaT. ;1§ Non Vobis

Belsazar

Herodias, Herodes

ff il

Salome
_Johannes

Holofernes :
. AN

i SicVos §
Non Vobis |
3 4

Sic Vos
. Non Vobis
2

Abb. ¢: Pfarrhof zu Zaisertshofen, Freskenzyklus im Tafelzimmer.

Zuordnung der allegorischen Darstellungen mit ,Ethischem Imperativ®. ,sic vos non vobis®, zu

den Personen der Handlung.
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Zuordnungen des ethischen Imperativs zu dargestellten Personen in These und

Antithese

Sic Vos (These)

Zwar siindenfillig, aber bufifertig und belehrbar
zur Demut, gottgliubig wie Nebukadnezar.

Aufrichtig, gottgliubig, opferbereit, sitten-
streng, unbeugsam, verantwortungsbewufit,
wie Mardochai;

Tugendsam, opferbereit, demiitig, mutig, auf-
richtig, besonnen, nichstenliebend, geachtet,
das Gemeinwohl iiber das eigene stellend, ma-
kellos wie Esther;

Wahrheitsliebend, nachsichtig,
Abasveros.

gnidig wie

Tugendsam, gottgliubig, fromm, makellos,
treu, hochgeachtet, mutig, demiitig, besonnen,
das Gemeinwohl iiber das eigene stellend, op-
ferbereit, ehrfiirchtig, rein, nichsten- und frei-

heitsliebend wie Judith.
Tugendsam, gottgliubig, opferbereit, fromm,
demiitig, rein, unschuldig (unbefleckt), wie

Thamar.

Tugendsam, gottesfiirchtig, opferbereit, ge-

recht, sittenstreng, unbeugsam, aufrichtig,
fromm, wahrheitsliebend, gottgliubig wie
Johannes.

Non Vobis (Antithese)

Unbelehrbar, hochmiitig, lasterhaft, genufi-
stichtig, gotteslisterlich wie Belsazar

Ungerecht, hochmiitig, machtgierig, rach- und
geltungssiichtig, despotisch, opportunistisch,
habgierig, neidisch, materialistisch, rein dies-
seitsbezogen, negativ beeinfluflbar wie Haman

Unglaubig, laster- und frevelhaft, unmifig,
blind gehorsamseifrig und befehlsausfiihrend,
selbstgefillig, rachsiichtig, geltungssiichtig wie
Holofernes.

Unsittlich, begierdenhaft, ungerecht, verant-
wortungs- und schamlos, siind-, trieb- und un-
ehrenhaft, gesetzesbrecherisch wie Amnon.

Unsittlich, ungerecht, machtmifibrauchend,
willkiirhaft, eigensiichtig wie Herodes und
Herodias;

Beeinfluflbar, eitel, unmiflig, unbarmherzig,
unbesonnen wie Salome.

9 Erste SchlufSfolgerungen, ,Pastor Bonus‘ (Abb. 69, unten)

Bei der Beantwortung der Frage nach dem Leitthema der Fresken muf§ diffe-
renziert werden: Prov. 14,13, ,EXTREMA GAUDII LUCTUS OCCUPAT¥,
befindet sich an der Decke direkt iiber dem Eingang in das Tafelzimmer. Aus
dieser ,Ordination’ ist man geneigt, Prov. 14,13 die Funktion des Leitthemas
der gesamten Thematik zuzuordnen.

Nach der Ubersetzung des ,sic vos non vobis“, die nach den Kriterien
der ,exakten Phantasie“ erfolgen muf}, kann dies nun nicht mehr gelten, vgl.
oben.
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,Sic vos non vobis“ ist das Leitthema mit der entschlossen didaktischen
Zielsetzung eines ethischen Imperativs. ,,Sic vos non vobis® hat eindeutig Auf-
forderungscharakter. Dem dialektisch-antithetischen Aufbau der barocken
Predigt folgend, soll hier iiberzeugend geworben werden fiir ein gottgefalliges
Leben und Zusammenleben der Menschen nach den Grundsatzen der christ-
lichen Religion.

Uberzeugung, nicht vordergriindige Uberredung ist hier Gebot. Denn es
geht um die Sache eines angemessenen religosen Verhaltens und um ethische
Normen, also um die Grundlage eines geordneten, gesellschaftlichen Miteinan-
ders. Das erfordert die Stellungnahme nach dem Grundsatz verba docent (sed)
exempla trahunt (= Worte belehren [nur], (aber) Beispiele tiberzeugen).

Prov. 14,13 hat im Tafelzimmer nach der klassischen Gliederung der
barocken Predigt die Funktion des ,exordium®. Hier wird die Rede, also das
zentrale Thema der Darstellungen, dialektisch-antithetisch er6ffnet, indem die
Formulierung via Wortwahl (Bibeltext) und Begriffsinhalt (extrema) auf die
Spitze getrieben ist.

Die Wortwahl ist eindeutig: gaudium (These) und luctus (Gegenthese). Sie
laflt klare Scheidungen und Entscheidungen zu und fiihrt sie vor Augen. Gele-
gentlich verwischte, nicht immer klar erkennbare Grenzen zwischen Gut und
Bése, Moral und Unmoral werden so offen sichtlich und fafibar. Die Beispiele
(»narratio®) sind drastisch und die Beweisfithrungen (,,confirmatio) iiberzeu-
gend schliissig. Wer seinem Auftrage als Erzieher zu sittengerechtem, christ-
lichem Verhalten gerecht werden will, der muf§ die Perspektive fiir eindeutige
Schlufifolgerungen zeigen und diese demonstrativ vor Augen fiihren.

Leitlinie ist und (Interpretations-)Hilfe leistet der ethische Imperativ. Dieser
erscheint monoton viermal: ,,Sic vos non vobis“, s. oben. Das ist kein Zufall,
sondern Evangelium, Botschaft also. Diese Botschaft schwebt iiber jedem
Gast, der im Tafelzimmer beim Gastgeber, Seelsorger und Pfarrherrn zum
Mahle geladen ist. Der Pfarrer vertritt sein Amt als ,pastor bonus‘. Er ver-
kiindet die christliche Botschaft des Neuen Testamentes (Evangelium), darge-
stellt in der Kartusche (monochrom/griin), die dem ,exordium“ (,extrema
gaudii ...“/Altes Testament) gegeniiber angeordnet ist.

Die dialektisch-antithetische Dramatik wachst ins Extrem:

Thamar (,,sic vos“), die Schwester Absaloms, wehrt unter Berufung auf das
gottliche und das Naturgesetz thren Vergewaltiger Amnon ab. Das Verbrechen
war nach Sam. 2,13 von langer Hand und in der Verwandtschaft unter Mithilfe
seines Vetters Jonadab (Sohn von Amnons Onkel Schima, Bruder seines Vaters
David) vorbereitet.
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Thamar redet (auch unter Hinweis auf das 4. Gebot) Amnon ins Gewissen,
und es fruchtet nicht. Der ungeziigelte Trieb, gepaart mit physischer Uber-
legenheit, dominiert Sitte, Gesetz, Moral und Familienehre.

Amnon schindet und verstofit sein Opfer direkt im Anschlufl an das began-
gene Unrecht, den Inzest, und begeht damit neues Unrecht. Das gipfelt in dem
Verstof§ gegen den gesamten Dekalog. Das verlangt nach Sithne. (Absalom, der
von seiner leiblichen Schwester Thamar die Schandtat Amnons erfihrt,
schweigt. Er bereitet die Vergeltung vor. Er wartet ab, bis sich ein passender
Anlaf} findet. Das ist das Gastmahl aus Anlaf} der Schafschur. Dabei lifft Absa-
lom seinen und Thamars Stiefbruder Amnon erdolchen. Das mag vordergriin-
dig die als ,gerecht® empfundene Strafe sein. Zu bedenken ist aber, dafl Absalom
aus dem Hinterhalt und gegen den Willen seines Vaters eigenmachtig sich zum
Richter erhebt und dabei sich selbst schuldig macht.) — Ahnlich, indessen mit
umgekehrtem Vorzeichen, ist die Situation im Falle Herodias — Salome — Hero-
des — Johannes. Herodias veriibt ihr Verbrechen unter Zuhilfenahme der weib-
lichen Reize ihrer Tochter Salome und der Macht des Herodes. Herodes unter-
liegt der Anmut Salomes. Herodias instrumentalisiert beide. Die erotischen
Reize der schonen, anmutig tanzenden Salome, Herodes” Nichte und Tochter
seines Bruders, machen selbst den qua Amt zur Besonnenheit berufenen Hero-
des schwach. Sie verleiten ihn zum Machtmiflbrauch. Herodes weif}, daf}
offentliche Meinung, Recht, Naturgesetz und géttliches Recht gegen seinen
Lebenswandel sprechen, und er begeht in der Extremsituation (,extrema gau-
dii“), dem Hohepunkt seiner Geburtstagsfeier, einen Mord (,,extrema luctus®).
Er (,non vobis®) lifit den Propheten und Mahner Johannes den Tiufer (,,sic
vos“) aus einer augenblicklichen Laune heraus toten und dessen Haupt auf
dem Teller ,servieren®.

Das ist nicht nur Inversion und Chiasmus in Darstellung und Handlung, das
ist Perversion in extremo.

Thamar verbindet mit Johannes das ,sic vos“. Das ,non vobis® vereint
Herodias, Herodes und Salome mit Amnon und Jonadab und, wenn auch aus
anderem Motiv heraus handelnd, Absalom. Thamar vereint mit Salome Jugend
und Anmut. In dieser Einheit liegt aber auch der Gegensatz: ,,Sic vos“: Thamar
und ,,Non vobis“: Salome. Beide handeln formal nach dem 4. Gebot, nicht in-
dessen inhaltlich. Thamar weist Amnon u. a. unter Berufung auf dieses Gebot
zuriick. Salome hingegen 1afit sich instrumentalisieren, ebenso wie Herodes.
Salome ,ehrt“ die Mutter nicht im Sinne von ,,sic vos®, sie ,gehorcht* bedin-
gungslos formal, nicht inhaltlich im Geiste des 4. Gebotes. Ebenso iibt Hero-
des seine Macht nicht im gemeinten Sinne von ,sic vos“ aus. Indem Salome
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ithrer Mutter Herodias unreflektiert horig ist, entehrt sie das Andenken an
ihren leiblichen Vater, den Bruder ihres Stiefvaters. Sie handelt uniiberlegt
wider das gottliche Gesetz. Herodias benutzt ihre Tochter und die illegitime
Beziehung zu ihrem machtigen Schwager Herodes fiir den Vollzug des
Unrechts an Johannes.

An dieser Stelle lohnt es sich, noch etwas zu verweilen, um die Begriffe
wInvention (Erfindung), ,,Disposition (Gliederung, Anordnung) zu reflek-
tieren. Im Tafelzimmer erzihlen finf Gastmihler eine Geschichte mit tod-
lichem Ausgang zwischen ,extrema gaudii“ und ,extrema luctus®. Fiir die
antithetische Demonstration des ethischen Imperativs ,sic vos non vobis®
gentigen zwei. Daran halten sich ,Invention® und ,Disposition/Ordination®.
Dramaturgie und Tragodie gipfeln zur Klimax von Geschehen und didakti-
scher Aussage: Der ,todliche Ausgang® wird in der ikonographisch-ikonologi-
schen Behandlung des Gesamtthemas ,nur® in diesen beiden Gastmihlern
coram publico demonstriert: In statu nascendi empfingt Amnon (,,non vobis®)
seinen Tod durch den Dolch. Den Tod als vollzogenes Unrecht am Gerechten
(Johannes — ,sic vos*) erblickt der Betrachter im Deckenfresko. Im Uhrzeiger-
sinn, beginnend mit Belsazars Gastmahl, erfihrt die Dramatik ihren Héhe-
punkt. Hier dreht sich letztlich alles um die eine Mitte, um das abschreckende
Beispiel am Deckenfresko, also um das Gastmahl des Herodes. Was sich im
Gastmahl des Belsazar mit Angst und Schrecken via Schrift (,mene, thekel ...)
ankiindigt, beim Blick auf den Galgen aus dem Gastzimmer Ahasveros’ und
Esthers fiir Haman zur Gewif$heit wird, steht im Anblick der um Gottes Segen
flehenden Judith kurz vor der Ausfilhrung (aus der Scheide gezogenes
Schwert). Die todbringende Ausfiihrung vollzieht sich an Amnon. Die ausge-
fithrte Tat, den vollzogenen Mord (,non vobis“) am Gerechten (,sic vos®),
demonstriert das Haupt des Johannes auf dem ,Servierteller’. Géttliche Strafe
und gottliches Recht permutieren in vom Menschen vollzogenes Unrecht. Das
16st im Betrachter Entriistung und héchste Empérung aus bis zur Abwendung
des Blicks (Schiissel mit dem Haupt Johannes). Es beschiftigt den Betrachter
und sein Gewissen tiber seinen Besuch im Tafelzimmer hinaus und ist Ziel von
~Predigt®, ,Invention, ,Disposition” und ,Ordination*: Wo getdtet wird
(Amnon) und gemordet wurde (Johannes) geschieht dies gegen gottliches
Recht und Ordnung (,non vobis®).

Das ist theatrum sacrum und ,Hamburger Dramaturgie‘ (Lessing) in einem.
Gleichsam ist es erfahrene Lebensnihe, ,exakte Phantasie‘ und Realitit zum
gleichen Thema bis auf den heutigen Tag. Gibt es Losungen? Auftraggeber und
Maler bieten sie an: ;
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Der Weg zur ersten Schluflfolgerung (,,conclusio®) gabelt sich zur Disjunk-
tion in dem Winkel, der symbolhaft als Wegscheide zwischen ,sic vos“ und
»non vobis“ gesehen werden kann. Das christliche Lehrgebaude (die Kirche,
Abb. 69, unten) setzt die Koordinaten und den Rahmen (Inful und Bischofs-
stab, nicht abgebildet), vertreten durch den Hirten (Pastor). Die Sittenlehre
befindet iiber Wendepunkte. Sie kann in kritischen Situationen Hilfe gewahren
und den ,rechten Weg* (Esther, Judith, ,sic vos“) aufzeigen. Stellvertretend
weist ihn der kraftvolle, aufrecht stehende, zum (Ein-)Schreiten bereite Lowe
mit dem Pfeil in der rechten Pranke, die Spitze nach rechts oben (zum Himmel)
gerichtet (Abb. 69, unten). Von dort konnen gottliche Weisungen empfangen
werden (vgl. Judith und Esther, Maria und Elisabeth). Es werden aber, ganz im
Sinne der >consecutio< (,confirmatio/conclusio“), Konsequenzen aufgezeigt
im Falle des ,non vobis®“: ,,Gleich einem blitzenden Pfeil trifft Gottes Zorn die
Frevler“?; Hiob, 20,23/25: ,Um des Frevlers Bauch zu fiillen, ... fihrt ... ein
Blitz in seine Galle.“ Und Sir. 27,28: ,,Spott und Schande ist das Los der stolzen
Frevler, und wie ein Léwe lauert ihnen die Strafe auf®.

Wer sich, wie der Seelsorger und Pfarrer, glaubwiirdig fiir ein sittengerech-
tes, auf der christlichen Religion basierendes Zusammenleben der Menschen in
der Gemeinde zum Nutzen aller einsetzen und dies auch durchsetzen will, der
mufl Grenzen und Mafistibe deutlich machen: ,Sic Vos Non Vobis“. Der
,Pastor Bonus‘ (Neues Testament) schlieit den wesentlichen Unterschied zum
Alten Testament ein. Neben der Strafe stehen auch Bufle und Gnade. Aber es
mufl Koordinaten geben. Dies zu zeigen, gelingt Pfarrer Johannes Maria Gelb
als Auftraggeber in Absprache und Kooperation mit dem ausfithrenden Maler
Johann Baptist Enderle in der bildlichen Darstellung innerhalb des Tafelzim-
mers in einer nachgeraden emphatischen Dramaturgie ,exakter Phantasie® —
streng eingebunden in Bibel und Lehramt ihrer Kirche. — Dieses Lehramt be-
zieht sich auf beide Teile der Bibel, das Alte und das Neue Testament — mit
Ubergingen: Der Blick zur Decke erfafit den Ubergang auch ikonologisch.
Uber dem Eingang erblickt der Besucher Prov. 14,13 (Extrema gaudii ...) aus
dem Alten Testament, gegeniiber, iiber dem mittleren der drei Fenster des
Tafelzimmers, ist mit dem ,Pastor Bonus® das christliche Lehramt allegiert.
Das sind wiederum These und Antithese. Die Synthese und den Ubergang auf
inhaltlich-ikonographischer Ebene (auch fiir den Betrachter) bildet wiederum

56 Manfred Lurker, Wérterbuch biblischer Bilder und Symbole, Késel-Verlag GmbH & Co.,
Miinchen 1990
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die ,,Geschichte® vom Gastmahl des Herodes, Herodias, Salome (,,non vobis®)
und Johannes dem Taufer (,sic vos“). Johannes der Tiufer (,sic vos®) ist der
Sohn von Elisabeth und Zacharias (,,sic vos“) und Wegbereiter von Jesus Chri-
stus (,,sic vos“) , dem Sohn Marias (,,sic vos“). Hier sind im Zusammenhange
einer Gesamtinterpretation noch Fragen offen. Sie betreffen (weitere) ,,conclu-
siones“ und Allusionen.

10 Der Freskenzyklus von Zaisertshofen — ethischer Imperativ
und Allusionen

Zahlen, Zahlensymbolik und -mystik sind feste Bestandteile der Bibel und
auch der Malerei des 18. Jahrhunderts, dies wurde bereits angedeutet.

Kann dieser Gesichtspunkt weitere Einsichten vermitteln? Er kann: An der
Decke des Tafelzimmers befinden sich, wie bereits erwihnt, in der Achse Ein-
gang — Fenster die Bilder in der Folge Altes Testament (Prov. 14,13) — Uber-
gang (Herodes) — Neues Testament (Pastor Bonus). Das sind dre: Bilder (vgl.
die Gattliche Zahl 3, 3. Gebot/,sic vos®). Daneben gibt es die vier Suprapor-
ten, in denen sich der Gastmahl-Gedanke (fiinf Gastmihler mit tédlichem
Ausgang: 5. Gebot/,,non vobis“) des einen Hanptfreskos (1. Gebot/,sic vos®,
ein Gott), widerspiegelt. Die Zahl vier gilt als Vollkommenheitszahl. Sie sym-
bolisiert die Gesamtheit des Geschaffenen, 4 Winde, 4 Evangelisten, 4 Prophe-
ten ..., 4. Gebot/,sic vos“). Diagonal, quasi die Fresken iiberkreuzend, sind die
vier allegorischen Darstellungen mit dem Leitgedanken ,,Sic Vos Non Vobis®
mit jeweils vier Wortern und vier grofien Anfangsbuchstaben angeordnet. In
summa gibt es im Tafelzimmer elf bemalte und gerahmte Flichen mit 10
(10 Gebote/ ,sic vos) bildlichen Darstellungen und einem Text (vgl. die Zahl
eins und das erste Buch Moses. ,Genesis“, ,gesollte’” Botschaft*/,sic vos®).
Die Zahl zwolf (12 Stimme, 12 Propheten, 12 Apostel in der Gefolgschaft Jesu)
ergibe sich durch ein ,Multiplikationsspiel®*“: 3 mal 4 Bilder. In der Gefolg-
schaft Jesu steht die christliche Kirche.

Eine christliche Didaktik, wie sie bisher deutlich geworden ist, kann unter
dem Gesichtspunkt der Zahlensymbolik nicht auf die Zahl zwélf verzichten. Er-
zieher, Seelsorger, Pfarr- und Bauherr Johannes Maria Gelb hat dies offensichz-
lich ebenso bedacht wie der (faktisch) studierte Maler Johann Baptist Enderle.

57 H.A. Mertens, Kleines Handbuch der Bibelkunde, Patmos-Verlag Diisseldorf 169, S. 29
58 Mertens, Handbuch, 114
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Das zwolfte Bild finden wir als Deckenfresko im Treppenaufgang mit dem
Thema ,Marii Heimsuchung® (Abb. 70). Erst dieses zwolfte Bild vollendet das
Werk Enderles im Auftrage von Johannes Maria Gelb in einem mehrschichtig-
polyvalenten Sinne zum Freskenzyklus. Es eroffnet und schliefit den Kreis zu-
gleich. Das Treppenhausfresko rundet das Kunstwerk und die ,,conclusio® der
barocken Rhetorik (Predigt) ab (Kreis, Symbol der Vollkommenheit, ohne
Anfang und Ende). Dies ist im nichsten Abschnitt noch zu zeigen.

Der Freskenzyklus — Die Botschaft als Programm

Das Thema des Treppenhausfreskos heifit ,Maria Heimsuchung® (Abb. 70).
Nach Luk. 1,1-80 besucht Maria nach der Ankiindigung durch den Engel
Gabriel (,Mariae Verkiindigung®) ihre Verwandte Elisabeth. Auch diese hat
durch den Engel Gabriel, wie Maria, von der Geburt eines Sohnes (Johannes)
erfahren. Der biblische Text ist aufschlufireich fiir das Verstandnis des gesam-
ten Freskenzyklus’, deshalb mufl er an dieser Stelle zitiert werden. Die Ikono-
logie des Freskenzyklus’ beginnt mit Luk. 1,40-56:

»Sie (Maria) ging in das Haus des Zacharias und begriifite Elisabeth. Als
Elisabeth den Grufl Marias horte, hiipfte das Kind in ihrem Leib. Da wurde
Elisabeth vom Heiligen Geist erfiillt und rief mit lauter Stimme: Gesegnet bist
du mehr als alle anderen Frauen (,sic vos®), und gesegnet ist die Frucht deines
Leibes. Wer bin ich, dafl die Mutter meines Herrn zu mir kommt? In dem
Augenblick, als ich deinen Gruf hérte, hiipfte das Kind vor Freude in meinem
Leib. Selig ist die, die geglaubt hat, daf} sich erfullt, was der Herr ihr sagen lief§
(,sic vos®).

Da sagte Maria: Meine Seele preist die Grofle des Herrn (,sic vos‘), und mein
Geist jubelt iiber Gott, meinen Retter. Denn auf die Niedrigkeit seiner Magd
hat er geschaut. Siehe, von nun an preisen mich selig alle Geschlechter. Denn
der Michtige hat Grofles an mir getan, und sein Name ist heilig. Er erbarmt
sich von Geschlecht zu Geschlecht tiber alle, die ihn fiirchten (,sic vos‘). Er
vollbringt mit seinem Arm machtvolle Taten: Er zerstreut, die im Herzen voll
Hochmut (,,non vobis“) sind; er stiirzt die Machtigen vom Thron und erhéht
die Niedrigen. Die Hungernden beschenkt er mit seinen Gaben und lafit die
Reichen leer ausgehen. Er nimmt sich seines Knechtes Israel an und denkt an
sein Erbarmen, das er unsern Vitern verheiflen hat, Abraham und seinen
Nachkommen auf ewig. ...

Der Mann der Gastgeberin Mariens, Zacharias, gehorte nach Luk. 1,5 zur
Priesterklasse. ,,Beide lebten so, wie es in den Augen Gottes recht ist (,sic vos®),
und hielten sich streng an die Gebote und Vorschriften des Herrn.“ (,sic vos®).



Der Enderle-Zyklus im Pfarrhof zu Zaisertshofen (Unterallgiu) 297

Hier beginnt und endet das Leitthema fiir das (didaktische) Programm und den
geladenen Gast im Pfarrhof.

Der in den Pfarrhof eintretende Besucher wird vom Pfarrherrn als Gast-
geber (vgl. Zacharias/,sic vos“) im Treppenhaus unter dem Bild ,,Marid Heim-
suchung“ empfangen (und entlassen). Dort erhilt er bereits bei seinem Gang
zum Tafelzimmer einen versteckten Hinweis auf das exzessive Gelage beim
Mahl der Tausend (Belsazar — ,non vobis®). Denn tiber den angekiindigten
Sohn Elisabeths und Zacharias’ (Johannes) heifit es in Luk. 1,16: ,Wein und
andere berauschende Getranke wird er nicht trinken, ...“ (,,sic vos“). Die kom-
munikative Wechselbeziehung zwischen innen (Tafelzimmer) und auflen
(Treppenhaus) ist damit nicht erschopft. Nicht nur ihre Verwandtschaft, son-
dern auch die Botschaft des Engels Gabriel verbindet Elisabeth (,,sic vos®,
Mutter des fiir die gerechte Sache geopferten Sohnes) und Maria (,sic vos®,
Mutter des fiir die Erlésung der Menschen geopferten Sohnes). Kontrastfigu-
ren der beiden sind Herodias und Salome (,,non vobis®). Diese sind wiederum
die dialektischen Gegenpole zu den Hauptfiguren in den Supraporten des
Tafelzimmers: Esther, Judith, und Thamar (,,sic vos“). Der Kreis schliefit sich
abermals zur ,Vollkommenheitszahl® vier: Die drei opferbereiten, tugend-
samen, besonnenen, ehrbaren, aufrichtigen und ,fiirsprechenden’ (>vermitteln-
den<, s. Abschn. 8) biblischen Frauen gelten als Vorliuferinnen Mariens
(3 + 1 = 4). Bezeichnenderweise sind sie im >Gotteslob< fiir den Ditzesanteil
Augsburg in die Marienandachten eingebunden: ,Konigin des neuen Gottes-
volkes, du trittst fiir dein Volk ein wie Ester (,,sic vos“).“ ... ,Wie Judith (,,sic
vos“) bringst du Rettung in der Not“. Der Geschichte von Thamar ist die
Biene als Symbol der Keuschheit (Reinheit) zugeordnet (,,sic vos®). Sie lifit den
Gedanken eines ,Marienzyklus‘ aufkommen.

Der Aufforderungscharakter des Treppenhausfreskos fiir den eintretenden
wie fiir den scheidenden Gast ist unverkennbar, ebenso die Reversibilitit. Der
Kreis schliefit sich vom ,exordium® bis zur ,conclusio® zum geschlossenen
Programm. '

Allusionen im Pfarrhof zu Zaisertshofen

Wie steht es nach Lairesse®® (vgl. Abschn. 6) im Pfarrhof zu Zaisertshofen da-
mit, ,,... dafl iberall dort wo im Auftrage gemalt wird“, es zur feststehenden

59 vgl. Fulnoten 18 und 34.



298 Rudolf G. Weiflenhorn

Malerregel (Pflicht) gehort (,selbstverstindliches Erfordernis“), Anspielungen
(Allusionen) auf den Auftraggeber in die ausgefithrte Konzeption einzubin-
den, wenn sie bei ,,... reprisentativen Konzepten von entscheidender Bedeu-
tung” sind?

— Eine erste Anspielung ergibt sich bereits im Treppenhaus tiber das ,,Prie-
steramt“, das Zacharias (Treppenhaus) mit dem Priester und Auftraggeber,
Pfarrer Gelb, verbindet. Dieses bildet das ,tertium comparationis. Und iiber
ein ,Drittes Vergleichbares® wird nach Lairesse (s. Abschn. 6) in der Malerei des
18. Jahrhunderts immer alludiert. Das Priesteramt finden wir wieder im Tafel-
zimmer dargestellt (,,Pastor Bonus®). Uber dem Pastor und rechts vom Kelch,
befindet sich der Léwe (Abb. 69, unten). Als Wappentier ist er Bestand von
Herrscherattributen seit jeher. Er wird auch mit Maria in Verbindung gebracht,
da sie ,Christus als neuen Lowen trigt, weil er aus dem Geschlecht des Léwen
von Juda stammt®%“.

Also auch der Lowe ergibt ein tertium comparationis, und damit eine
Anspielung auf den Auftraggeber.

Alludiert wird ferner tiber die Taufnamen der dargestellten Figuren in Trep-
penhaus und Tafelzimmer: Der zweite Taufname des Auftraggebers heifit
Maria, der erste Johannes. Johannes ist der Sohn von Gastgeber Zacharias
(Priester) und Gastgeberin (Verwandte Marias) — Johannes Maria Gelb emp-
fingt in diesem Pfarrhof als Repriasentant der Kirche seine Giste. Johannes der
Taufer (Baptist) taufte Jesus — mit der Taufe des Priesters (Johannes Maria
Gelb) gliedert er die Gemeindemitglieder in die Kirche und die Lehre von Je-
sus Christus ein. Johannes Baptist verbindet schlieflich Auftraggeber und den
ausfithrenden Kiinstler Johann Baptist (Enderle). Eine Allusion auf die Verbin-
dung des Auftraggebers Johann M. Gelb und des ausfithrenden Malers Johann
B. Enderle (,invenit et pinxit“). Die Frage, ob dies geplant war oder sich zufal-
lig ergeben hat, ist miiflig, aber dies ist im Rahmen einer ,,exakten Phantasie®
eine Antwort auf das Zusammenspiel von Auftraggeber und ausfiihrendem
Kinstler.

60 Donat de Chapeaurouge, Einfithrung in die Geschichte der christlichen Symbole, Wiss. Buch-
gesellschaft, Darmstadt 1984, S. 43
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11 Zusammenfassung: Der Enderle-Zyklus von Zaisertshofen
— Ein Schwabisches Kunst-Denkmal des 18. Jahrhunderts, zeitlos und
interdisziplinar in seiner Aussage —

Karl Ludwig Dasser charakterisierte die Fresken Enderles im Pfarrhof zu
Zaisertshofen als ,Kabinettstiick und wiirdigte damit besonders die kiinst-
lerische Arbeit des Malers. Hohe Anerkennung findet das Wirken Enderles als
Maler des Rokoko auch bei anderen Kunstkennern. Allgemein charakterisiert
Bruno Bushart®: ... Bildfigur und Bildgrund werden in neuer Abhingigkeit
aufeinander bezogen ...Erstmalig wurde die Malerei zum Abenteuer des
Pinsels, das Bild zum Gebilde und das Werk zur Selbstverwirklichung des
Kiinstlers ... Johann Baptist Enderle ... entfaltete von Donauwérth aus eine
fruchtbare Tatigkeit ...“.

Zweihundert Jahre nach Enderles Meisterwerk in Zaisertshofen urteilt Her-
bert Schindler im Zusammenhang mit den Fresken in Mussenhausen®®: ,,... Thr
(der Fresken) Meister kam aus der grofien Augsburger Schule. Er heifit Johann
Baptist Enderle. Uber ihn ... wire zu sagen, dafl er zu den besten Malern des
schwibischen Rokoko gehort, in eine Reihe mit Matthius Giinther, Johann
Baumgartner, Gottfried Bernhard G6z und Franz Martin Kuen. Die Feinheit
seines Kolorits, der Schwung seiner Komposition, das Raffinement in der
Wiedergabe der Kostiime und Stoffe lassen vermuten, daf§ er wie andere seiner
schwibischen Landsleute in Venedig war und das Werk Giovanni Battista
Tiepolos und die Schépfungen Piazzettas dort kennengelernt hat.”

Es wire vermessen, diese Wertungen zu kommentieren. In den Punkten die-
ser Abhandlung wurde der Blick auf inhaltlich-ikonologische Details gelenkt.
Dabei folgten wir der mehrfach zitierten These Adolf Feulners®® in Wilhelm
Mrazeks®* Abhandlung: ,,...in der barocken Freskomalerei (galt), der Inhalt
der Fresken alles, erst in zweiter Linie kam die kiinstlerische Form<“t5 66 67,

61 Bruno Bushart, Deutsche Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts, Karl Robert Langewiesche
Nachfahren, Hans Késter Kénigstein im Taunus, 1967, Teil I1, S. 13

62 Herbert Schindler, Barockreisen in Schwaben und Altbayern, Prestel Verlag Miinchen, 1970,
S. 80

63 Feulner, Stiddeutsche Freskomalerei, a.a. O.

64 Mrazek, Tkonologie, a.a. O.

65 vgl. R.G. Weillenhorn, ,Chemie und Freskomalerei, Praxis der Naturwissenschaften
(Chemie), 7/37 (1988), S. 1-3 und 10-31.

66 R.G. Weiflenhorn, in G. Schulze und K. Slusallek, Archiologie u. Denkmalpflege, Copy Team
GmbH, Berlin, ISSN — 4057, 1997, S..11f.
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Ziel dieser Abhandlung war eine Interpretation des Enderlezyklus von Zai-
sertshofen nach ikonologischen Gesichtspunkten. Archivalische Daten zu Pro-
gramm und Ausfihrung fehlen. Daher wurde auf allgemeine Grundsitze aus
der kunsthistorischen Literatur zuriickgegriffen. Dabei erwiesen sich die sechs
»Gesichtspunkte® Wilhelm Mrazeks fir die Interpretation barocker Decken-
malerein bei der Deutung der Enderle-Fresken in Zaisertshofen als niitzlich,
obwohl Enderles Malerei von der Kunstwissenschaft bereits dem Rokoko zu-
geordnet wird. Dabei zeigt sich folgendes: Die Dramaturgie der Darstellung
folgt nach den klassischen Prinzipien der barocken Predigt. Sie wirken bis in
die Zeit der Aufklirung. Diese tiberlappt mit der Zeit des Rokoko. Inhaltlich
geht es im Pfarrhof um die Darstellung eines Programms und, wie sich gezeigt
hat, um eine gezielte didaktische Aussage. Thr Ziel ist, das Lehrgut des christ-
lichen Glaubens iiberzeugend zu vermitteln. Wer tiberzeugen will, achtet nach
aller Regel darauf, daf} die Argumente und mit diesen die Beispiele eine schliis-
sige Kette bilden. Glied fiir Glied muf} in reversibler Weise abgetastet werden
koénnen, was dargelegt wird, so dafl die ,allmahliche Verfertigung der Gedan-
ken beim Reden‘®® ohne Liicken nach- und mitvollziehbar wird. Der Empfin-
ger der iiberzeugenden Nachricht ist dann zwar prinzipiell immer noch frei in
seiner Entscheidung und personlichen Wertung, indessen macht er die Bot-
schaft eher zur eigenen und lebt diese, wenn die Glieder passen, und wenn die
Mosaiksteinchen so einander zugeordnet sind, daf} sich daraus ein wohlgeord-
netes, sich im Gleichgewicht befindliches, harmonisches Bild ergibt und das
Bild als Gesamtwerk so anspricht, daff es mit den Sinnen lesbar ist, mit den
Augen, aber auch mit dem Verstand und der Seele. Das war das Ziel der ba-
rocken Predigt. Anspruchsvoll, wohl vorbereitet, Realitit und Ideal, Himmel
und Erde vor Augen. Die barocke Predigt wirkte auf zweierlei Weise: Vorder-
griindig durch ihre Eloquenz (,Schwibischer Cicero“), die den Zuhérer mit-
reifit. Im Zentrum der Beredsamkeit steht eine feste Grundordnung (der Ge-
danken), ein strukturiertes System. Denn die Darstellungsform soll iiber die
Inhalte innere Bewegungen auslésen und Wirkungen zeigen. Dies kann dann
gelingen, wenn der Gesamtkomplex wohldurchdacht und in den Grund-
elementen klar analysiert wird. Die Grundelemente lassen sich dann zu einer

67 R.G. Weiflenhorn, Offentlicher Abendvortrag im Archiologiezentrum der Universitit Wien.
Wien, 25. Mirz 1997: ,Freskomalerei — das Zusammenspiel von Kunst und Chemie / Der
Enderle-Zyklus von Zaisertshofen®

68 Kleist. Kleist demonstriert dies u.a. am Beispiel der Einleitung der Franzésischen Revolution.
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lickenlos-konsequenten Synthese zusammentfiigen, zu einer Einheit aus In-
halt, duferer Darstellung und Form. Mit den Worten des ausklingenden
20. Jahrhunderts handelt es sich hierbei um angewandte Lern- und Lehr-
psychologie, wie wir sie bereits in der ,Didactica Magna®*“ erfahren, ganz nach
dem Grundsatz: ,Wer gut unterscheidet, lehrt gut.“ (Comenius)

Das ist ein allgemein-didaktisches Problem in allen Bereichen. So leitete der
Ziircher Professor und erste Nobelpreistriger fiir Anorganische Chemie mit
koordinations- bzw. komplexchemischer Thematik, Alfred Werner, seine revo-
lutionidre, zusammenfassende Sicht iiber Phinomene, die man in seiner Wis-
senschaft bereits tiber 170 Jahre lang kannte, mit folgender These ein:

»-.. Wir miissen nach einem neuen Einteilungsprinzip suchen, und das ergibt
sich mit Leichtigkeit, wenn wir die empirische Zusammensetzung der Verbin-
dungen und gewisse Eigenschaften der zu betrachtenden Kérper als leitende
Momente der Einteilung benutzen ...« (Vgl. Lessing/Aristoteles). Mit entspre-
chender ,,... Leichtigkeit ergibt sich das Einteilungsprinzip“ der Fresken in
Zaisertshofen, ,wenn wir die“ (ikonologischen) »Zusammensetzungen der
Verbindungen und gewisse Eigenschaften der zu betrachtenden Korper® — und
Textstellen der Bibel — ,als leitende Momente der Einteilung benutzen.“ — Die
Arbeit Alfred Werners zeigte Wirkung. Sie wirkt bis heute.

Ganz entsprechend lafit sich aus der Gesamtkomposition nicht nur die dia-
lektische Gliederung der barocken Predigt im Pfarrhof zu Zaisertshofen unter
dem Leitgedanken ,sic vos non vobis® erkennen. So ergeben sich Allusionen
und Schlufffolgerungen iiber das Zusammenwirken von Auftraggeber Johann
Maria Gelb und dem ausfiihrenden Kiinstler, dem akademischen Maler Johann
Baptist Enderle. Beide haben in Zaisertshofen ein Kunstwerk hochsten Ranges
geschaffen. In thm verbinden sich Thema, Inhalt und Form zu einer vollende-
ten didaktischen Einheit mit interdisziplinirer Aussage.

Der Kreis dieser Abhandlung soll iiber ein weiteres tertium comparationis
geschlossen werden. Es ist das Bild zum Thema ,Marii Heimsuchung® in
Zaisertshofen. Der Vergleichspunkt ist Maria. Er fithrt zum letzten Abschnitt
dieser Abhandlung, zur Darstellung ,Anbetung der Hirten® in der Stadtpfarr-
kirche zu Burgau (Schwaben).

69 J. A. Comenius, Didactica Magna, erschienen in den Jahren 1627-1632
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12 Johann Baptist Enderle — Wiederentdeckte”™ Olskizze
zum Thema ,, Anbetung der Hirten in der Stadtpfarrkirche
zu Burgan (Schwaben)

Vor Beginn seines kreativen und eigenstindigen Schaffens hat Enderle nach
Dasser’! unter dem kiinstlerischen Einfluff und unter Anleitung mit Franz
Martin Kuen aus Weiflenhorn zusammengearbeitet.

Der Einfluf Kuens wirkt in seinem Erstlingswerk zu Kirchdorf deut-
lich nach bis zur Kopie, denn im selben Jahre wie Kuen in Fischach bei Augs-
burg, malt Enderle in Kirchdorf ,die getreue Kopie des Chorfreskos in
Fischach®“’% 73,

Nach Uberschreiten seines kiinstlerischen Zenits trifft Enderle abermals auf
einen Kiinstler aus Weiflenhorn: Konrad Huber (1752-1830). Mit ihm zusam-
men ist Enderle beauftragt, die Kirche zu Burgau im einstigen Vorderdsterreich
auszumalen.

Dasser’* zufolge haben sich fiir Enderle in Burgau die Vorzeichen gein-
dert’. Arbeitet er mit Franz Martin Kuen noch auf dem Wege zur Selbstandig-
keit, die ihn ad >extremum gaudii< der Kunstkritik des 20. Jahrhunderts fiihrt,
malt er in Burgau nach dem Urteil Dassers™ die dortigen Fresken nach Ent-
wiirfen von Huber, quasi zum Malergesellen degradiert. Dies gilt nach Dasser
auch fiir das Fresko ,Anbetung der Hirten“ (Abb. 71, rechts). Als Beweis fiihrt
Dasser an, dafl ,,die gesamte rechte Gruppe der Hirten wie die Putten mit dem
Schriftband® eine ,genaue Ubernahme aus dem Chorfresko (1782) von Wul-
lenstetten® seien. Diese rechte Gruppe erscheint auch auf dem Bozzetto (Ol
auf Holz, vgl. Fufinote 73 und Abb. 71, links), von dem ein Ausschnitt dem
ausgefiihrten Fresko von Burgau gegeniibergestellt ist.

70 Vgl. R. G. Weillenhorn, Fufinoten 1 und 65.

71 Dasser, Enderle, 15

72 Dasser, Enderle, 16

73 Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, Bayern III: Schwaben; Neu-
bearb./besorgt durch d. Dehio-Vereinigung (Wiss. Vereinigung zur Fortfithrung d. Kunst-
topograph. Werkes von Georg Dehio e.V.); bearbeitet von Bruno Bushart u. Georg Paula.
1989, S. 561.

74 Dasser, Enderle, 60 ff.

75 Dehio, Enderle, 215

76 Dasser, Enderle, 60
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Der Augenschein mag, wenn auch nicht ganz im Sinne Mrazeks, das Argu-
ment Dassers erhirten. Es mufl aber nicht als verbriefte Tatsache angesehen
werden, solange konkrete, schriftliche Zeugnisse nach dem Mafistab der
sexakten Phantasie“ aus der Schaffenszeit der Kiinstler fehlen. Zu bedenken ist
die grofe Ahnlichkeit der Maria (mit dem Jesuskind) mit der Darstellung von
Enderle in Oberndorf” (Neckar). Entwurf und Ausfilhrung werden dort
Enderle allein zugeschrieben. Archivalisch gesichert sind ferner die Arbeiten
Enderles in Auchsesheim” (1792). Dort variiert Enderle wieder: Im Unter-
schied zu Oberndorf und Burgau blickt Maria nach oben, aber Gewand
(Faltenwurf) und iibrige Korperhaltung finden ihre Entsprechung in den Dar-
stellungen von Burgau und Oberndorf. Das macht eine eindeutige Zuordnung
des Entwurfes fiir das Bild in Burgau zu einem der beiden Maler schwierig, da
das Bild in Burgau Elemente fritherer (auch spiterer/Enderle) Arbeiten von
beiden Malern enthilt” *. — Hier bleiben Fragen offen.

In einer fritheren Publikation wurde iiber die Wiederauffindung der
Olskizze zu dem Burgauer Fresko berichtet®® 82, Die Skizze war bisher nicht
bekannt. Der heutige Besitzer® fand die Olskizze zum Deckenfresko Enderles
mit dem Thema ,Anbetung der Hirten® auf einem Dachboden (Abb. 71, links).
Er lieff das stark verschmutzte und gealterte (Firnis) Bild restaurieren. Im
Zusammenhang damit wurde ihm angedeutet, dafl die Arbeit mit grofiter
Wahrscheinlichkeit aus der Tiepolo-Schule stamme (vgl. Schindler). Dies
scheint den rechten Pfad in Zuordnungsfragen zu weisen auf dem Wege zur
Wiirdigung dieser Kunstwerke.

77 Dasser, Enderle, 60: ,Der spiteste erhaltene Entwurf ist die Anbetung der Hirten, die in
Oberndorf am Neckar 1778 ausgefiihrt wurde.”

78 Dasser, Enderle, 65, 91, 92

79 Dasser, Endetle, 61: ,,... Zudem verwendet Enderle einmal festgelegte Kompositionen fiir ein
Thema immer wieder.“

80 Anm. (R. G. Weiflenhorn): Die Darstellung in Oberndorf (12 Jahre vor Burgau/Enderle,
4 Jahre vor Wullenstetten/Konrad Huber) weicht in vielem von fritheren und auch spiteren
Weihnachtsdarstellungen Enderles ab, sowohl von den vor Oberndorf liegenden, als auch von
den spiter datierten Werken Enderles aus der Zeit nach Burgau.

81 R.G. Weilenhorn, Chemie und Freskomalerei, 27; vgl. Fuflnoten 65-67.

82 R.G. Weilenhorn, Wien, 1997

83 Privatbesitz
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Bei der Klirung noch offener Fragen konnte das ,tertium comparationis’ fiir
,Allusionen‘ auf der Leitlinie zwischen den Niederlanden (Rubens), dem Stid-
deutschen Raum, Venedig und Rom liegen, vor allem bei Johann Baptist Tie-
polo und der Augsburger Schule. Quidquid id est certum est unum ad duum
centum annorum post mortem >Johann Baptist Enderle<: Multa nos discere ad
multos annos a magistris eo aequo nomine natu Joanne Baptisto et Tiepolo et
Gelb Enderleque magistris magnis septem artium liberalium®.

84 Was auch immer ist, eines ist sicher im 200. Todesjahr von Johann Baptist Enderle: Wir kén-
nen noch iiber viele Jahre hinweg vieles lernen von den Autoren mit den gleichen Vornamen
Johannes Baptist, sowohl von Tiepolo als auch von Gelb und Enderle, den grofien Lehrern der
sieben freien Kiinste.
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