Planung, Bau und Baugeschichte

Stefan Schrammel

.Manchmal kann gerade die Konfronta-
tion mit der Pracht des kiinstlerischen
Schaffens im eigenen schweren Herzen
eine heilsame Unruhe wecken, die den

Von der Idee zum Konzept

Es war von Anfang an ein ehrgeiziges Pro-
jekt, die umfangreiche Sammlung des Di-
dzesanmuseums in einem eigenen Geb&du-
de unterzubringen. Der groBe Reiz der
Bauaufgabe lag im Umgang mit den Ob-
jekten selbst, da sie gerade kein eindimen-
sionales Sammlungsgut darstellen. Auf-
grund ihrer meist hohen sakralen Bedeu-
tung war eine besondere Art der Prasenta-
tion erforderlich, um neben der kunsthi-
storischen Bedeutung auch den Sinn und
die Funktion der Exponate vermitteln zu
konnen. Treffend formuliert wurden die
Ziele eines zukiinftigen Didzesanmuseums
in der 1984 verfal3ten Broschiire, der ab-
schlieBenden Dokumentation der ersten
Planung: ,Ein Didzesanmuseum, das in
unserer Zeit neu konzipiert wird, mii3te
sich im Wesentlichen von Sammlungen
kirchlicher Kunst &lteren Zuschnittes
unterscheiden: es kann keine Anhadufung
und Présentation sakraler Kunstwerke

Die Standortsuche

So klar das inhaltliche Fundament von An-
fang an war, so schwierig gestaltete sich
die Suche nach dem geeigneten Standort.
Entscheidend bei der Wahl war der nach-
vollziehbare Wunsch des Bauherren, das

Wunsch wach werden 14Bt, die Mittel-
m&Bigkeit zu Uberwinden und ein neues
Leben anzufangen."’

Papst Johannes Paul Il.

beinhalten, sondern sollte in erster Linie
eine Dokumentation (iber das Christentum
bieten, die, nach Themen geordnet, die
Frommigkeitsgeschichte und die religidsen
Inhalte anhand kiinstlerisch wertvoller Ob-
jekte darzustellen versucht.? Diese Zeilen
besitzen noch heute ihre Giiltigkeit, gerade
vor dem Hintergrund des nun fertiggestell-
ten Gebdudes. Auch wenn der Titel der
Untersuchung ,Uberlegungen und Skizzen,
Diozesanmuseum Augsburg” emotionslos
klingt, war dies doch der Beginn einer
jahrelangen teils kontroversen Diskussion.
Mit der Einweihung des DiGzesanmuseums
St. Afra am 3.Juli2000 geht eine fast
17jahrige Planungs- und Baugeschichte
zu Ende. In jeder Hinsicht reflektiert das
Ergebnis, der nun zur Besichtigung freige-
gebene Bau, fast zwei Jahrzehnte gesell-
schaftlicher und kultureller, aber auch
wirtschaftlicher Entwicklung in der Di-
dzese Augsburg.

Museum mit einer ,lebendigen Kirche" zu
verbinden. Noch lange bevor die Lage am
Dom préferiert wurde, entstand die Pla-
nung fiir den Vorhof der Basilika St. Ulrich
und Afra. Inhaltlich ging das bereits er-
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1 Papst Johannes Paul Il. in seiner Pre-
digt zum Tag der Kiinstler am 18. Februar

2000, in: Die Tagespost, 22. Februar
2000, S. 5; zitiert von Bischof Viktor
Josef Dammertz in seiner Predigt zum

Aschermittwoch der Kiinstier im Exerzi-

tienhaus St. Paulus, Leitershofen.

2 Werner Schnell, Hans Schrammel,

Uberlegungen und Skizzen Diézesanmu-

seum Augsburg, Augsburg 1984.
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Abb. 13: Standort des Museums bei St. Ulrich und Afra, Vorentwurf. Ansicht vom Ulrichsplatz, Mdrz 1984

Abb. 14: Standort des Museums bei St. Ulrich und Afra, Vorentwurf. GrundriB Erdgeschol3, Mérz 1984



wihnte erste Konzept vom Mai 1984 auf
den damaligen Pfarrer Werner Schnell zu-
riick, der Planung und Bau in seiner Funk-
tion als Kunstreferent der Didzese bis
1996 begleitet hatte.

Es war ein groB angelegtes Konzept, das
von Beginn an mit der Enge des Umfeldes
kollidierte. Untersucht wurden zwei Stand-
orte, zum einen unmittelbar am Kirchhof,
aber zum anderen auch skizzenhaft eine
unterirdische Erweiterung des Anwesens
Ulrichsplatz 19, des katholischen Pfarr-
hauses. Hier bestanden in zweierlei Hin-
sicht Bauabsichten, wurde doch seit 1982
die Planung fiir den Neubau mit Pfarr-
biiro, Wohnungen und Nebenrdumen be-
trieben. Diese ldee blieb im Skizzensta-
dium, sie wurde aus heute unbekannten
Griinden sehr friih schon verworfen. In-
tensiv ausgearbeitet wurde jedoch das
Konzept am Kirchhof. Das alte Mesner-
haus sollte einem dreigeschoBigen Neu-
bau weichen, der die Traufhdhen der um-
gebenden Bauten aufnehmen und damit
der evangelischen Ulrichskirche gegen-
iber als Pendant erscheinen sollte. Der
Kirchhof sollte dadurch rdumlich starker
gefaBt werden, der vorhandene Zugang in
die Basilika, diagonal lber den Platz, in
enge Beziehung zum Museum gesetzt
werden. (Abb. 13/14)

In Hohe, Gliederung und zuriickhaltender,
jedoch nicht historisierender Architektur
sollte sich der gesamte Bau in den MaB3-
stab der unmittelbaren Umgebung ein-
fligen.® Konzipiert als geschlossener Mau-
erwerksbau, driickte sich die Nutzung
nach auBen durch sparsame Befensterung
aus. Der offene, liber mehrere Etagen an-

gelegte Innenraum sollte Tageslicht durch
Oberlichtkonstruktionen erhalten und sich
um die zentrale ErschlieBungstreppe
orientieren. Um die gewiinschte, ausrei-
chend groBe Nutzfliche zu erhalten,
wurde der Hof teilweise unterbaut, eine
maogliche spatere Erweiterung in das An-
wesen Weite Gasse 2 hinein, das Pfarr-
heim von St. Ulrich und Afra, war vorge-
sehen. Auf fiinf Ebenen konnte eine Aus-
stellungs- und Biiroflaiche von 1900 m?
geschaffen werden, ergdnzt durch eine
kleine Bibliothek, durch Lager- und Depot-
raume und die erforderlichen Rdume fiir
die Haustechnik. Die beiden unter Denk-
malschutz stehenden Anwesen, Ulrichs-
platz 21 und 23, aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert stammend, konnten aus nachvoll-
ziehbaren Griinden nicht abgebrochen
werden. Gerade die Dimension der Bau-
ten, die die Bedeutung und Monumenta-
litdt der Basilika unterstrich, wurde in der
Stellungnahme des Bayerischen Landes-
amtes fir Denkmalpflege betont.* Eine
Einbeziehung der historischen Substanz
kam aus organisatorischen Griinden nicht
in Frage, auch wenn sie baulich maoglich
gewesen ware und wohl auch reizvoll ge-
lost hatte werden kénnen. Die noch ver-
bleibende Flache hatte fiir eine angemes-
sene und zukilinftigen Entwicklungen
Rechnung tragende Prdsentation nicht
ausgereicht. Wollte man an einer zeitna-
hen Realisierung festhalten, muBte diese
Lage aufgegeben werden. Auf der weite-
ren Suche nach einem Standort, der die
gleichen Voraussetzungen erflillen konnte,
wurde 1989 der Bereich um den Dom ins
Auge gefal3t.

Die Standortsuche
w

3 siehe Schreiben des Architekturbiiros

Schrammel vom 17. Mai 1994.

4 siehe Stellungnahme des Bayer. Lan-
desamtes fiir Denkmalpflege vom 18. Mai

1994,
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Die vorhandene Bausubstanz und das erste
Konzept am Dom

Da der Wiederaufbau des im 2. Weltkrieg
teilweise stark zerstérten Bereiches mit
sparsamen Mitteln vorgenommen wurde,
stand eine umfangreiche Sanierung der
gesamten Gebdude ohnehin bevor, was
die Entscheidung der Bistumsleitung er-
leichterte, die MaBnahmen anzugehen.
Als besonders geeignet wurden von allen
Beteiligten die Raumlichkeiten an der
Kornhausgasse bewertet. Der flir das Mu-
seum in Frage kommende Bereich um den
Domkreuzgang - seinerzeit mit didzesa-
nen Dienststellen belegt - stellte ein sehr
inhomogenes Gebilde dar. (Abb. 15) Bau-

teile aus mehr als tausend Jahren befan-
den sich auf engstem Raum und sollten
eingebunden werden. Hatte man von An-
fang an absehen kdnnen, welche Proble-
me auftreten sollten, um daraus ein in
sich stimmiges Ganzes zu machen, wére
die MaBnahme wohl kaum begonnen
worden. Nicht nur organisatorische Pro-
bleme, sondern auch gewaltige konstruk-
tive Schwierigkeiten und vor allem auch
Belange des Denkmalschutzes waren in
der Folgezeit zu bewaltigen.

Kern des Museums und selbst Ausstel-
lungsobjekt sollten die historischen

Abb. 15: Dom zu Augsburg, Modell von Nordwesten, Diézesanbauamt
Das Modell gibt den Zustand vor Abbruch des ehem. Kastenschreiberhauses wieder



Riume sein, allen voran der Kreuzgang
mit seinen tiber 400 Epitaphien und Grab-
platten aus der Zeit von 1285 bis 1808,
an dem sich die einzelnen Raume auffa-
deln sollten. Um den eigentlichen Kreuz-
gang lagern sich beginnend im Norden,
unmittelbar an den Dom grenzend, die Ul-
richskapelle (ehemals Schneider- oder
Blasiuskapelle), ein aus zwei unterschied-
lich hohen Bauteilen bestehender Raum,
der durch eine romanische Zwischen-
wand, in zwei Bogen aufgeldst und auf
einer Sdule mit Wiirfelkapitell lastend, ge-
trennt wird.® Es folgt der Alte Kapitelsaal
(ehemals Ulrichsaal), eine dreischiffige
Halle auf fast quadratischem GrundriB,
deren neun Kreuzgratgewdlbe von vier
konischen Kalksteinsdulen mit romani-
schen Wiirfelkapitellen getragen werden.®

Die vorhandene Bausubstanz und das erste Konzept am Dom
%

Eine kréaftige, umlaufende Sockelbank faBt
den Raum in der Bodenebene zusammen.
Zierliche, leider stark abgewitterte, auf
diesen Sockel gestellte Sandsteinsdulen
an den Wénden verleihen ihm eine opti-
sche Leichtigkeit. Besonders reizvoll sind
die unterschiedlich gestalteten Kapitelle:
Wiirfelkapitelle, Blattkapitelle und ein-
fache Konsolen wechseln sich ab. Datiert
wird dieser Raum in die erste Halfte des
12. Jahrhunderts und die ersten Jahrzehn-
te des 13. Jahrhunderts. Beide Sale, 1966
bzw. 1953-55 wiahrend des Wiederauf-
baus des kriegszerstorten Domkloster-
Westfliigels mit rustikalen Ziegelbdden
ausgestattet, wurden bis auf einige Aus-
stellungen kaum genutzt. Der angren-
zende Raum, heute Raum 3, diente dem
Dommesner als Lagerraum. Der gesamte

Abb. 16: Ehemalige Divzesanbibliothek mit Ausstattung von 1960/61, um 1961

5 Denis A. Chevalley, Der Dom zu Augs-
burg, Miinchen 1995, 326-329.

6 Chevalley, Der Dom zu Augsburg, 415 f.
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7 Chevalley, Der Dom zu Augsburg, 411.
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Bereich war nicht unterkellert, das auf-
gehende Mauerwerk teilweise stark durch-
feuchtet, technische Anlagen, bis auf eine
veraltete Elektrifizierung, waren nicht
vorhanden. In den Nordfliigel Gbergehend
schlieBen sich Bauteile an, die im 18. und
19. Jahrhundert stark verdndert und zu-
letzt in den 50er Jahren des 20. Jahrhun-
derts umgebaut wurden. Aus den einfach
ausgestatteten Rdumen ist die ehemalige
Didzesanbibliothek herauszuheben.” (Abb.
16) Als Raumschépfung der Nachkriegs-
zeit verdient diese Bibliothek eine beson-
dere Wertschatzung. Der zweigeschossige,
mit einer einst vierseitig umlaufenden Ga-
lerie versehene Raum besaB noch die
komplette Ausstattung der 50er Jahre, mit
einem blau und grau gebanderten Lino-
leumboden, raumhohen Bilicherregalen in
NuBbaumfurnier und den raumbestim-
menden Muranoglas-Leuchten iiber dem
groBen Sitzungstisch. Die Feinheit der De-
tailausbildung wirkte elegant und zuriick-
haltend. Ein fest integriertes Gemélde von
Joh. Georg Bergmiiller, die aus Kupfer ge-
triebene Tire nach einem Entwurf von
Fons Ddrschug gehdrten ebenso zur Aus-
stattung wie eine Bronzebiiste des hl. Ul-
rich. Wahrend der Wert und damit der
moglichst vollstandige Erhalt der histori-
schen Bauteile auBer Frage stand, wurde
tber die Ausstattung der Bibliothek viel
diskutiert. Sowohl aufgrund der histori-
schen Bedeutung, wurden doch hier auch
wichtige didzesane Entscheidungen der
Nachkriegszeit gefallt, als auch aufgrund
der von Alfred Hofmann geschaffenen
Ausstattung wollten die Architekten den
Raum als Ganzes erhalten. Auf die Umge-
staltungsvorschldage zu einem Museums-
raum soll spater noch eingegangen wer-
den. Bei der urspriinglich geplanten Mu-
seumsgroBe ware der Verzicht auf die
Wandflachen, diese waren ja umlaufend
mit den Biicherregalen belegt, ohne wei-

teres zu verkraften gewesen. Vier groBe
Fenster offneten den Raum in einen klei-
nen Gartenhof, der von zwei zweigeschos-
sigen, giebelstdndigen Baukdrpern freige-
geben wurde. Die, zur Kornhausgasse hin
abgrenzende Mauer wurde in den 60er
Jahren errichtet.

Ab Ende 1989 wurde der Bereich zu-
sammenhdngend iberplant. Die bestehen-
den Nutzungen wurden in dieser ersten
Stufe bewuBt nicht berlicksichtigt, um
damit alle Mdglichkeiten auszuloten.
(Abb. 17-19) Da unweit der Kornhausgas-
se ein diozesanes Verwaltungsgebdude
entstehen sollte, erschien dieses Vorgehen
richtig. Wie sich spater zeigte, bestand
eine der groBten Schwierigkeiten in der
Schaffung von Ersatzraum fiir die wegfal-
lenden Biirofldchen. Die erste, sehr grof3-
zugig angelegte Konzeption erstreckte
sich von der Ecke der FrauentorstraBe bis
zum Dom und schloB den gesamten
Kreuzgang mit ein, lediglich der Ostfliigel
blieb unangetastet. Ziel war es, die ver-
fligbaren Raumeinheiten mit einer maxi-
malen Ausstellungsflache zu belegen.
Neben Raumlichkeiten fiir eine Daueraus-
stellung sollten auch Wechselausstel-
lungsfldchen geschaffen werden, die se-
parat vom gemeinsamen Foyer aus er-
schlossen und im ErdgeschoB3 des Nord-
fligels mit einer Flache von 290 m? unter-
gebracht werden sollten. Zur engen Ver-
bindung mit dem Dom war ein direkter
Ausgang durch die Ulrichskapelle vorgese-
hen. Die Planung dazu wurde im Sommer
1990 erarbeitet und lag im Herbst dessel-
ben Jahres als ausgearbeitete Fassung vor.
Es ergab sich eine Fldche von 783 m? im
ErdgeschoB, 400 m? im UntergeschoB und
1190 m? im 1. ObergeschoB. Aus den be-
reits genannten Griinden wollte man in
den Baubestand so wenig wie mdglich
eingreifen. So orientierte sich die erste
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Abb. 17: GrundriB ErdgeschoB, Vorentwurf 1989

Planung noch streng an den vorhandenen
Volumina an der Kornhausgasse. Die bei-
den giebelstdndigen Baukdrper mit Sat-
teldach und der dazwischenliegenden
Gartenmauer blieben erhalten bzw. sollten
im gleichen Volumen wiederaufgebaut
werden. Der Hof war erdgeschossig -
nichts sollte von auBen auf ein Gebaude
hindeuten - (iberbaut, dort sollten das
Foyer mit Kasse und Garderobe, sowie die
Cafeteria untergebracht werden. Es ent-
stand eine lebendige Foyerlandschaft, die

Die vorhandene Bausubstanz und das erste Konzept am Dom

DI MUSEUM AUGSBURG
ERDGESCHOSS M HOO

die stark differierenden Raumhdhen Gber-
spielte. Von dieser zentralen Halle war das
ganze Museum Uber eine gewendelte, frei
in den Raum gestellte Treppe erschlossen.
Die AuBenerscheinung des ehemaligen
Kastenschreiberhauses - der erste Quer-
bau, in den auch der Eingang miinden
sollte - wurde dahingehend verandert,
daB das Museum sich in der Formenspra-
che deutlich vom Bestand absetzte und
als Neubauteil erkennbar wurde. Die Um-
orientierung des wenig bedeutenden und

61



Planung, Bau und Baugeschichte

62

Abb. 18: GrundriB 1. QbergeschoB, Vorentwurf 1989

optisch unwirksamen Baukorpers stellte
dabei ein besonderes Problem dar, war
doch der ohnehin schon weit von der
StraBe zuriickliegende Bauteil die einzige
Méglichkeit, dem Museum einen nach
auBen wirksamen Auftritt zu geben. Vor-
gesehen wurde schon zum damaligen
Zeitpunkt eine Glaskonstruktion an der
zur FrauentorstraBe orientierten Langs-
fassade, die aber noch mit kréftigen
Sprossen gegliedert war. Dazu sollte an
der Giebelfassade ein starker Kontrast er-

zeugt werden. Vollkommen fensterlos
wurde sie mit einer farbigen Textur aus
glasierten Klinkern liberzogen. Alternativ
wurden auch plastisch ausgearbeitete Be-
tonformsteine fiir die Giebelfassade ange-
dacht. Beide Materialien sind im Umfeld
des Domes bewuBt fremd und sollten den
Bezug zu unserer Zeit herstellen. Der Er-
halt der kleinmaBstablichen Volumina be-
deutete gerade in der Uberbriickung des
erdgeschoBigen Hofes eine deutliche Ein-
schrankung der Nutzbarkeit. Diese bei



Abb. 19: Ansichten Nord und Ost, Vorentwurf 1989

einer so groB angelegten BaumaBnahme
unbefriedigende Situation innen wie
auBen bewegte die Planer, in vielen Ge-
sprachen mit den Genehmigungsbehdrden
und dem Landesamt fiir Denkmalpflege
auf den AbriB des ersten Querbaus hinzu-
wirken, um damit den Weg fiir eine groB3-
zugige Losung frei zu machen. Ohnedies
hatte von der alten Bausubstanz nur allzu
wenig erhalten werden kdnnen.

Die wesentliche Erkenntnis aus der Vor-
entwurfsphase war die Tatsache, dafB3 eine

Die vorhandene Bausubstanz und das erste Konzept am Dom
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angemessene, reprasentative Losung nur
durch einen entsprechenden zeitgendssi-
schen Auftritt zu erreichen ist. Im Laufe
des Januar 1990 reiften Uberlegungen, die
in letzter Konsequenz zu dem nun gebau-
ten streng kubischen Baukdrper der spa-
teren Glashalle fiihrten. Nur durch eine
komplett zweigeschossige Halle waren
alle Bauteile miteinander zu verbinden.
Die Entscheidung, das romanische Bron-
zeportal, welches aus konservatorischen
Griinden von seiner urspriinglichen Stelle
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8 siehe Schreiben von Monsignore Wer-
ner Schnell an Peter Morsbach vom 4.
April 1990.
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entfernt werden muBte, nun im Museum
unterzubringen, bestétigte die Planungs-
ziele und gab inhaltlich einen weiteren
wesentlichen Impuls. Monsignore Schnell
bezeichnete das Portal gar als ,geistigen
Angelpunkt"® des Museums. Mit ihm soll-

te der Rundgang beginnen, sein Ende
dann im Dom selbst finden. 1991 wurde
das Portal aus der Domfassade entfernt
und im Inneren des Domes, an der Nord-
wand, in einen Metallrahmen gefaBt,
libergangsweise aufgestellt.

Die Eingabeplanungen von 1990

Im Mérz 1990 wurde eine erste Planung
bei der Stadt Augsburg zur Genehmigung
eingereicht. Basis dieser Planung war der
Vorentwurf, der die Madglichkeiten, die
sich aus dem Baubestand ergeben haben,
aufzeigte. Wahrend die Konzeption und
Organisation der tbrigen Rdume beibehal-
ten wurde, stand die Ausformulierung des
Neubauteils als Auftakt des Museums im
Zentrum der weiteren Uberlegungen.
Schwierig gestaltete sich von Anfang an
die Findung einer logischen Fiihrungslinie
durch die einzelnen Raumeinheiten, ohne
daB3 im Bestand viele Alternativen mdglich
gewesen waren. Durch die Veranderungen
im Eingangsbereich konnte aber wenig-
stens die HaupterschlieBung sinnvoll an-
gelegt werden. Die zu dieser Zeit noch als
Eingangshalle dienende Glashalle wurde
als schmaler Raum angelegt, der durch of-
fene Schlitze im Boden entlang der
AuBenwande eine Verbindung zum Unter-
geschol3 besal3. Dort wurden weitere Aus-
stellungsflachen angeboten. Gegliedert
war er durch die scheinbar aus dem
UntergeschoB emporwachsenden Stahl-
stlitzen mit ihren Unterziigen, ein Motiy,
das in ganz dhnlicher Form spiter reali-
siert wurde. In der Achse zur Bibliothek
fand das Bronzeportal frei im Raum Auf-
stellung. (Abb. 20) Seine einstige Funktion
ist verloren, dennoch sollte es nicht wie
ein Bild an der Wand gezeigt werden, da

sonst die Riickseite, mit reichen Beschla-
gen verziert, nicht erfahrbar ware. Der
langgestreckte Raum war gegliedert durch
Stiitzstellungen mit Architraven, die die
eindeutigen Proportionen, Breite zu Hohe
im Verhaltnis 1:1, verdeutlichen. Im Grund-
riB folgte auf zwei ganze Joche ein halbes
und am Ende wieder ein Ganzes. Das Ge-
samtmalB betrug etwa 6,8x20,12m. Die
Treppe wurde lber alle Ebenen als Him-
melsleiter parallel zur Halle angelegt, die
ErschlieBung damit ausgelagert, so daB
keine Dynamik einer ansteigenden Treppe
die Ruhe des Raumeindrucks stort. Off-
nungen in der Wand verbanden die Halle
mit der Bibliothek und gaben interessante
Einblicke frei. Die Breite des Treppenraums
zeichnete sich in der Fassade als schmaler
Schlitz ab. Der Aufzug war als Turm, in der
Fassade markant ablesbar auBen vorge-
stellt. Erschien die Vertikale in der AuBen-
erscheinung faszinierend, so schrankte der
erforderliche Verbindungssteg zur Treppe
die gewliinschte Sicht auf das Portal deut-
lich ein, ebenso wie die mittelachsial an-
geordnete Drehtiire in die Halle. Einzelne
Glasoberlichter in Form von Tonnen, ge-
faBt in Stahlrahmenkonstruktionen, waren
auch in der Fassade deutlich ablesbar.
(Abb. 21/22) Die heute so stark ausgear-
beitete ErschlieBungsachse vom Foyer liber
die ehemalige Bibliothek zu Raum 3 war
noch nicht ausformuliert. Sie flihrte an
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Abb. 20: Schnitt durch die Glashalle und den Kreuzhof, Eingabeplanung Mdrz 1990

ihrem Ende direkt in den Medienraum. Im
ErdgeschoB der Nordwestecke war die Ca-
feteria und der Katalogverkauf unterge-
bracht. Bedingt durch die erforderlichen
AbfangungsmaBnahmen der dartberlie-
genden GeschoBe ergab sich dort eine
sehr geringe Raumhohe. Es wurde deshalb
versucht, den Raum mit einer klassischen
Wandvertafelung gleichmaBig zu gliedern,
ihm einen introvertierten Kabinettcharak-
ter zu geben. (Abb. 23) Die beiden Nut-
zungen waren getrennt durch eine Veren-
gung, in der sich zwei, fest eingebaute
klassizistische Spiegelpaneele gegeniiber
standen, aus deren Gliederung die Achsen
der restlichen Verkleidung abgeleitet wur-
den. Auch die Fassade reagierte auf die

Innenarchitektur, indem die Fenster in das
strenge Raster der Innenraumgliederung
gesetzt sind. Die kleinteilige MaBstéblich-
keit erzeugte eine intime Stimmung, die
durch den Bezug nach auBen noch eine
Steigerung erfuhr. Insgesamt betrachtet
waren die Nebenfunktionen, Garderobe,
Cafeteria, Lager- und Biirordume usw., im
Gebiude dezentral angeordnet, auf die
Schaffung von Depotflachen wurde ver-
zichtet. Erforderlich war die aufwendige
Unterkellerung von Raum 1 und 3, um
einen kontinuierlichen RaumfluB fiir die
Besucher zu erreichen. Die strenge Kon-
zeption und die Enge der Situation lieB es
nicht zu, die nach Bauordnung erforder-
lichen Abstandsflachen einzuhalten. Eben-
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Abb. 21: Nordansicht Glashalle, Eingabeplanung Mérz 1990

Abb. 22: Ostansicht Glashalle von der FrauentorstraBe, Eingabeplanung Mérz 1990
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so muBte mit der Stadt Augsburg dber
einen Grundstiickstausch tber nur wenige
Quadratmeter verhandelt werden, ohne
die der Bau unmdglich gewesen ware.
Diese Verhandlungen gestalteten sich

schwierig und zogen sich in die Lange.
Wohl aus diesen Griinden wurde die Pla-
nung spater gestoppt.

Im September 1990 wurden die in der
Zwischenzeit gereiften Uberlegungen des



Abb. 23: Blick in die Cafeteria Richtung Westen,
1992. Computersimulation

Museumskonzeptes in einer Prdsenta-
tionsmappe dem Domkapitel und dann
der Offentlichkeit vorgestellt. In einem
umfangreichen Erlduterungstext waren
die Ziele zusammengefalB3t: ,Die neue Ein-
gangshalle {ibernimmt die Nordostecke

Die Eingabeplanungen von 1990

T R R R R T B B B e S B R B S N L P e QS R WU WS e P

des alten Wohngeb&dudes (ehem. Kasten-
schreiberhaus) und schmiegt sich in den
rechten Winkel der Altbauten, ihre Di-
mension ist somit festgeschrieben. Mit
dem architektonischen Wunsch, ihre Hohe
unter den Traufen der Altbauten mit ihren
steilen Giebelddchern zu belassen, ist
zwangslaufig ihre kubische Form fixiert,
was zu einem klaren Bekenntnis zu zeit-
gendssischer Formensprache ohne histori-
sierende Architekturelemente fiihrt. Sie ist
Mittelpunkt, Orientierung und zentrale
ErschlieBung des Museums, der einzige
Neubau, sie soll in ihrer architektonischen
Erscheinung auffallen durch ihre eindeuti-
ge Form, unverwechselbar, modern, nicht
modisch, einfach in formaler Durchbil-
dung, logisch in der Wahl weniger, aber
edler Materialien. Einfaches libersteht die
Zeit besser, bleibt."®

Die wichtigste Neuerung in dieser .Pla-
nung stellte die Bindung des Aufzugs an
die westliche Rickwand der Halle dar.
(Abb. 24/25) Der Blick auf das Portal war
nun bis auf die Drehtiire frei. Bis Novem-
ber 1990 sind die Pldne liberarbeitet und

Abb. 24: GrundriB ErdgeschoB, Uberarbeitung September 1990

= 9 Hans Schrammel, Erlduterungen und
Bei dieser Zwischenstufe ist der Lift frei vor die Riickwand der Halle gesetzt

Gedanken zum Entwurfskonzept, 1991.
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erneut bei der Stadt Augsburg eingereicht
worden. Die angestrebte Freistellung der
Glasfassade, die Schaffung der Sichtachse
von Osten nach Westen und die Bilinde-
lung der Nebenrdume sind erreicht. Die
Konzeption war einfach und klassisch zu-
gleich: ein rechteckiger Raum, dessen

kommt das romanische Domportal zur
Aufstellung, geistiger Mittelpunkt des
Museums, Halt. lhre Lidngsfassade an der
Kornhausgasse ist bewuBt geschlossen,
um dem Innenraum Wand und Ruhe zu
geben,"™ so die Beschreibung des Archi-
tekturbliros. Ein in sich ruhender Raum,

der die Monumentalitdt des Domportals
steigert, ist entstanden.

Zur besseren Vermittlung der Planungs-
idee wurden farbige Perspektiven angefer-
tigt, die die spatere Innenraumgestaltung
schon weitgehend festlegten.” Eine Verof-

Stirnseite komplett sprossenlos verglast
wurde. ,Die Fassade der kubischen Ein-
gangshalle zum Platz hin ist bewult in
Glas aufgelost, sie soll einladend wirken,
AuB3enbereich und Innenbereich verbin-
den, nicht trennen. Mitten im Raum
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11 siehe Abbildungen in Gerhard Eberts, — o T

Mit Afra zu den Quellen, Kirchenzeitung | \ l | | |
fiir die Diézese Augsburg, 18. November iy I Il ||
1990, 6 f und in Bernt von Hagen, Ange-

lika Wegener-Hiissen, Denkmiler in Bay-

ern - Stadt Augsburg, Miinchen 1994,

294. Abb. 25: GrundriB ErdgeschoB, Eingabeplanung November 1990
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fentlichung in der Kirchenzeitung'? sorgte
fiir kontroverse Diskussionen, die von Ab-
lehnung bis Begeisterung reichten. Es
wurde gar von einer dem Thema unange-
messenen ,Glaskastenkonzeption"™ oder
miBverstanden von einer Abwertung der
Domtiiren zu Museumstiiren gesprochen.
Die in sich schliissige Konzeption wurde
beibehalten und in einem spater angefer-
tigten Raummodell, auf das noch einge-
gangen wird, umgesetzt. Nicht zuletzt be-
statigten die, in zahlreichen Studien
untersuchten Alternativen einer geschlos-
senen Fassade die Entscheidung. Sicher-
lich hatte auch eine verklinkerte, oder mit
mehrfarbigem Sandstein verkleidete Fas-
sade reizvoll wirken konnen, die ge-
wiinschte einladende Offenheit waére
damit nicht zu erzielen gewesen. (Abb.
26/27)

Die Nutzfldchen haben sich im Zuge der
Uberarbeitung leicht verschoben. Im
1. Bauabschnitt konnten im Unter- und
ErdgeschoB etwa 1.150 m?, im 2. Bauab-
schnitt in den Obergeschossen etwa
1.100 m? Ausstellungsfliche gewonnen
werden.

Die Gestaltung des Vorplatzes mufBte so-
wohl Belange der Erreichbarkeit der (iber
die Kornhausgasse erschlossenen Anwe-
sen als auch einen behindertengerechten
Zugang zum Museum gewahrleisten. Kon-
trovers wurde mit der Stadt liber die beste
Losung diskutiert, bis schlieBlich das mit

Der Baubeginn

Das ehrgeizige Ziel sah eine Fertigstellung
bis zum Jahr 1993 vor, dem Jahr, in dem
sich die Heiligsprechung des Bischofs Ul-
rich zum tausendsten Mal jéhren sollte."

der Landschaftsplanung beauftragte Biiro
Ossi Aalto seinen Vorschlag realisieren
konnte. Eine dazu gefertigte Tektur wurde
im Juni 1991 eingereicht und im April
1992 genehmigt. Die zundchst vorge-
schlagenen Baumstellungen, pyramidale
Eichen in strenger Anordnung oder Robi-
nien in freier Stellung, muBten aufgrund
verschiedener Einwendungen aufgegeben
werden. SchlieBlich blieb nur noch eine
Linde {ibrig, die an einer unglinstigen
Stelle gepflanzt, spater wieder entfernt
wurde. Die weiteren Gesprache haben ge-
zeigt, daB der zur FrauentorstraBBe orien-
tierte Teil des Erdgeschosses nicht zur
Verfligung stand, weil die dort unterge-
brachte Hauptkasse nicht verlegt werden
konnte. Da der Haupteingang ohnehin in
den Neubauteil minden sollte, bedeutete
diese Verdnderung keine Einschrankung.
Im November 1992 reifte die Idee, der
Glashalle ein Foyer mit Windfang vorzu-
schalten. Kasse, Garderobe und Toiletten
sollten dort untergebracht sein. Um die
dadurch wegfallenden Blrordume erset-
zen zu kdnnen, kam der Ausbau der bisher
leerstehenden Dachrdume ins Gesprach,
dessen Untersuchung im November 1992
beauftragt wurde. Ausnutzung, Kosten
und vor allem die Statik sollten gepriift
werden. Nach AbschluB der Planung
wurde fiir die Ausbauten der Dachgescho-
Be im Februar 1993 der Bauantrag ge-
stellt und danach das Vorhaben ziigig rea-
lisiert.

Im Laufe des Sommers 1990 wurde mit
den ersten vorbereitenden MaBnahmen
und archiologischen Untersuchungen be-
gonnen. Zunichst muBten die Rdume des

Der Baubegi

12 Eberts, Mit Afra zu den Quellen, 6

nn

PR

f.

13 siehe Schreiben an den Hwst. Herrn

Bischof vom 19. November 1990.

14 Emmerich, Mit Afra Kunst sehen, 16;

Eberts, Mit Afra zu den Quellen, 6-7.
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zukiinftigen Museums von ihren bisheri-
gen Nutzungen befreit werden. Der nun
als Raum 3 bezeichnete Saal im Osten
des Kreuzganges wurde von den Mesnern
als Abstellraum genutzt. Hier sollten die
Griindungsarbeiten zur Unterkellerung
beginnen. Zur Griindung der Kellerge-
schoBdecke und zur Absicherung der
AuBenwidnde wurden Kleinbohrpfahle mit
einem Durchmesser von 25cm herge-
stellt. Um die Decke liber dem Erdgeschol3
und der dariiberliegenden Geschosse ab-
zufangen, muBten die vorhandenen Stiit-
zen verldngert werden. Dafiir wurden
Griindungspfahle im Durchmesser von

25cm im weitgehend erschiitterungs-
freien Drehbohrverfahren eingebracht.
(Abb. 28) Zunzchst jedoch wurden die
tangierende Bohrpfahlwand und die
innenliegenden Abfangpfdhle errichtet.
Im gleichen Zug muBte das alte iiberste-
hende Fundament abgespitzt werden. In
einem ndchsten Schritt wurde die Ab-
fangkonstruktion fiir die Decke iiber dem
ErdgeschoBB hergestellt und die Innen-
aussteifung bzw. Verankerung eingebaut.
Erst jetzt konnte bis zur endgiiltigen Bau-
grubensohle ausgehoben werden, was
teilweise durch die Archdologen erfolgt
ist. Nach Herstellung der Kellersohle, der

Abb. 26: Entwurfsvariante, Fassade mit Verkleidung aus Sichtmauerwerk, 1990



Der Baubeginn

Decke und der Wande konnte die Innen-
aussteifung riickgebaut werden. In einer
Besprechung am 29. November 1990 wurde
der Abbruch des Kopfbaus am Westfliigel
beschlossen. Sowohl der Zustand der Bau-
substanz, als auch die geringeren Neu-
baukosten sprachen dafiir, wurde doch die
zundchst geplante Entkernung seinerzeit
aus Kostengriinden abgelehnt. Zum Ab-
bruch kam es jedoch nicht, da kurzfristig
kein Ersatz fiir die dariiberliegenden Biiro-
raume gefunden werden konnte.

Nach der Sommerpause 1991 wurde mit
dem Aushub im Bereich der zukiinftigen
Eingangshalle begonnen, der dazu erfor-

derliche Abbruch des ehemaligen Kasten-
schreiberhauses war bereits abgewickelt.
(Abb. 29) Fiir die Baugrubensicherung und
Griindung waren entlang der Kornhaus-
gasse tangierende Bohrpfahle mit einem
Einzelpfahldurchmesser von 60 cm vorge-
sehen. Diese Pfdhle nahmen im Endzu-
stand die Lasten aus dem Erddruck und
die Verkehrslasten auf. Die AuBenwand
der Didzesanbibliothek muBte bis auf die
Sohle der neuen Halle, also bis auf 8 m,
unterfangen werden. Mit einer Hoch-
druckinjektion wurde der anstehende
Boden ausgespiilt und durch eine Ze-
mentsuspension ersetzt. Der guten Pro-

Abb. 27: Entwurfsvariante, Fassade mit mehrfarbiger Sandsteinverkleidung, 1990
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Abb. 28: Blick in die Baustelle, Raum 3, 17. Oktober 1991. Das Aushubniveau fiir das Kellergeschof ist erreicht;
erkennbar sind die Stahlbetonunterziige der zukiinftigen Decke sowie die provisorischen Stahlstiitzen

jektierung und gewissenhaften Ausfiih-
rung dieser sehr sensiblen Arbeiten war
es zu verdanken, daB am Bestand keine
Schdden aufgetreten sind. Die eigent-
lichen Rohbauarbeiten begannen im
Herbst 1991 und wurden bis Herbst 1992
fertiggestellt.

Ende 1991 wurde das Mobiliar der Biblio-
thek ausgebaut und zwischengelagert,
damit die Wanddffnungen und die gro-
Ben Bodenkandle eingebracht werden

konnten. (Abb.30) In diesem Planungs-
stadium sollten die Regalwédnde die Bii-
cher im Endzustand wieder aufnehmen,
wenn auch durch Glastiiren geschiitzt.
Doch schon vor Baueinstellung wurde
1992 auf die Ausstellung der Blicher im
ErdgeschoB3 zugunsten von mehr Wand-
flache fiir Kunstwerke verzichtet.

Nicht geldst war die Frage nach einem Er-
satzlagerraum fiir die im Dom benétigten
Gerdtschaften. Da die Gebdude belegt



Der Baubeginn

Abb. 29: Blick in die Baugrube der Glashalle, 6. April 1992

waren, war der Bedarf nur im Kreuzhof
selbst zu decken. In Absprache mit dem
Staatlichen Hochbauamt wurde 1992 ein
erdgeschossiger Schuppen an den Dom
angebaut. Parallel dazu sanierte der Staat
die in sehr schlechtem Zustand befind-
liche Hoffassade des Domes, die nach Be-
fund in einem hellen warmen Ockerton
gehalten wurde. Unter der Traufe wurde
der ebenfalls durch Befund nachgewiese-
ne Fries aus gelben, roten und schwarzen
Streifen rekonstruiert. Im Sommer 1992

wurde der gewaltige Heizungskamin ab-
gebrochen, ein Kreuzgangfenster in die-
sem Bereich wiederhergestellt. In einem
weiteren Schritt wurden die Toiletten des
Domes saniert. Der Kreuzganghof ist nach
den Planen des Landschaftsarchitekten
Ossi Aalto umgestaltet worden. Seine
erste Planung sah einen streng geglieder-
ten, mit einem quadratischen Raster
uberzogenen Hof vor, der den Charakter
eines mittelalterlichen Krautergartens mit
verschiedenen Beeten erhalten sollte. Die-
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15 Gutachten zur Einrichtung eines Di-
tzesanmuseums in Augsburg, Peter
Morsbach, Februar 1990.
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Abb. 30: Ehemalige Bibliothek, 18. Dezember 1991. Einbau von vertikalen Stahltrigern an der Innenseite der
Nordwand zur statischen Sicherung

ser Gedanke ging wohl auf das erste von
dem Regensburger Kunsthistoriker Peter
Morsbach erstellte Museumskonzept zu-
riick.”™ Der Baumbestand, soweit er wert-
voll erschien, wurde erhalten. Die letztlich
ausgefihrte Variante legte einen naturna-
hen Ansatz zugrunde, der die vorhandene
Blumenwiese und die Biische und Bdume
einbezog, die zunichst intensive Durch-
wegung wurde auf einen Randweg redu-
ziert. Der schon im ersten Entwurf enthal-

tene, von Georg Bernhard konzipierte
Brunnen, blieb in der nordwestlichen Ecke
angesiedelt und stellte ein Gegengewicht
zu der ebenfalls auf einem runden Grund-
ri3 basierenden Marienkapelle dar. Die um
den Brunnen gruppierten Sitzbinke erlau-
ben einen schonen Blick auf die Kapellen
und den Dom selbst. In den gewaltigen,
monolithischen Granitblock des Brunnens
war ein Labyrinth eingearbeitet, in dem
sich das Wasser von der Mitte ausgehend



langsam seinen Weg nach aufBen sucht,
und schlieBlich, tiber den Rand der Schei-
be fallend, im Boden versickert. Im De-
zember 1992 wurde der Block mit einem
Kran iiber die Hauser gehoben. Uber den

Die Fortschreibung der AuBen- und Innenerscheinung
T R B R R L R R R e e s S A Y P T N P 5,

Grabern der Domherren fanden histori-
sche Kreuze aus Schmiedeeisen Aufstel-
lung, die zu den Exponaten des Museums
zdhlen, aber auch urspriingliche Funktion
als Grabkreuze beibehalten haben.

Die Fortschreibung der AuBBen- und Innenerscheinung

Wéhrend bei den Rohbauarbeiten ein ra-
scher Fortschritt zu verzeichnen war,
wurde (ber die AuBenerscheinung viel
diskutiert. Die Vorstellungen des Bauher-
ren und der Architekten waren eindeutig,
wichen jedoch von denen des Stadtpla-
nungsamtes erheblich ab. In unzdhligen
Terminen mit der Stadt wurde die aus der
Sicht des Stadtplanungsamtes ,unange-
messene Eigenstidndigkeit"’® des Ein-
gangsgebaudes kritisiert. Auch das stark
beanspruchte Thema des Museums hinter
der ,Gartenmauer" wurde immer wieder
von Seiten der Stadt angeregt, dieses je-
doch als einem Didzesanmuseum unange-
messen von den Architekten abgelehnt.
Um die Genehmigung zu erwirken wurde
das urspriinglich vorgesehene Material,
emaillierte Stahlplatten, zugunsten einer
Putzfassade schlieBlich aufgegeben. Aus
heutiger Sicht ist dieser KompromiB3 be-
dauerlich, nimmt er dem Neubau doch
etwas von seiner beabsichtigten kubi-
schen Fremdartigkeit im Domumfeld und
versucht zwischen den umgebenden Bau-
ten zu vermitteln. Der Kubus vermittelt
auch den Charakter eines Schatzkast-
chens. Neben den Stahlplatten als Verklei-
dungsmaterial wurde auch mit groBfor-
matigen AluminiumguBtafeln und bleibe-
schlagenen Holztafeln experimentiert, die
in ihrer Materialsichtigkeit - gegeniiber
der glatten gldnzenden Emailleoberfliche
- mit der historischen Umgebung besser

harmonierten. Die Absicht, ein modulares
Element als Verkleidung zu verwenden,
reflektierte den Aufbau des in der Halle
untergebrachten Exponates, des romani-
schen Bronzeportals. Bedauerlicherweise
wurden auch vom Bauherren die verschie-
denen Versuche vor Ort nicht mutig genug
beurteilt, so daB auf eine klassisch mit
Nuten gegliederte Putzfassade ausgewi-
chen wurde. Die seither vergangene -Zeit
hat der urspriinglichen Losung recht ge-
geben.

Parallel dazu wurde die Gestaltung der
Innenraumschale betrieben. Materialien
und Farben sollten sich einheitlich durch
das Museum ziehen. Als Bodenbelag sollte
ein Ortterrazzo nach italienischem Vorbild
verwendet werden. Seine lebendige Struk-
tur und Homogenitat lieB ihn geeignet er-
scheinen, die einzelnen R3ume zu-
sammenzubinden. Die Wénde sollten in
leichten Grautdnen gestimmt werden.
Diese Farbigkeit hatte sich im Treppenbe-
lag wiedergefunden, der in Pietra Serena,
dem Stein der italienischen Renaissance,
ausgefihrt werden sollte. Den feinkdrni-
gen Stein zeichnet seine graue Farbe und
die fehlende Maserung aus, was der Ruhe
der Rdume gut entsprach.

Aufgrund der Komplexitdt der Glashalle
wurde ein Modell in Auftrag gegeben, mit
dem die Details der Einrichtung, Farben
und Materialien, aber auch die Lichtmi-
lieus sowohl tagsiiber als auch nachts

16 Schreiben des Stadtplanungsamtes an

das Architekturbiiro Schrammel vom
3. Dezember 1991.
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Abb. 31: Blick in die Glashalle (Raum 1), Modellaufnahme. Erkennbar ist die Aufstellung des Bronzeportals in

der Achse des Zugangs zu Raum 2

untersucht werden konnten. (Abb. 31) Im
MaBstab 1:10 wurden alle Details des
Raumes mit moglichst identischen Farben
und Oberflachen nachgeahmt, das Portal
in Kupfer nachgetrieben und die Figuren
geschnitzt. Neben dem Portal, dessen Auf-
stellung festgeschrieben war, sollten noch
die groBe Figur der hl. Afra (heute in
Raum 2 aufgestellt) und zwei lebensgroBe
Engel, im Durchgang zum Treppenhaus
schwebend, zu sehen sein. Die hl. Afra
sollte als Namenspatronin des Museums
maglichst nahe am Eingang stehen. Be-
stimmend waren die Stiitzen mit den Ar-
chitraven, als kannelierte Stahlsdulen
noch mit Kapitell und Basis ausgefiihrt.

Auf ihre maB3stabsgebende Bedeutung ist
bereits hingewiesen worden. Die Wande
waren deutlich unterschieden. Wahrend
die AuBenwand zur Kornhausgasse ver-
putzt und mit der roten Farbe entmateria-
lisiert erschien — das Rot war in Stucco-
lustro-Technik ausgefiihrt, ein Putzglatte-
verfahren, das durch Glanz und Farbtiefe
besticht -, erhielt die mehrfach durchbro-
chene, fast in eine Stiitzstellung aufge-
Ioste Wand zur Treppe eine horizontal ge-
gliederte Verkleidung aus Pietra Serena.
Angestrebt wurde eine glatte Oberflache
mit geschlossenen Fugen. Die Schwere
dieser Wand wurde durch eine klassische
Steinbalustrade betont, deren Baluster-
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Abb. 32: Schnitt durch das Treppenhaus, Werkplanung 1992

motiv einem Vorbild von Prof. Werner am
Lenbachplatz in Miinchen nachempfun-
den war. (Abb. 32) Auch iiber die raum-
hohen Offnungen vor den Fenstern der
ehemaligen Bibliothek wurde dieses hori-
zontale Motiv fortgesetzt, um damit eine
maximale Ruhe in der Glashalle zu errei-
chen. Die durchlaufende Horizontale
tauchte in der AuBenwand in Form einer
Medienschiene wieder auf, ein Schlitz in
der Wand, in dem Informationen zu den
Exponaten ausliegen sollten. Die raumab-
schlieBende Glasdecke gliederte sich in
quadratische Mittelfelder, mit diagonal
angeordneten, prismatischen Glastafeln
und geschlossene Seitenstreifen, in denen
die Haustechnik, Beleuchtung und Lif-
tungsausldsse, untergebracht ist. Das Netz
der diagonalen Streben stellte auch einen
Bezug zum Muschelmotiv her. (Abb. 33)
Nach seiner Fertigstellung Mitte Marz
1992 wurde das Modell nach Innsbruck
transportiert, um dort im Lichtlabor Bar-

tenbach die Modellsimulation vorbereiten
zu kdnnen. Am 16. Juli 1992 fand die Pra-
sentation unter dem kiinstlichen Himmel,
einer mit Leuchten ausgestatteten Kuppel,
in der die Tageslichtverldufe simuliert

Abb. 33: Blick aus der ehemaligen Bibliothek nach
Siiden, 1992. Computersimulation
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17 Alois Knoller, Sozialstation fiir Pfer-
see, Kirchenanbau in Firmhaberau, in
Augsburger Allgemeine, 12. April 1991,
S.28.

18 Slg. Otte Mauer aus dem DiGzesan-
museum Wien, 21. April 1995 bis
28. Mai1995.

19 siehe Katalog der Gesellschaft fiir
Gegenwartskunst e.V. Augsburg. Der da-
malige Zustand der Rdume ist darin aus-
fiihrlich dokumentiert.
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werden konnen, statt. Gemeinsam mit
dem Bauherren wurde das Konzept besta-
tigt und das Ergebnis in einer Broschiire
dokumentiert. Die gewahlte Art der Be-
leuchtung im Randfries schaffte ein
gleichméaBiges Licht, ohne daB die Leuch-
ten selbst storend oder als Kdrper in Er-
scheinung traten. Fiir das Portal wurde als
zusétzlicher Akzent eine leichte Nacht-
aufhellung geplant. Im Mdrz 1993 lagen
Detailpldne und Wandabwicklungen von
allen Rdumen im Mafstab 1:10 vor, an-

Stillstand und Neubeginn

Bereits im Friihjahr 1992 wurde {ber die
Mdoglichkeit nachgedacht, den Bau auf-
grund der Kostensituation einzustellen.
Veranderungen im Konzept, besonders die
Entscheidung, die Nordwestecke nicht ab-
zubrechen, lieBen die Kosten enorm an-
wachsen. Viele MaBnahmen waren so nur
in Handarbeit zu erledigen. Schon 1991
wird der Finanzrahmen des Museums von
2 Millionen DM auf 700.000.- DM ge-
kiirzt. Dennoch sollte ein erster Bauab-
schnitt abgeschlossen und im Jahr 1993
eroffnet werden.'”” Ende November 1993
wird die Einstellung der Bauarbeiten be-
schlossen. (Abb.34) In der schwierigen
Haushaltssituation muBten die Ausgaben
flir das Projekt zurlickgestellt werden. Um
eine sinnvolle Zasur zu erreichen, wurden
die AuBenhaut und der Vorplatz im Laufe
des Jahres 1994 fertiggestellt, der Zustand
im Inneren entsprach seinerzeit nach wie
vor dem eines Rohbaus. Dennoch blieb der
Bau nicht ungenutzt. Eine erste Priifung
auf ihre Tauglichkeit hin erfuhren die
Raume 1995, als das Referat Kirche und
Kultur die Ausstellung ,Kairos-Religidse
Kunst der Gegenwart"'® zeigte. Ebenfalls

hand derer Monsignore Schnell die Grup-
pierung und Verteilung der Exponate in
den einzelnen Rdumen vornehmen konn-
te. Gerade in den ausschlieBlich mit
Kunstlicht erhellten Rdumen - aus Sicher-
heitsgriinden wurden die vorhandenen
Fenster zugemauert -, besaB die Lichtpla-
nung eine groBe Bedeutung. Die Differen-
zierung von Objekt- und Raumbeleuch-
tung lieB es zu, jedes Exponat nach seinen
Erfordernissen fiir sich zu betrachten.

in der Glashalle und in der ehemaligen Bi-
bliothek durfte die Gesellschaft fiir
Gegenwartskunst Augsburg unter dem
Titel ,Roh-Stein-Bau" Steinskulpturen von
Nikolaus Gerhart ausstellen.” Als weitere
Ausstellung ist die Prasentation der Origi-
nale einer Bibelillustration von Evita
Griindler, 1996, zu nennen. Der Zustand
des ,besenreinen Rohbaus” in seiner spro-
den Wirkung stie3 bei den zahlreichen Be-
suchern auf &duBerst positive Resonanz.
(Abb. 35)

In der Zeit des Stillstands konnten die
manchmal in groBer Eile entstandenen
Ideen reifen.

Dem Gestaltungskonzept ging so jede mo-
dische Note verloren, Entwurfsziele wur-
den auf ihre Nachhaltigkeit hin Uberpriift.
Im Laufe des Sommers 1997 wurde der
Start zum Weiterbau gegeben, der Baube-
ginn fiir Januar 1998 angestrebt. Ein bau-
licher Neubeginn muBte in erster Linie mit
der Weiterverfolgung des Ausstellungs-
konzeptes einhergehen. Zeitgleich wurde
so die Kunsthistorikerin Melanie Thierbach
mit der Museumsleitung betraut. Sie er-
hielt den Auftrag, nach den gednderten
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Abb. 34: Stand der Planung 1996

Vorgaben ein Museumskonzept zu erstel-  sollten. Genau darin liegt der groBe
len, das Anfang September in Konzept- Unterschied zur Museumskonzeption von
form vorlag. Dr. Morsbach, der zunéchst ein Idealkon-
lhr Ansatz orientierte sich von Anfang an  zept fiir ein Didzesanmuseum erstellt hat
stark an den in der Sammlung vorhande-  und dieses mit Exponaten auskleiden

nen Objekten, die in einen schlissigen  wollte. Die Schwerpunkte wurden thema-
Gesamtzusammenhang gestellt werden  tisch unterschiedlich gesetzt. Spielen bei-
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spielsweise die Bistumsheiligen im Kon-
zept Thierbach eine zentrale Rolle, so
blieben sie bei Morsbach dem spateren 2.
Bauabschnitt vorbehalten. Dies ist jedoch
vor dem Hintergrund einer zeitnahen Rea-
lisierung des ObergeschoBausbaus zu
sehen. Auch die Auffassung von Original
und Kopie ist grundlegend verschieden.
Thematisch begriindet, wollte Morsbach
oftmals auf Kopien oder weniger wertvolle
Objekte ausweichen, wenn zu den jeweili-
gen Themen in der Sammlung keine Stiicke
vorhanden waren. Trotz der zur Konzept-
findung knappen Zeit ist es Melanie Thier-
bach und den ihr, in wissenschaftlichen
Fragen zur Seite stehenden Gremien -
stellvertretend sei der Museumsbeirat ge-
nannt - hervorragend gelungen, die einzel-
nen Themen in sich schliissig und umfas-
send darzustellen und mit, auch aus kunst-
historischer Sicht bedeutenden Exponaten
zu belegen.

Das Raumprogramm war zu diesem Zeit-
punkt bereits deutlich reduziert und kon-
zentrierte sich auf die Flachen im Erdge-
schoB. Eine in ferner Zukunft liegende
Nutzung der Obergeschosse ist dadurch
nicht gefihrdet. Das Konzept vom 22.
September 1997 sah folgende Nutzungen
der einzelnen Rdume vor:

In der Eingangshalle sollte der Besucher
historische Dokumentationen in Form von
Texttafeln und Karten an der Wand erhal-
ten. Auf eine Dauerausstellung wurde ver-
zichtet. In erster Linie war hier an Vortra-
ge und Sonderausstellungen gedacht, wo-
bei auch Gegenwartskunst eine Rolle
spielen sollte. Aus konservatorischen
Griinden konnen keine empfindlichen Ex-
ponate gezeigt werden. In der ehemaligen
Bibliothek, auch Bestandteil der Wechsel-
ausstellungsflache, wurde eine Hangung
vor den Regalen Uberlegt. Ein schneller
Austausch auch durch bewegliche Vitri-

nen sollte eine bewuBt multifunktionale
Nutzung ermdglichen, ohne die eigenen
Ausstellungsstiicke, die dadurch nur Scha-
den nehmen wiirden, allzu oft bewegen
zu mussen.

Da der groBe Raum 3 Skulpturen und Bil-
der an den Winden aufnehmen sollte,
wurde die Verbindung zum Untergeschol3
aufgegeben. Im UntergeschoB3 der Glas-
halle war der Medienraum vorgesehen. Bis
hierhin entsprach das damalige Grobkon-
zept nahezu der endgiiltigen Ausfiihrung.
Die Frage nach der Aufstellung der in
GroBe und konservatorischen Anforderun-
gen sehr schwierigen Hauptexponate war
noch ungeldst. So sollten die Textilien im
alten Kapitelsaal ausgestellt werden, er-
ganzt durch kleine Metallgegenstande.

Ein dhnliches Konzept, mit der Aufstellung
des Bronzeportals als Hauptexponat,
wurde fiir die Ulrichskapelle verfolgt. Am
22. September 1997 wurden die zwi-
schenzeitlich angedachten Standorte des
Portals im Dom oder im Kreuzgang ver-
worfen und eine Aufstellung in den histo-
rischen Raumen des Museums beschlos-
sen. Dem BewuBtsein um die Schwierig-
keit, einen geeigneten Standort in den
kleinteiligen Museumsraumen zu finden,
entsprach die Entscheidung, ein Portal-
phantom fiir die Ulrichskapelle zu erstel-
len. Die Enge der raumlichen Situation
und die zur Betrachtung des Ganzen feh-
lende Distanz war allen Beteiligten klar,
weshalb sogar lber ein Versetzen des hi-
storischen  Altarblocks ~ nachgedacht
wurde. Dem damaligen Konzept entspre-
chend kam kein anderer Standort in Frage,
da die fiir die Proportion des Portals ge-
plante Glashalle frei von fest installierten
Exponaten gehalten werden sollte. Ledig-
lich die zum Dom grenzende Sldwand der
Ulrichskapelle besitzt eine ausreichende
Hohe. Die im urspriinglichen Konzept ver-
nachldssigten Archiv- und Depotrdume
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Abb. 35: Blick von der Aufzugsempore in die Glashalle nach Osten, 17. September 1999
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konnten bei dem verkleinerten Konzept im
Keller von Raum 3, zuséatzlich erschlossen
liber einen neu einzubauenden Lastenauf-
zug, untergebracht werden. Vorrausset-
zung war das SchlieBen des Luftraumes,
das mit Fertigteilen aus Stahlbeton er-
reicht wurde.

Der Uberpriifung und Fortschreibung des
Raumkonzeptes folgte die Uberpriifung
der Haustechnik im Sinn einer Kosten/
Nutzen-Rechnung. Von Beginn an stellte
die Klimatechnik einen wesentlichen Ko-
stenfaktor dar. Durch die Entscheidung
der Bistumsleitung, auf die vom Fachinge-
nieur vorgesehene aufwendige Kiihlung
der Rdume zu verzichten, konnten die Ko-
sten der Steuerung drastisch reduziert
werden. Wichtig zu diesem Zeitpunkt war

die rechnerische Begrenzung der Personen
pro Raum auf maximal 30, in der Glashal-
le auf maximal 100 Personen. Im Novem-
ber wurde erstmals ein alternatives Heiz-
system, die sogenannte Wandtemperie-
rung in Betracht gezogen, um auf die von
der Nutzerseite wegen mdglicher Staub-
verwirbelungen unerwiinschten FuBbo-
denheizung verzichten zu kdnnen.

Unter rechtlichen Gesichtspunkten hat
sich die Klarung der Vertragsbeziehungen
zu den einzelnen bereits beauftragten Fir-
men als schwierig erwiesen. Die meisten
Beauftragungen sind seinerzeit nur aus-
gesetzt worden und missen wieder akti-
viert werden. Zwolf bis 15 Monate Bau-
zeit und ein Fertigstellungstermin im
Sommer 1999 wurde angepeilt.

Schatzkammer und Werkstattcharakter

Es stellte eine besondere Leistung der Mu-
seumsplanung von Melanie Thierbach dar,
die inzwischen vielen unverdnderbaren
Bedingungen zu vereinen. Das neue Kon-
zept bewegt sich zwischen den schwer
unterzubringenden GroBexponaten und
den bereits geschaffenen baulichen Vor-
gaben. Seine Ausrichtung bedeutet eine
Abkehr von der von Monsignore Schnell
angeschlagenen objektbezogenen Insze-
nierung der Exponate im Raum hin zu
einem neutralen Galerieraum. Sollen die
historischen Rdume mit sakralen Objekten
fest eingerichetet werden, so wird ver-
sucht, die modernen Rdume so einfach
ausgestattet wie mdglich zu belassen. Da
immer wieder Anfragen zur Nutzung der
Glashalle kommen, wird auch an eine
Fremdvermietung der Wechselausstel-
lungsrdaume gedacht.

Die Ulrichskaseln, das Bronzeportal und
die Funeralwaffen Kaiser Karls V. kénnen
aufgrund ihrer Dimensionen und der kon-
servatorischen Anforderungen nur an we-
nigen Orten gezeigt werden, sollen aber
dennoch in einem sinnvollen Zusammen-
hang stehen. Solche GroBexponate mit
ihren Vitrinen beeinflussen die Raumer-
scheinung deutlich. Die Kaselvitrine soll
thematisch in der Mitte des alten Kapitel-
saales als vollklimatisierte Vitrine aufge-
stellt werden. Weitreichende Konsequen-
zen haben die Forderungen des Landesam-
tes fiir Denkmalpflege, die Ulrichskaseln,
nun nicht mehr stehend, sondern auf Tra-
gerplatten montiert zu prasentieren. Die
Neigung von maximal 45° 1Bt die Vitri-
nengroBe anwachsen. Die zu den Kaseln
gehorenden Futterstoffe sollen noch dazu
in Schubladen im Vitrinensockel aufbe-



wahrt und von eingewiesenem Personal
den Besuchern gezeigt werden kdnnen,
was sich als kaum durchfiihrbare Losung
erwiesen hat. Um Sicherheit zu gewinnen,
wurde auch hierfiir ein Phantomgeriist
gewlinscht. Eine gewaltige Vitrine ware
entstanden, die den Raumeindruck zer-
stort hatte. Es hat sich gezeigt, da3 der
alte Kapitelsaal eine Vitrine diesen Aus-
maBes nicht vertragt. Also muBte eine Al-
ternative gesucht werden, ebenfalls mit
weitreichenden Konsequenzen, wie sich
spater zeigen sollte. Auf die beschrankten
Maglichkeiten der Portalaufstellung ist
bereits eingegangen. Zu diesem Zeitpunkt
ungeldst blieb die Unterbringung der Fu-
neralwaffen, die bei den begrenzten Fla-
chen auch nur schwer in einen Zu-
sammenhang mit anderen Exponaten zu
stellen sind. Urspriinglich sollten sie im
UntergeschoB in einem eigenen Raum zu
sehen sein.

Der Umfang der baulichen MaBnahmen
wird ndher definiert. Demnach sind die
beiden historischen Rdume wie sakrale
Bauten zu behandeln, d. h. die notwendi-
gen MaBnahmen an der Raumschale sind
von Kirchenmaler und Stukkateur auszu-
fiihren. Der Vorraum der Ulrichskapelle
sollte tiefer gelegt werden, um eine ebe-
nengleiche Verbindung zum Kreuzgang zu
erreichen. Als Bodenbelag sollten die
alten Terrakottaplatten wieder verlegt
werden, sofern sie nach der Aufhahme
noch zu verwenden sind. Der kleine An-
nexraum wird Teil des Museums, die er-
warteten Malereien wurden jedoch aus
Griinden der Ruhe im Raum und aus Ko-
stengriinden nicht freigelegt. Inzwischen
wurde im Ulrichssaal durch das Romische
Museum intensiv gegraben, ausgeldst
durch die Notwendigkeit, zwei vom Inge-
nieurbiiro Silberhorn vorgesehene Liif-
tungskanéle unterzubringen, da die Ge-
wolbe fiir eine Liftung nicht zur Verfi-

Schatzkammer und Werkstattcharakter
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gung stehen konnten. Die Dichte der
Funde lieB den Wunsch aufkommen, Teile
davon sichtbar zu belassen. Die Abdek-
kung mit begehbaren Glasplatten wurde
bereits am 2. Dezember 1997 in einer Be-
sprechung mit dem Landesamt fiir Denk-
malpflege wieder verworfen, ebenso der
Gedanke, den Altar zu versetzen.

Nach Definition der restlichen BaumalB-
nahmen wurde im November 1997 durch
das Architekturbiiro eine neue Kostenbe-
rechnung erstellt. Daraufhin wurde noch-
mals iiber Anderungen des gesamten Kon-
zeptes nachgedacht, um die nicht dar-
stellbare Summe zu verringern. Nur die
Glashalle, das Foyer und die Bibliothek
sollten ausgebaut werden, die Haustech-
nik konnte so nochmals reduziert werden.
Auch der Medienraum hatte entfallen sol-
len, wenn nicht die Anschllisse der Toilet-
tenanlage schon im Keller vorhanden ge-
wesen waren. Die erarbeitete Variante,
entschied die Bistumsleitung, sei ebenso
wenig tragbar, wéare die Nutzung aller
Rdume doch zu sehr eingeschrénkt wor-
den. Verlockend schien der Gedanke auf
die teure museumsspezifische Einrichtung
in der Glashalle und der Bibliothek zu ver-
zichten und einen ,Werkstattcharakter"
anzustreben, der sich an den Rohbauzu-
stand stark angelehnt hatte. Der groBe
Raum 3 wurde in zwei Geschossen mit
Depotnutzung belegt, der Lastenaufzug
konnte somit entfallen. Um auch den Aus-
bau des Kellers zurtickstellen zu kdénnen,
sollten die Toiletten in den jetzigen Biiro-
bereich verlagert werden.

Die Konzepttrennung war vollzogen: eine
Domschatzkammer in der Ulrichskapelle,
in der auch das Bronzeportal aufgestellt
werden sollte, und im alten Kapitelsaal,
mit einem Zugang direkt tber den Kreuz-
gang vom Dom her und eine multifunktio-
nale Ausstellunghalle in Glashalle und
Bibliothek. Die Konsequenz dieser Losung
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bestand darin, daB3 beide Teile nun nicht
mehr zusammenhangend besichtigt wer-
den konnten. Die Probleme der Zugéng-
lichkeit der Schatzkammer, aber auch des
laufenden Betriebes wurden noch im Ja-
nuar thematisiert, dennoch wurden auf
dieser Basis - Raum 3 in beiden Geschos-
sen und Raum 1 im UntergeschoB als
Rohbau zu belassen - neuerlich Einspa-
rungen untersucht.

Im Januar 1998 wurden die beiden Berei-
che konkretisiert, die Domschatzkammer
unverdndert angestrebt, der Wechselaus-
stellungshalle jedoch noch der Keller
unter der Glashalle zugeordnet. Auf Biiro-
raume im AnschluB an die Glashalle sollte
ganz verzichtet werden. In der Folgezeit
wurden Einsparungsméglichkeiten in der
Steinverkleidung und der Decke der Halle,
sowie bei den technischen Gewerken vor-
genommen. Nicht gerade vereinfacht
wurde die Planung und der Baufortschritt
durch die technischen Gewerke. Be-
sonders die Heizungs- und Liiftungsfiih-
rung wird mehrfach kontrovers diskutiert.
Die vom beauftragten Ingenieurbiiro Os-
wald Silberhorn entwickelte Losung wurde
von der Landesstelle fiir nichtstaatliche
Museen, die hier beratende Funktion hat,
abgelehnt. Das System der Wandtemperie-
rung, das von Henning GroBeschmidt ve-
hement verfochten wurde, hdtte nach Sil-
berhorn die geforderten Warmemengen
nicht liefern kdnnen.

Ab Ende Méarz wurden die Bezeichnungen
Domschatzkammer und Ausstellungshalle
als offizielle Begriffe verwendet, auch
sollten getrennte Kostenberechnungen er-
stellt werden. Mit Hochdruck wurden ab
Mai 1998 die BaumaBnahmen vorange-
trieben. Die Detailplanung hat gezeigt,
daB bei dem verfolgten Konzept von zwei
separaten Nutzungseinheiten keine De-
potfldche im ErdgeschoB von Raum 3 ver-
blieben ware, da dort zu viel Platz fiir die

Abb. 36: Blick in die Ulrichskapelle, 20.9.1999
Erkennbar ist der Grabungsfortschritt und der
schlechte Zustand der Raumschale

dezentrale Liftungsanlage der histori-
schen Raume bendtigt worden ware.
Hinzukommend wurde ein Fluchtweg -
wie ein Tunnel ausgebildet - notwendig,
da kein anderer Notausgang ins Freie an-
geboten werden konnte. Die angestrebte
Prasentation der beiden Kaseln, die sich
durch den Phantomversuch im alten Kapi-
telsaal als unmaglich erwiesen hat, sollte
in einem eigens abgetrennten Bereich in
Raum 3 erfolgen, in dem die Vitrine frei
aufgestellt sein sollte. Das Konzept fiir
den Alten Kapitelsaal blieb seit Mdrz 1998
unverandert.

Wahrenddessen wurde in der Ulrichska-
pelle von der Stadtarchdologie gegraben,
da auch dort Bodenkandle zur Be- und
Entliiftung notwendig wurden. (Abb. 36)
Die Grabungsfunde wurden am 10. Juli
1998 vor Ort, in der Ulrichskapelle einem
groBeren Kreis erldutert. Kurz darauf
wurde entschieden, am urspriinglichen
Konzept festzuhalten, d.h. den Portal-
standort nicht in Frage zu stellen. Es war
nun moglich, die interessantesten Stellen



der Ausgrabung sichtbar zu lassen. Nicht
nur die baulichen Belange, sondern auch
die Einbeziehung in das bereits festge-
schriebene Museumskonzept stellten eine
Herausforderung an alle Beteiligten dar.
Samtliche Maoglichkeiten, von der Ab-
deckung mit begehbaren Glasplatten, liber
das Offenlassen der Fundstellen, bis hin
zur erneuten Verfillung und Sichtbarma-
chung der Wandverldufe im Bodenbelag
wurden alternativ Uberlegt. In jedem Fall
sollten die Grabung und ihre Ergebnisse in
einem professionellen Videofilm den spa-
teren Besuchern erschlossen werden. Von
den Architekten wurden erhebliche Be-
denken gegeniiber der Glasplattenldsung
angemeldet, beispielsweise kénnten Kon-
denswasserbildung und Kratzer entstehen.
Probleme einer Offenlegung liegen in der

Abb. 37: Rost aus Stahltrigern iber den Ausgra-
bungen in der Ulrichskapelle, 27. Oktober 1999

Schatzkammer und Werkstattcharakter
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Verschmutzung, aber auch durch einseiti-
ge Austrocknung von oben kdénnten eben-
falls Schaden entstehen. Unabhidngig da-
von muBte auch der Raumeindruck be-
achtet werden, der durch den Verlust der
Bodenebene massiv beeintrachtigt wird.
In seiner Sitzung am 29. September 1998
sprach sich der Museumsbeirat fiir die
Frasentation der Funde aus der Simpert-
und Ulrichszeit im Original aus und regte
eine Erlduterung in einem Videofilm an.
Noch im Oktober wurden die Probleme im
Zusammenhang mit einem Glasboden dis-
kutiert, eine mogliche Konstruktion auf
einem Tragerrost erdrtert. Ein ganz neuer
Ansatz entstand in einem Ortstermin mit
dem Landesamt fiir Denkmalpflege am
19.November 1998. Schonung und Erleb-
barkeit der Funde sollten gleichermaBen
Berlicksichtigung  finden.” Auf einem
schmalen Laufsteg in der Mitte des Rau-
mes sollten die Besucher die Ausgrabun-
gen zusammenhangend sehen. Die fiir den
Raum so wichtige Ebene des FuBbodens
wurde dabei vollkommen aufgegeben,
sollte aber iiber einen engmaschigen Tra-
gerrost wiederhergestellt werden, eine
Idee die spater als Konstruktion aufgegrif-
fen wurde. (Abb.37) Erst im Dezember
1998 gelang der Durchbruch mit der end-
glltig realisierten Ldsung mit zwei Bo-
dendffnungen. Gemauerte und betonierte
Wandbalken bilden das Auflager fiir eine
Sekundarkonstruktion, die den Steinplat-
tenbelag tragt. Der groBe Epitaph, dessen
Transport aufgrund des enormen Gewichts
schwierig gewesen ware, kann an der
Domwand unverdndert bleiben.

In einer letzten Tektur vom August 1998
wurde die Nutzung des Eckgebaudes ge-
dndert, anstelle der Cafeteria wurden Bii-
roflachen vorgesehen. Der Einbau eines
Lastenaufzuges war zu diesem Zeitpunkt
ebenso aktuell, wie der in Bauteil 3 unter-
gebrachte Kaselraum mit 35 m? mit dem
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Abb. 38: Bauarbeiten in der ehemaligen Bibliothek, 22. September 1999

dazugehdrenden Fluchtflur. In erster Linie
organisatorische Probleme und die Tatsa-
che, daB Raum 3 nahezu ganz mit Technik
belegt wurde, bewirkten ein Umdenken,
dort wieder Ausstellungsflachen anzubie-
ten. Nahezu kostenneutral ergeben sich
eine VergroBerung der Ausstellungsflache
und ebenso wichtig deutliche Vereinfa-
chungen fiir den spateren Museumsbe-
trieb. Erleichtert wurde die Entscheidung
durch die Belegung der Ulrichskapelle mit
archéologischen Funden, weil sie dadurch
als Ausstellungsraum fiir weitere Objekte
nicht mehr zur Verfligung stand. Die si-
cherlich im Foyer sinnvoll angeordnete
Garderobe war aus organisatorischen
Griinden nicht zu realisieren. Die dafir
notigen Rdume hatten die verbleibenden
Raumeinheiten der Hauptkasse unbrauch-
bar werden lassen.

Die reine Asthetik 14Bt sich in der heuti-
gen Zeit nicht ohne konstruktive und
haustechnische Vorgaben realisieren. Ge-
rade im Museumsbau werden an die
Raumschale hohe Anforderungen gestellt,
die in erster Linie dem Schutz der Objekte
dienen. Sich dieser Forderung als Planer
zu verschlieBen kann fatal sein, wie das
Didzesanmuseum Paderborn belegt. Zwar
handelt es sich um ein epochemachendes
Bauwerk der Museumsarchitektur, an den
Exponaten sind jedoch Schdden entstan-
den, die sogar einen Umbau erforderlich
machten.? Dies kann nicht im Sinn eines
verantwortlich planenden Architekten lie-
gen. Ziel ist es aber auch, die vielen, meist
storend und dominant in Erscheinung tre-
tenden technischen Einrichtungen zu ver-
meiden oder wenigstens zu minimieren.
Gerade die Liiftungstechnik macht, be-



dingt durch die groBen Kanalquerschnitte
Probleme. Alle Raume sind lber Kandle in
den abgehdngten Decken, oder gerade die
historischen Raume iber Wand- und Bo-
denkandle mit Frischluft versorgt. (Abb.
38) In der Bibliothek wurden Kanale hin-
ter einer Wandvorsatzschale unterge-
bracht, die auf Vorderkante der einstigen
Regale gesetzt wurde. So blieb die einsti-
ge Raumproportion erhalten. Bedingt
durch die gewahlte Deckenkonstruktion
blieb gerade in der klimatisch schwierigen
Glashalle kaum Raum fiir Technik ibrig.
Alle Leitungen, Liiftung und Elektro muB-
ten in schmalen Randstreifen gefiihrt
werden. (Abb. 39) Auf eine Vollklimatisie-
rung wurde - wie erwdhnt - aus Kosten-
griinden verzichtet. Sie hatte rdumlich
auch kaum bewaltigt werden kdnnen.

Abb. 39: Blick in die Glashalle nach Westen,
Januar 2000

Schatzkammer und Werkstattcharakter
W

Mit der endgliiltigen Festlegung des
Raumkonzeptes und des Farb-und Mate-
rialkonzeptes im Januar 1999 sind alle
noch offen gebliebenen Vorgaben fiir die
weitere Bearbeitung und die Fertigstel-
lung getroffen. Die letzten Monate sind
bestimmt von technischen Anderungen,
die Wahrnehmbarkeit der Heizung und
Luftungsauslasse in den R&umen muf
grundlegend lberdacht werden. Zundchst
vorgesehene Weitwurfdiisen in den histo-
rischen Rdumen konnten reduziert werden
auf einfache gemauerte Locher in den
Wénden, die ohne jegliches Gitter, als die
schlichteste und damit angemessene L6-
sung erschienen. Wenige, engmaschige
Gitter im Boden treten ebenfalls in der
Raumwahrnehmung stark zuriick. Die
Uberwachungseinrichtungen sind soweit
wie moglich in bauliche Elemente inte-
griert, ansonsten im Wandton lackiert.
Das Lichtlabor Bartenbach iberarbeitete
die urspriingliche Konzeption nach den
neuen Vorgaben. Die Vitrinen sollten als
helle Raumpunkte von innen beleuchtet
wirken und den Raum indirekt erhellen.
Eine Systemleuchte, die in allen Rdumen
vorkommt, sollte verwendet werden. In
den historischen Rdumen wurden Steh-
leuchten eingesetzt, um die Raumschale
nicht durch die Kabelfiihrung zu zerstd-
ren. An die Vitrinen wurden sehr hohe An-
forderungen an Sicherheit und Konserva-
torik gestellt. Deshalb wurde zur techni-
schen Kldarung und Ausarbeitung der De-
tails, aber auch zur Beurteilung der raum-
lichen Wirkung eine Mustervitrine fiir den
alten Kapitelsaal angefertigt. Als einfa-
cher Tisch mit vier FiBen konzipiert, soll
sie als Mobelstiick in ihrer Wirkung hinter
der Architektur zuriicktreten. In dieser
neutralen Hiille sind die einzelnen Expo-
nate auf Sockeln und Tragern prasentiert.
Die Bemusterung hat sich als sehr sinnvoll
erwiesen, konnte doch die Beleuchtung
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und die Wirkung der Exponate in der Si-
mulation dberpriift werden. Die Ergeb-
nisse und Anderungen konnten dann in
die Ausschreibung einflieBen. Die Be-
leuchtung ist differenziert in Objekt- und
Raumbeleuchtung. Erstere soll den Erfor-
dernissen der einzelnen Exponate, diese
namlich mit optimalem Licht versorgen,
entsprechen, die zweite Form soll den
Raum in ein gleichmaBiges Licht tauchen,
um die Orientierung der Besucher zu er-
leichtern.

Fiir Museumsleitung, Architekten und das
mit der graphischen Gestaltung beauf-
tragte Biiro Ay bestand die groBe Heraus-
forderung der letzten Monate in der Pra-
sentation der Exponate selbst. Die Vitri-
nen werden nochmals auf die einzelnen
Exponate fast im Millimeterbereich zuge-
schnitten, jedes fiir sich nach Besichti-
gung in das jeweils angemessene Raum-
und Farbumfeld gestellt. Dabei kommen

Die Asthetik

Die realisierte Planung baut weitgehend
auf den Festlegungen und Erkenntnissen
der Modellsimulation auf. Details wurden
verandert, der Gesamteindruck blieb je-
doch erhalten. Die eingesetzten Gestal-
tungsmittel sollen die Wahrnehmung for-
dern. An erster Stelle sollte die Wahrneh-
mung der einzelnen Objekte selbst ste-
hen, aber auch die der Zusammenhinge,
in denen sie historisch standen und in die
sie heute bewuBt gestellt sind. Exponate
sind keine Dekoration, das Museum muf3
den Kunstwerken Raum lassen, sich zu
entfalten. Insgesamt muB der Besucher
von einem Erlebnis sprechen, da auch ein
Museum heute in der Konkurrenz zu den
vielen Bildungs- und Freizeiteinrichtun-

die Erfahrungen aus den Versuchen mit
der Mustervitrine nun der Arbeit zugute.
Unzdhlige Texte muBten von Melanie
Thierbach verfaBt werden, Abbildungen
beschafft und von den Graphikern liberar-
beitet und in ein durchgangiges System
von iiber- und untergeordneten Tafeln ge-
bracht werden. Ein streng hierarchisch
gegliedertes Informationssystem gibt Aus-
kunft liber Rdume und einzelne Exponate.
Ab Mai begann die Installation der Objek-
te durch Restauratoren und die Werkstat-
ten des Landesamtes fiir Denkmalpflege,
die in der Aufstellung des Bronzeportals
gipfelte. Im Dom vormontiert, wurden die
beiden Fliigel in die Halle transportiert
und in den Stahlrahmen eingehingt. Die
vielen, gerade in der Endphase notwendi-
gen Entscheidungen waren auf kiirzestem
Wege zwischen Bauherr, Museumsleitung
und Architekten zu treffen, nur so war das
Werk rechtzeitig zu Ende zu bringen.

gen steht. Ein modischer Charakter, eine
spektakuldre, aufgeregte Haltung ist hier
dennoch fehl am Platz. Die im Diozesan-
museum ausgestellten Objekte sind
héchst unterschiedlich, erfordern vom
Betrachter einen unterschiedlichen Um-
gang. Sind manche Exponate auf Fern-
wirkung angelegt, so kann der Reiz der
Ausarbeitung anderer Kunstwerke nur
aus der unmittelbaren Nihe erfahren
werden; auch der Betrachter selbst ist
gefordert. Aufgabe der Museumsgestal-
tung ist es hier, die Orientierung und die
ErfaBbarkeit zu erleichtern, Hilfestellun-
gen zu geben, Konzentration zu ermdg-
lichen, Ermldungserscheinungen und das
sich oft bei monotonen Sammlungen ein-
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stellende Gefiihl der Langeweile zu ver-
meiden.

Als gestalterischer Leitfaden, gleichsam
als Uberschrift, kénnte Zuriickhaltung und
Eleganz stehen. Eine klassische Haltung,
die nicht um jeden Preis Neues versucht,
sondern Bewahrtes perfektionieren méch-
te, liegt dem Entwurf zugrunde und be-
stimmt auch die Ausfiihrung. Es geht
darum, wie etwas gemacht ist, wie sich
Materialien aneinanderfiigen, wie Farben
stofflich wirken. Dabei kommt der hand-
werklichen Qualitdt der Ausfiihrung be-
sondere Bedeutung zu. Wie bei kaum
einer anderen Nutzung spielt die Farbe,
das Licht und die Wahl der Oberflachen
im Museum eine besondere Rolle. Farbe
stellt ein primdres Gestaltungsmittel dar,
wird sie doch basierend auf den optischen
Gesetzen vor der Form wahrgenommen.
Geschickt angewendet, steigert sie die
Wirkung der Objekte und vertieft ihren
Charakter, bei schlechter Umsetzung kann
eine Form ebenso auch zerstort werden.
In diesem Sinn wurde auf laute Farbigkeit
ganz verzichtet. Eine grau-beige Farbfa-
milie dominiert an den Wanden. Diese
Tone wirken auch als Anstrich noch stoff-
lich, stellen zu den historischen Raumen
einen Bezug her. In jedem Raum ist der
Farbton auf die Lichtsituation abge-
stimmt. Bezogen auf das Ausstellungsgut

Der fertige Bau

Erreicht wird das Museum (iber die Frauen-
torstraBe oder, vom Fronhof kommend,
liber die Kornhausgasse. (Abb. 108) In bei-
den Fallen ist der enge Zusammenhang mit
dem Baukomplex des Domes augenfallig.
Die fehlende Wahrnehmung des Gebaudes
stellt keinen Mangel dar, gibt doch der

weist jeder Raum ein farbiges Element
auf. Ist es in der Glashalle die rote AuBen-
wand, so sind es in Raum 2 die blauen
Objekttrager oder in Raum 3 die kardi-
nalsrote Rundwand. Entsprechend diesen
Tonen ist der Raum kalt oder warmfarbig
gestimmt. Die Decken sind homogen weif3
gehalten. Der natiirliche Charakter eigen-
farbiger Materialien bleibt erhalten, ohne
ein bewuBt rohes Erscheinungsbild zu
schaffen. Der in der Glashalle gewahlite
Kalkputz, ein KIP Kalkinnenputz, ist trans-
luszent, sein wolkiges Grau scheint das
Licht geradezu aufzusaugen.

Die Helligkeit der Wandfarben steht in
Zusammenhang mit der Lichtplanung. Da
die meisten Objekte selbst dunkel sind
und aus konservatorischen Griinden kaum
beleuchtet werden dirfen, muB die
Leuchtdichte der Wand so -angelegt sein,
daB keine Blendung entsteht. Stellt sich
der Umgang mit diesem Medium bei ein-
dimensionalen Sammlungen, d. h. Samm-
lungen bestehend aus Objekten nur einer
einzigen Kunstgattung, als einfach dar, so
ist hier bedingt durch die Vielfalt des Aus-
stellungsgutes eine differenzierte Be-
trachtung gefragt. Der dunkle Bodenbe-
lag, geschliffener Estrich, die teilweise
unbehandelten Wande und die glatten
weiBen Decken ziehen sich als verbinden-
des Element durch alle Raume.

breite StraB3eneinschnitt der Kornhausgasse
einen kleinen Vorplatz frei. Eine Granit-
skulptur, wie ein Tor, fungiert als Gelenk,
bildet den Auftakt und macht den von der
Domkurve kommenden Besucher schon
neugierig. Geschaffen hat sie der Miinche-
ner Akademieprofessor Nikolaus Gerhart.
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Abb. 40: Blick in das Foyer

Das Museum selbst prdsentiert sich als
strenger, in die historische Bebauung ein-
geriickter Kubus. (Abb. 1) Offene und ge-
schlossene Flachen stehen sich konse-
gquent gegeniiber. Auf der einen Seite
wirkt die dem Platz zugewandte Glasfas-
sade, in der Gro3e bescheiden, aber in der
Materialwahl einzigartig im Domumfeld.
Ihre Transparenz wird durch die Verwen-
dung des zur Zeit der Ausfiihrung noch
ungewdhnlichen WeiBglases mit einer
glasernen Randeinfassung erreicht. Die ca.
sechs mal sechs Meter messende Flache
ist in sechs Scheiben geteilt. Die tragen-
den Profile sind auf schlanke Edelstahlste-
ge in den Fugen der Scheiben reduziert,
die Aussteifung ist auf der Innenseite mit
horizontal angeordneten Streben erreicht.
Ein profilierter Stahlrahmen in Dunkel-
grin fasst die Fassade gleichsam wie ein

Gemadlde ein; ein Motiv, das sich am Por-
tal wiederholt. Die Nordfassade erscheint
als geschlossene, zweigeschossige Wand,
deren auffalligstes Merkmal plastische Ja-
kobsmuscheln sind. Monsignore Schnell
wollte damit die Lage Augsburgs an
einem Jakobsweg deutlich machen. Dia-
gonal versetzt sind die aus BetonguB3 ge-
fertigten Muscheln, nach einem Modell
der Miinchenen Bildhauerin Carola Heine
und in die verputzte Wandflache einge-
lassen. Vorbilder hierfiir gibt es beispiels-
weise an der Burg von Salamanca, deren
Fassade mit diesem Motiv - nahezu in
Halbkugelform - liberzogen ist.

Uber den kleinen gepflasterten Vorplatz,
der als Rampe auf das ca. 1 m hohere Ni-
veau des Museums fiihrt, gelangt der Be-
sucher zum Windfang. Aus einer in den
Bestand eingeschnittenen Offnung, die
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sichtbar mit einem Stahltrager abgefan-
gen ist, dreht sich der Windfang als Glas-
konstruktion dem sich ndhernden Besu-
cher zu. Im anschlieBenden Foyer ist die
erforderliche Infrastruktur untergebracht,
die Museumskasse, der Katalogverkauf,
sowie die Uberwachung wihrend der Off-
nungszeiten. (Abb. 40) Das im ganzen Bau
wiederkehrende Farb- und Materialkon-
zept wird bereits hier eingeschlagen. Die
Theke ist als schwarzer Zylinderausschnitt
in die Mitte des Raumes gesetzt. Die Ein-
bauten, wie die Schrankwinde, sind mit
amerikanischer Eiche furniert, ein Holz
das durch seine gleichmaBige kraftvolle
Maserung und den rétlichen Farbton sehr
gut mit den verschiedenen Grautdnen der
librigen Materialien harmoniert. Den obe-
ren AbschluB bildet ein in Siebdruck auf-
gebrachtes Motiv, das aus dem gotischen
Arkadenfries des Domes abgeleitet ist und
so die Umgebung zitiert.

Von dort gelangt der Besucher in die
Glashalle, also den Raum der die zeitge-
ndssische AuBenerscheinung des Mu-
seums bestimmt. Dem intimen Raumein-
druck des Foyers folgt die lichtdurchflute-
te GroBziigigkeit der Halle. (Abb. 9) Der
Raum erhdlt seine ablesbare Proportion
durch gliedernde Stahlrundrohrstiitzen,
die einen Architrav, ebenfalls aus Stahl,
tragen, als nicht konstruktives, sondern
vielmehr proportionsgebendes Element.
Beherrscht wird der Raum durch ein ein-
ziges Exponat, das romanische Bronzepor-
tal. In der Mitte des letzten Joches frei
aufgestellt, kann der Besucher die Wir-
kung der einzelnen Tafeln aus der Distanz
und aus der Nihe erleben. Das Motiv des
Rahmens, bereits an der Fassade ange-
schlagen, wiederholt sich hier in den, dem
steinernen Gewdande an der Domfassade
nachempfundenen Stahlrahmen. Spite-
stens jetzt erschlieBt sich der Sinn der
Glasfassade, soll doch das Portal, einst als

RaumabschluB zwischen auBen und innen
gedacht, noch nach auBen wirken, wenn
es auch aus konservatorischen Griinden in
einem Innenraum gezeigt werden muB.
Die Umschreitbarkeit ermoglicht auch die
Betrachtung der Riickseite mit ihren auf-
wendigen Beschldagen. Nachts wird diese
Empfindung durch eine leichte Anleuch-
tung im ansonsten dunklen Raum noch
gesteigert. Das Portal wirkt so bis in die
FrauentorstraBe hinein. Die mittelachsiale
Aufstellung, die sich perspektivisch ver-
jlingenden Stiitzstellungen und die langen
ungestorten AuBenwdnde konzentrieren
den Blick auf das Exponat.

Die gleichmaBige Helligkeit erhdlt der
Raum durch eine Lichtdecke in zwei Ebe-
nen. In die Isolierverglasung, der von oben
betrachtet ersten Ebene, ist ein Ausblend-
raster eingelegt, welches die einfallende
Sonnenstrahlung teilweise zurlickwirft
und so die Warmestrahlung in den Raum
minimiert. Die darunterliegende, im Raum
sichtbare Ebene besteht aus Klarglas mit
einer feinen prismatischen Struktur, die
das eintreffende Licht gleichmaBig im
Raum verteilt. Anders als bei den friiher
haufig verwendeten Milchglasdecken tritt
keine Blendung durch eine zu helle Decke
ein. Darauf abgestimmt ist die Farbe der
Winde, an der AuBenwand ein kraftiger
Rotton, der als Lasur auf den trockenen
Putz aufgetragen ist und an den Ubrigen
Wanden der natirliche Grauton des ver-
wendeten Kalkputzes. Die unterschiedli-
che Farbigkeit der Wande unterstreicht
ihren Membrancharakter, treten doch als
scheinbar statisch wirksame Elemente die
Stahlstltzen in Erscheinung. Der geschlif-
fene, gefarbte Estrich zieht sich als Bo-
denbelag durch den gesamten Bau, da
ebenfalls aus Kostengriinden im August
1998 auf den urspriinglich im ganzen
Museum vorgesehenen Terrazzo verzichtet
wurde. In den historischen Raumen wurde
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ein Kalkestrich nach historischen Vorga-
ben angestrebt, der aber wegen der nicht
darstellbaren Austrocknungszeit von 6-12
Monaten ausscheiden muBte. Anders als
beim Terrazzo wird kein gequetschtes Ma-
terial, sondern natiirlicher Kies verwendet.
Uber Offnungen in den innenliegenden
Wanden ist der Blickkontakt in die an-
grenzenden Raume hergestellt.

Im Westen schlieBen im ErdgeschoB
Raume der Verwaltung und Museumslei-
tung an, in denen einst Cafeteria und Ka-
talogverkauf untergebracht werden soll-
ten. Die beiden kleinen Galerien im Ober-
geschoB kdnnen derzeit nur liber den Lift
erreicht werden, von dort kdnnen in einer
weiteren Ausbaustufe die Ausstellungs-
raume im Westfliigel erschlossen werden.
Durch die Verdanderung des Raumpro-
gramms ist ihre Funktion momentan nicht
ablesbar.

Parallel zur Richtung der Halle ist in drei
Ebenen ein Ubergangsraum angelegt, der
die Haupttreppe in Form einer ,Himmels-
leiter" aufnimmt. (Abb. 41) Dies ist gleich-
sam die Zasur zwischen Alt- und Neubau.
Splirbar wird sie an der einstigen Biblio-
theksfassade, deren AuBencharakter, in-
clusive der Fenster, bewuBt erhalten
wurde. Unterhalb der Bibliotheksfenster
deutet der rauhe Kratzputz auf den Be-
reich der Unterfangung hin. Durch einen
Wanddurchbruch ist die Galerie der ehe-
maligen Didzesanbibliothek angeschlos-
sen. Im ersten Konzept sollten von hier
aus alle Rdume des Obergeschosses er-
schlossen werden. Der Blick nach unten
wird von der sogenannten ,Hohenleitner-
Madonna" gefangen, die in einer Wand-
nische lber dem urspriinglich geplanten
Durchgang zu den Ausstellungsrdaumen
im Keller angeordnet ist. Hier wird der
urspriingliche Aufstellungsort der Figur
nachempfunden. Das Original befindet
sich bewuBt in unrestauriertem Zustand,

in dem es vom Hohenleitnerhaus entfernt
wurde. Unweit des Museums kann eine
Kopie am einstigen Ort, dem heutigen
Haus St. Ambrosius, bewundert werden.
Die Fortsetzung der Treppenachse in die
Ausstellung ist hier durch die Reduzie-
rung des Raumprogramms unterbrochen.
Im UntergeschoB ist in einer Art ,Black-
box" der Medienraum untergebracht. Hier
konnen an PC’s Informationen zum
Bistum, Kldstern und Personen abgerufen
werden. Der {ber die Ausgrabungen er-
stellte Videofilm ist ebenfalls hier zu
sehen. Im ersten UntergeschoB sind noch
Besuchertoiletten angeordnet, im zweiten
UntergeschoB verschiedene Technikzen-
tralen.

Der eigentliche Rundgang setzt sich aus
der Glashalle kommend in der ehemaligen
Didzesanbibliothek fort. (Abb. 10) Dieser
bereits ndher beschriebene Raum besitzt
noch die einstige Proportion und die drei
verbliebenen Eichenholzfenster, die immer
noch auf den Blick in den ehemals an die-
ser Stelle befindlichen Hof verweisen. In
dem zweigeschossigen Raum sind hochst
verschiedene Exponate zu den Themen
Augsburger Bischéfe, dem Augsburger
Dom und den Heiligen der Diézese unter-
gebracht. Auch hier ergeben sich durch
die stark unterschiedlichen Lichtverhalt-
nisse und die Dimension des Raumes
interessante Blickbeziehungen. Die Lif-
tungstechnik wurde in Friesen unter der
Decke bzw. der Galerie zusammengefalt.
Ein System von mobilen Wandtafeln, die
in einer Schiene unter der Galerie veran-
kert werden kdnnen, ermdglicht die Pra-
sentation von Wechselausstellungen, ohne
dafB die teilweise sehr sensiblen Exponate
bewegt werden missen. In Verbindung
mit der Glashalle steht so fiir unter-
schiedlichste Aktivitdten eine Wechsel-
ausstellungsflache von nahezu 400 m? zur
Verfligung.
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Treppenhaus mit Hohnleitner-Madonna
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Der nichste Ausstellungsraum, den The-
men Altar und Liturgie gewidmet, wird
liber einen niederen, schmalen Flur er-
reicht, der die Blickachse vom Foyer bis in
die Kornhausgasse fortsetzt. Gerade hier
sind die Zwéange aus dem Altbau besonders
zu spiiren. Den RaumabschluB bildet ein
Fenster, das wieder ein historisches Motiv
zitiert. Nun fungiert, genau umgekehrt wie
im Foyer, ein Motiv aus dem Innenraum,
ein MaBwerkfenster des Kreuzgangs, als
Informationstrager. Ahnlich wie bei orien-
talischen Gittern wird hier ein halbtranspa-
renter Zustand erzeugt. Der Flur, der an der
Stirnseite des ndchsten Ausstellungsrau-
mes 3 vorbeistreicht, gibt mehrfach den
Blick von oben auf das Kommende frei,
Neugier wird geweckt. Eine Treppe und ein
Aufzug flihrt auf das ca. 1,5m tiefer lie-
gende Niveau des unbefensterten Ausstel-
lungsraumes herab. (Abb. 11) Es ist eine
Notwendigkeit, um eine ausreichende
Raumhohe zu erreichen. Blickfang an der
gegeniiberliegenden Wand stellen die Fu-
neralwaffen Karls des V. dar, die auf Nah-
und Fernwirkung angelegt sind. Raumbil-
dendes Element ist die purpurrote Rund-
wand, die mit einzelnen Vitrinen gleichsam
perforiert ist. In den Offnungen, die auch
immer wieder Durchblicke ermdglichen,
sind Objekte aus dem liturgischen Ge-
brauch zu sehen. Wie ein schiitzender
Mantel legt sie sich um die im Inneren ver-
borgene Kaselvitrine, in der die beiden Ul-
richskaseln, die wohl empfindlichsten Aus-
stellungsstiicke des Museums beherbergt
werden. Die groBe Vitrine nimmt auf die
Forderung der Textilrestauratoren Riick-
sicht, die eine maximale Neigung der Ka-
seln von 45° vorgeschrieben haben. Um
den Zug durch die Eigenlast des Stoffes auf
die Fasern zu reduzieren, sind die Kaseln in
eigens angefertigte Schalen gebettet, die
mit einem aufwendig getesteten, schad-
stoffreien Stoff bezogen sind.

Die beiden folgenden Raume sind fiir sich
mit ihrer bedeutenden historischen Archi-
tektur schon Exponate. Im alten Kapitel-
saal sind meist kleinteilige und sehr kost-
bare Exponate zu den Themen Reliquien
und Reliquare zu sehen. (Abb.12) Ein
Kontrast zum Raum durch die bewuft
technisch prazise gehaltenen Tischvitrinen
ist beabsichtigt, so konkurrieren sie nicht
mit der Architekur.

Wahrend die Beleuchtung der modernen
Raume uber Einbauleuchten erfolgt, wer-
den hier ausschlieBlich Stehleuchten ein-
gesetzt, die teilweise direkt, teilweise in-
direkt den Raum erhellen und zonieren.
Die Vitrinenbeleuchtung erfolgt iber ein
glasfaseroptisches System, eine heute be-
liebte Technik, mit der die Warmelast in
den Vitrinen ausgeschlossen wird.

Uber einen kleinen  Ubergangsraum
schlieBt sidlich die Ulrichskapelle an.
(Abb. 46) In diesem Raum, der sich in zwei
in der Hohe und Ausgestaltung deutlich
unterscheidende Raumteile gliedert, sind
durch zwei Bodenfenster die archdologi-
schen Funde sichtbar. Um dies zu errei-
chen, wird der gesamte Boden auf den
bereits erwahnten Trdgerrost gelagert, der
an nur wenigen Stellen auf den Gra-
bungsfunden aufliegt. Es wurde Wert dar-
auf gelegt, daB die MaBnahmen reversibel
sind und an den Ausgrabungen kein Scha-
den entsteht. Nach langen Diskussionen
fallt die Entscheidung flir eine Geldnder-
l6sung, die formal auf die Geldnder in der
Glashalle und in der ehemaligen Biblio-
thek Bezug nimmt. Eine Offnung im
Boden stort den Raumeindruck immer
empfindlich, wird doch der Horizont des
Bodens aufgeldst. Als untere Begrenzung
ist er fiir unsere Orientierung von groBer
Bedeutung. In drei Wandvitrinen sind
Funde der Grabung, sowie andere Expona-
te der Zeit, zumeist in Kopie, ausgestellt.
Der kleine Annexraum, an dessen dstlicher



SchluBbemerkung

R R S R T e D R B B e I B T R e G B o A P R

Stirnwand Reste einer Malerei, datiert um
1420/30%" unrestauriert erkennbar sind,
dient auch der Ausstellung der im Ver-
sturz geborgenen Wandmalerei aus der
Ulrichskapelle. Zuriick in den Vorraum er-
reicht der Besucher den Kreuzgang, der
ebenfalls Teil des Museumskonzeptes ist.
Aus Riicksicht auf die Substanz wurden
hier Eingriffe vermieden, nur der Ostflligel

SchluBbemerkung

.So ist das Bauwerk (im engeren Sinne)
stets ein zweifaches Wesen, bestehend
aus einem Unsinnlichen: dem geistigen
Kerne, der Seele, und einem Sinnlichen,
dem Raum, der Plastik, der Farbe, der mu-
sikalischen Tonung. Ein Doppelwesen von
Seele und Gestalt, eines ohne das andere
unbegreifbar, beide durch das architekto-
nische Erlebnis der Gestaltwerdung ver-
kniipft. Jede Sonderung und Trennung
miiBte nun notwendig zur Auflosung der
Architektur fiihren: Seele ohne Gestalt
verstanden oder Gestalt ohne Seele gese-
hen wéren kein Bauwerk .."#? Das Didze-
sanmuseum St. Afra versucht mehr zu
sein als nur GefalB fiir einen beliebigen In-
halt, das ware fiir den Ort und die Expo-
nate zu wenig. Aus dem Zusammenfligen
einzelner Stiicke, die fiir sich selbst Orga-
nismen darstellen, entsteht ein groBerer
neuer Organismus.?* Der Bau und die Ex-
ponate treten in einen Dialog, verschmel-
zen zu einer Einheit. In enger Verbindung
mit dem Dom wird so Kirchen- und Bis-
tumsgeschichte in allen Facetten an-
schaulich erfahr- und erlebbar gemacht
und durch die Mdglichkeit von Wechsel-
ausstellungen auch lebendig erhalten.

Die Realisierung des Dialoges zwischen
Inhalt und GefiB, sein Fassen in Form und

muBte aus Sicherheitsgriinden mit einer
Glaswand abgetrennt werden. In der ehe-
maligen Waschkiiche sind teilweise aus
der Domfassade entnommene Originale
und andere Baufragmente in einer Art
Depot zu sehen. Vom Kreuzgang gelangt
der Besucher wieder in das Foyer und be-
endet hier seinen Rundgang.

Farbe hat allen Beteiligten und uns Archi-
tekten viel Freude bereitet und Neues er-
schlossen. Wir hoffen, dal3 das im Ergeb-
nis spiirbar ist, es ist sicherlich nicht das
.soundsovielste"* Museum in Augsburg
entstanden. Fiir die Mdglichkeit, die Hiille
fir die kostbaren Exponate schaffen zu
dirfen, gilt dem Bauherren unser herz-
lichster Dank. Mit groBer Kompetenz
haben Herr Didzesanbaurat Kohler und
Herr RoBle die MaBnahme begleitet und
Hilfestellung geleistet. Der enge Aus-
tausch mit Frau Thierbach forderte das
Miteinander von Objekt und Umgebung.
Das identische Versténdnis der Bauaufga-
be und dieselbe gestalterische Grundhal-
tung aller Beteiligten ist auch im Ergebnis
ablesbar. Unser besonderer Dank gilt
Hwst. Herrn Weihbischof Josef Griinwald
und Hwst. Herrn Bischofsvikar Dr. Eugen
Kleindienst, ohne deren Vision das Werk
wohl kaum gelungen ware.

Die Qualitdt einer Architektur ist immer
auch von der Haltung und den Erwartun-
gen des Bauherren abhéngig. Baukultur zu
fordern und zu fordern ist in einer Zeit
des schnellen, mdglichst einfachen Kon-
sums selten. In der Tradition und im
Selbstverstandnis der Katholischen Kirche
besitzt die Baukunst seit jeher bis heute

21 Hagen, Augsburg, S. 294.

22 Rudolf Schwarz, Vom betenden Raum.
Eine Grundlegung heiliger Baukunst, in:
Thomas Hasler, Architektur als Ausdruck
- Rudolf Schwarz, Berlin 2000, 273.

23 siehe Schwarz, Vom betenden Raum,
272

24 Emmerich, Mit Afra Kunst sehen, 16.
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25 John Ruskin, Die sieben Leuchter der
Baukunst, Hrsg. von Wolfgang Kemp,
Dortmund 1994, S. 335°,
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einen hohen Stellenwert. Die Errichtung
des Museums in dieser Form ist keine Ver-
pflichtung, sondern eine Leistung, die in
der schwierigen Situation gar nicht hoch
genug bewertet werden kann. Ein Zeichen
gegen die schleichend um sich greifende
kulturelle Verarmung oder noch schlim-
mer die oberfldchliche, auf Sensationslust
bauende Vermarktung der Kunst wird
durch dieses Engagement gesetzt.

Die vorgenommenen BaumaBnahmen ha-
ben den Bereich um den Dom verédndert.
Bisher unzugédngliche Raume und Objekte
kénnen nun &ffentlich besichtigt werden.
Eingriffe in die Substanz waren dazu
notig, die nicht ohne, auch manchmal
schmerzliche Verluste geschehen konnten.
Neues zu schaffen bedeutet eben auch
immer Altes aufzugeben. Dennoch liegt
genau darin auch eine groBe Chance, die
alle Epochen wahrgenommen haben. Soll-
te man das, was an den Kulturgiitern der
Vergangenheit so sehr bewundert wird,
Mut und Weitblick, nicht auch der eige-
nen Zeit zugestehen? Nur im Ausdruck der
heutigen Madglichkeiten und Bindungen
kann Baukunst lebendig bleiben. Mut und
Weitblick des Bauherren driicken sich bei-
spielhaft im Umgang mit dem Bronzepor-

tal aus. Nicht die so einfach zu bewilti-
gende Kopie, sondern eine Neuschdpfung
fur die Situation am Dom wird beauftragt.
Wie wohltuend, daB nicht eine weitere
Kopie - der auch fiir Laien immer nach-
vollziehbar jeder Charme des Originals
fehlt - zu sehen ist, sondern ein weiteres
Original, in dem sich hervorragend die
Haltung des Auftraggebers ausdriickt. Ver-
trauen und Mut, eben GroBe auf der Seite
des Bauherren ermdglicht es, die Leistun-
gen zu vollbringen, die vielleicht in ferner
Zukunft ebenso bewundert werden, wie
wir heute die unserer Vorfahren bewun-
dern.

Die notwendigen Veranderungen im Dom-
umfeld wurden mit Respekt vorgenom-
men, mit der Achtung, die der historischen
Bausubstanz gebiihrt; ganz im Sinn von
John Ruskin, der zwei Pflichten zeitgends-
sischer Architektur sieht: ,Die erste, die
darin besteht, die Baukunst der Gegen-
wart ,historisch” (ndmlich ,unsere Zeit"
ausdriickend) zu machen: die zweite, die
(Baukunst) der Vergangenheit als die kost-
barste aller Erbschaften zu erhalten."? Qb
uns dies gelungen ist, wird erst die Zu-
kunft zeigen.



Anhang

Kenndaten zum Bau:

Flache:

Ausstellungsraume:

Nutzfldche gesamt:
Nebenraumfliache

Chronologie:

Beteiligte Personen:

Bauherr:

Museumskonzept:

Museumsleitung:
Beratung:

Archéologie:

1.600 m? ohne Kreuzgang
11.000 m® ohne Kreuzgang

Raum 1,

Bistumsgeschichte, Bronzetiir

Raum 2,

Augsburger Bischofe, Der Augsburger Dom,
Die Heiligen der Didzese

Raum 3,

Der Altar, Die Liturgie
Raum 4,

Religien und Reliquiare
Raum 5
Archéologische Funde
Medienraum

1.600 m?, 1780 m? mit Kreuzgang
685 m?

Planung

Baustop

Beginn des Ausbaus
Eroffnung

Diozese Augsburg,

Referat fiir wirtschaftliche Angelegenheiten,
Bischofsvikar Dr. Eugen Kleindienst;

vertreten durch das Didzesanbauamt,
Monsignore Werner Schnell,

Ditzesanbaurat Dipl.-Ing. Werner Kéhler,
Dipl.-Ing. Hubert Erben, Dipl.-Ing. Helmut RoBle

Monsignore Werner Schnell, Dr. Peter Morsbach,
Melanie Thierbach M. A.

Melanie Thierbach M. A.

Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege Miinchen,
Dr. Bernd Vollmar, Hauptkonservator;

136 m?

210 m?

210 m?

100 m?

110 m?
74 m?

1989-2000
1994-1997
Januar 1999
3. Juli 2000

Landesstelle fiir nichtstaatliche Museeen, Miinchen

Dr. York Langenstein, Hauptkonservator; Dipl. Ing. Rainer Kéhnlein,

Henning GroBeschmidt, Leitender Restaurator;
Untere Denkmalschutzbehérde, Augsburg,
Dipl. Ing. Gerhard Huber, Leiter

Romisches Museum, Augsburg

Dr. Lothar Bakker, Direktor; Andreas Schaub M. A.,

Grabungsleiter; Volker Babucke M. A.
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Planung, Bauleitung:

AuBenanlagen:

Graphik, Gestaltung:

Kunst am Bau:
Statik:

Lichtplanung:
Elektro:
HLS- Technik:

Ausfiihrende Firmen:

Bauhauptarbeiten:
Natursteinarbeiten:
Terrazzo:
Metallbau:

Schlosserarbeiten:
Heizung:

Liiftung:

Sanitér:

Elektro:

Alarm:
Trockenbau:
Putzarbeiten:
Schreinerarbeiten:
Vitrinen:

Aufzug:
Malerarbeiten:
Bauaufnahme:
Befunde:
Stukkateur:
Kirchenmaler:

Textilrestaurierung:

Metallrestaurierung:

Objektmontage:

Biiro fiir Architektur Hans und Stefan Schrammel, Augsburg
Dipl.-Ing. Hans Schrammel, Dr. Ing. Stefan Schrammel,
Dipl.-Ing. Daniel Vermeulen, Alois Harle,

Dipl.-Ing. Gabriele Ackermann, Dipl.-Ing. Diana Tauber,
Dipl.-Ing. Werner Plankensteiner

Biiro Zettler, Aalto und Partner, Augsburg
Dipl. Ing. Ossi Aalto, Dipl. Ing. Stefan Geisinger

Biiro Ay, Augsburg
Dipl. Des. Wolfgang Reichert, Dipl. Des. Anette Kallmeier

Prof. Nikolaus Gerhart, Miinchen; Prof. Georg Bernhard, Augsburg

Biiro Bruckner, Fichtel und Partner, Augsburg
Dipl. Ing. Hans-Jiirgen Bruch, Reiner Paul

Lichtlabor Bartenbach, Innsbruck
Ingenieurbiiro Giggenbach, Friedberg
Ingenieurbiiro Oswald Silberhorn, Augsburg

Horle & Boswillibald, Augsburg
Marmor Brenk, Nordendorf
Ranft Terrazzo, Miinchen

MBM Metallbau, Méckmiihl; Metallbau Brandl, Eitensheim;
Metallbau Pfiffner, Augsburg

Ettenreich, Ehekirchen

Seider, Thannhausen; Mahr, Aachen

Schuster, NeusdB

Erich Schulz, Augsburg

Graule, Nordlingen; Erhardt und Leimer, Augsburg
Tehaka, Augsburg

MiiBig, Wiedenzhausen,

Horle & Boswillibald, Augsburg

Gottfried Mayr, Neusal

Rothstein, Gummersbach

Otis, Miinchen

Tirck und Merkle, Augsburg

Gilg und Peer, Augsburg
Restaurierungswerkstdtten Erwin Wiegerling, Bad Tolz
Robert Schmid, Dasing

Hans Bldchl, Restaurator Augsburg;
Restaurierungswerkstdtte Erwin Wiegerling, Bad Télz

Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege, AuBenstelle SchloB Seehof,
Maria-Theresia Worch, Leitende Restauratorin

Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege,
Kerstin Brendl, Leitende Restauratorin; Brigitte Diepold, Restauratorin

Ernst Bielefeld, Restaurator, Landsberg a. L.



