Museumskonzept und ausgewahlte Kunstwerke
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Das inhaltliche Konzept

Dank der tber Jahrhunderte hinweg be-
wahrten Kunstgegenstande konnte das
Divzesanmuseum St. Afra auf einen rei-
chen, kunsthistorisch bedeutenden Be-
stand zurlickgreifen. In erster Linie ging es
darum, diese wertvolle Sammlung, die von
1910 bis in die neunziger Jahre als Leih-
gabe im Stddtischen Maximilianmuseum
ausgestellt war, wieder in eigenen Rau-
men zu prasentieren. Da das Bronzeportal
aus konservatorischen Griinden nicht
mehr auBen am Dom verbleiben konnte,
suchte die Bistumsleitung nach einer
Maglichkeit, es im Innenraum aufzustel-
len. Es kam zum Neubau einer Glashalle,
welche als lichtdurchflutete Raumhiille
fur das Portal fungiert, jedem Passanten
das Betrachten ermdglicht und gleichzei-
tig den Auftakt fiir weitere Museums-
raume bildet.

Aufgrund der angespannten finanziellen
Situation muBte die urspriingliche Pla-
nung, ein Museum Uber drei Etagen zu er-
richten, fallengelassen werden. Die Situa-
tion dnderte sich auch 1997 nicht. Trotz-
dem war die Bistumsleitung fest ent-
schlossen, das Projekt zu einem Ende zu
bringen und im Heiligen Jahr 2000 seiner
Nutzung zuzufiihren. Fiir verschiedene
Raumabfolgen und -gréBen wurden in-
haltliche Konzepte entworfen und ver-
worfen. Der Plan fiir eine Domschatzkam-
mer im alten Kapitelsaal und der Ulrichs-
kapelle mit der nunmehr dort geplanten
Aufstellung des Bronzeportals wurde fal-
lengelassen, als die Archdologen auf Be-
funde stieBen, die fir die mittelalterlich-
christliche Geschichte Augsburgs duBerst
wichtige Aufschliisse brachten. Die Ent-
scheidung, einige Befunde sichtbar zu las-
sen und die Fundstiicke dieser Ausgra-
bung an Ort und Stelle auszustellen, lieB

zwar das geplante Museumskonzept er-
neut in sich zusammenfallen, brachte
aber mit sich, daB dem Besucher nun ein
vielseitigeres Angebot gemacht werden
kann: Dank der bedeutenden Ausgrabung
am Dom hat das Didzesanmuseum eine
neue Komponente dazugewonnen: Erleb-
bare Archdologie neben Spitzenstiicken
sakraler Kunst in historischen und neuge-
bauten Rdumen. Ein interessanteres
Wechselspiel und gleichzeitig eine perfek-
tere Symbiose kann man sich kaum wiin-
schen.

Unter groBer finanzieller Anstrengung der
Dizese und offentlicher ZuschuBgeber
kam nun doch das ganze ErdgeschoB zum
Ausbau. Fiir die Ausstellung der Exponate
stehen etwa 1000 m? in fiinf Rdumen
statt bisher 200 m? in zwei Rdumen zur
Verfiigung. Dank dieser raumlichen Erwei-
terung kdnnen jetzt nicht nur die wichtig-
sten Kunstwerke des Domschatzes -
hauptsachlich liturgische Gerdte und Tex-
tilien - ausgestellt werden, sondern auch
Graphik, Gemalde, Skulpturen und die Fu-
neralwaffen Kaiser Karls V. Zusatzlich
bekam die Bistumsgeschichte ihren ver-
dienten Platz. Dariiber hinaus wurde ein
Medienraum gewonnen, in dem ein Doku-
mentationsfilm zu den Ausgrabungen im
Dibzesanmuseum gezeigt wird und ein
Computerprogramm dem Besucher er-
moglicht, die Kldster des Diézesangebietes
abzufragen.

Angesprochen werden im Didzesanmu-
seum folgende Themen: Didzesangebiet,
Bistumsgeschichte, Bronzetiir, Augsburger
Bischofe, Augsburger Dom, Bistumsheili-
ge, Altar, liturgisches Gerat, liturgische
Gewandung, liturgische Handschrift, Fu-
neralwaffen, Reliquien, Reliquiare und Ar-
chéologie. Dank der groBzigigen Leihga-
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1 Komplette Bibliographie bis 1995:

Mannewitz, S. 233 f. Am ausfiihrlichsten:

Droste.
2 Durchgefiihrt in den Werkstétten des

BLfD in Zusammenarbeit mit der freibe-
ruflichen Restauratorin Brigitte Diepold.
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ben von Kirchenstiftungen, die den eige-
nen Bestand zusatzlich bereichern, kon-
nen dem Besucher dauerhaft hochrangige
Exponate gezeigt werden. Es sind etwa
180 Kunstwerke zu sehen. Hinflihrende
Texte sollen das Verstdndnis filir histori-
sche, theologische und kunsthistorische
Zusammenhange erleichtern.

Eine Aufzihlung der Exponate unterbleibt
an dieser Stelle. Sie kann einen Museums-
besuch nicht ersetzen. Stellvertretend sol-
len im folgenden 21 Kunstwerke vorge-
stellt werden.

M. T.

Bronzetiire des Augsburger Domes

DMA 3104

Augsburg?, Mitte 11. Jh.

Bronze; Holz

H: 422 cm; B beide Fliigel: 241,9 cm

Aus dem friihen Mittelalter haben sich in
Deutschland nur vier Bronzetiiren erhalten.
AuBer der Hildesheimer Tir aus dem Jahr
1015 trdgt nur noch die Bronzetiire des
Augsburger Domes figlirliches Bildwerk. Im
Unterschied zu jener ist diese nicht in
einem einzigen Stiick gegossen, sondern
besteht aus 35 separat gegossenen Relief-
feldern nebst Rahmenbandern, Maskero-
nen und Lilien, welche die Kreuzungspunk-
te der Rahmenbéander verdecken.

Bei der Seltenheit des Genres verwundert
es nicht, da sich eine ganze Reihe von
Wissenschaftlern von 1853 an bis heute
mit der Bronzetiire beschaftigt hat' , doch
mufB3 erwdhnt werden, daB sie nach wie
vor mehr Rétsel aufgibt, als plausible Er-
kldrungen zu Standort, Inhalt der Bronze-
tafeln, Bildprogramm, Datierung, Herkunft
und urspriingliche Anordnung der Tafeln,
die augenscheinlich bei einer Neumontage
durcheinandergeraten sind, existieren.

An dieser Stelle kann nur in knappester
Form das bisher Bekannte zusammenge-
fasst werden. Zudem bleiben noch die Er-
gebnisse der seit 1998 durchgefihrten

und liber das Eroffnungsjahr 2000 hinaus
andauernden Restaurierung? und der me-
tallurgischen Untersuchungen abzuwar-
ten, die hoffentlich weiteren Aufschlu3
zur Interpretation der Tiire bringen wer-
den.

Die 35 Reliefbilder sind auf zwei Tiirflligel
verteilt. Aus nicht mehr bekannten Griin-
den war eine Verbreiterung der Tir not-
wendig geworden, was beim linken Turfli-
gel zur Einfligung von sieben schméleren
Reliefs in der Mittelachse fiihrte. Von den
verbleibenden 28 Bronzetafeln liegen 22
als Doubletten vor, d.h. sie sind Glisse
nach demselben Urmodell. Von den sechs
restlichen Darstellungen sind zwei (,Lowe
im Kampf mit Beutetier" und ,Baum mit
Schlangen und Kopf*) singular. Die doppelt
vorhandenen Platten sind auf dem linken
und rechten Turfliigel verteilt. Zum Ver-
gleich fiir die Gesamtkomposition kénnen
die byzantinischen Tiiren in Siditalien
herangezogen werden: Die Darstellungen
sind symmetrisch auf die beiden Tirfligel
verteilt, so dal3 dies auch bei der Augsbur-
ger Tire angenommen werden darf.



Bronzetiire des Augsburger Domes

Abb. 82
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3 vgl. Thierbach, S. 115-159.
4 vgl. Herberger, S. 24,

5 vgl. Goldschmidt, S. 27.
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Eindeutig als biblische Szenen zu benen-
nen sind: ,Moses mit der fliehenden
Schlange”, ,Samson im Kampf mit dem
Lowen", ,Samson im Kampf mit den Phili-
stern” und die beiden Erschaffungsszenen
im unteren Bereich der Schmalreihe, die
allerdings nicht als ,Erschaffung Adams
und Evas", sondern als ,Erschaffung und
Beseelung Evas” angesprochen werden
missen.? Auf einigen Bildplatten wurden
allegorische Figuren benutzt, um den all-
gegenwartigen Kampf des Bdsen gegen
das Gute anzudeuten, wie z. B. der ,Lowe,
der mit einem Beutetier kimpft" oder der
.Kentaur, der mit Pfeil und Bogen auf
einen Lowen zielt" Die {ibrigen Bildtafeln
haben eucharistische oder prophetische
Inhalte, wie z. B. der ,Mann, der mit ver-
hiillten Handen ein TrinkgefaB nach oben
halt", der ,Traubenesser" oder ,der im Pro-
phetengestus nach oben weisende Mann".
Auf einen kurzen Nenner gebracht 133t
sich das Bildprogramm folgendermaBen
deuten: Alttestamentliche Figuren wie
Personifikationen weisen auf das Heilsge-
schehen des Neuen Testamentes hin und
spielen auf die Gefahr an, daBB der Mensch
stets durch das Bose verfolgt wird, aber
durch den Glauben an die Gnade Gottes,
den siegreichen Jesus und die Kirche
davon erlést werden kann. Ein verwandtes
Bildprogramm existiert weder bei anderen
Tiren noch bei anderen Kunstobjekten
iiberhaupt. Allerdings ist dieses Gedanken-
schema bei fast jedem mittelalterlichen
Kunstwerk, insbesondere bei Kirchenporta-
len zum Ausdruck gebracht.

Durch die gotischen Veranderungen ist
der ottonische Dom, zwischen 995 und

1065 erbaut, nur noch zum Teil rekonstru-
ierbar. Vermutet werden zwei Eingdnge
links und rechts einer Mittelapsis an der
Ostseite des Domes. Mdglicherweise ver-
schloB die Bronzetiir einen dieser beiden
Kirchenzugange.

Eher zweifelhaft ist die Theorie, daf3 die
Bronzetiir aus ehemals zwei vorhandenen
Portalen zusammengefiigt wurde.* Doppelt
vorhandene Bildtafeln sind bei den anderen
erhaltenen, allerdings spateren Beispielen,
stets auf ein- und derselben Tiire montiert.
AuBerdem wdare es ein seltener Zufall,
wenn ausgerechnet die Doubletten erhal-
ten geblieben waren, wahrend andere Bild-
tafeln, wiederum paarweise, verschwunden
waren. Nach wie vor plausibler erscheint
die Vermutung, dal3 die Schmalreihe auf-
grund einer baulichen Planungsanderung
eingefiigt werden muBte.® lhre singularen
Darstellungen sowie ihre fortgeschrittenere
Technik des Hohlgusses gegeniiber des
Massivgusses der breiten Tafeln sowie ihr
etwas ,modernerer” Reliefstil sprechen fiir
ein nachtrdgliches Hinzukommen.

Wann und aus welchem Grund die Platten
falsch montiert wurden, bleibt im Bereich
der Spekulation.

Eine genauere Untersuchung zur stilisti-
schen Einordnung der Bronzetafeln steht
meines Erachtens noch aus. Zu vage sind
die bisherigen AuBerungen zu diesem
Thema. Aufgrund der Baudaten und einer
oberflachlichen Einschatzung des Relief-
stils ist eine Datierung der Tiire in die
Mitte des 11. Jnhs. meiner Auffassung nach
wahrscheinlich.

M. T.



HI. Afra

DMA 3101

um 1600

Holz, vollrund geschnitzt, riickseitig
gehohlt, polychrom gefaB3t, Haar und
Gewand vergoldet;

H:177 cm:; B: 70 cm; T:48 cm

Die hl. Afra ist eine der drei Schutzheili-
gen des Bistums Augsburg und Patronin
unseres Museums. Unsere knapp unterle-
bensgroBe Figur zeigt die Heilige an einen
brennenden Pfahl gebunden, den sie mit
beiden Handen umgreift. Sie entspricht
darin einem schon im 15. und 16. Jahr-
hundert weit verbreiteten Typus.® Das
Martyrium des Feuertods, das hier in
pragnant verkiirzter Form dargestellt ist,
hat die Heilige um 304 wahrend der Chri-
stenverfolgung zur Zeit Kaiser Diokletians
auf einer Lechinsel erlitten. An ihrem Grab
an der Via Claudia siidlich des romischen
Augsburg entstand friihzeitig eine Ge-
dichtnisstdtte, von der in der 2. Halfte
des 6. Jahrhunderts Venantius Fortunatus
berichtet.” Von alters her wurde ihr Grab
am Ort der heutigen Basilika St. Ulrich
und Afra in Augsburg gesucht, wo bei
Grabungen tatsdchlich Graberfelder, aber
auch Spuren einer Reihe aufeinanderfol-
gender Kirchenbauten entdeckt wurden.®
Insbesondere der hl. Ulrich, der bedeu-
tendste Bischof und erste Patron des
Bistums, lieB hier nach ihren Gebeinen
suchen und sich selbst dort begraben. Im
Jahr 1064 wurden dann unter Bischof
Embriko Gebeine mit Verbrennungsspuren
entdeckt, die - als diejenigen der hl. Afra
bestimmt - heute noch in einem spatro-
mischen Sarkophag in einer Gruft unter
ihrem Altar in St. Ulrich und Afra die Ver-
ehrung der Glaubigen erfahren.

Die kunsthistorische Einschatzung der hier
gezeigten Figur ist zur Zeit aufgrund bis-
her fehlender eingehender Bearbeitung
nur in etwa moglich. Fiir die angegebene
Datierung um 1600 spricht neben der

Abb. 83

6 Schad, S.9, 11,17 f, 51 ff.
7 Berschin, 1982, S.109 f.

8 Werner (Hrsg.), 1977.

HI. Afra
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9 Eine ganz dhnliche Zopffrisur tragt
eine nach Modell des Adriaen de Vries
von Jan Muller 1597 gestochene Psyche
der Gruppe ,Merkur und Psyche"

(AK Adriaen de Vries, S. 26, Abb.10 u.
Kat.-Nr. 60).

10 Restaurierungsbericht der Werkstat-
ten Wiegerling, Gaissach-Bad Tolz,
1997/98.

11 Kosel, 1970, S. 205., ders., 1973,
S. 326 u. 328-331.
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noch relativ blockhaften Gesamtform
einerseits und feingliedrig geschnitzten
Einzelheiten andererseits auch die modi-
sche Charakteristik der Kleidung. Insbe-
sondere das mit geschniirtem Mieder und
geschlitzten  Puffirmeln  ausstaffierte
Kleid, aber auch das mit sich kreuzenden
Zopfen dekorativ frisierte®, filigran ge-
schnitzte Haupthaar sprechen fiir die Zeit
der Spatrenaissance. Zeittypisch erscheint
auch der leicht splittrig anmutende Ge-
wandfaltenstil, wahrend die Physiognomie
mit den ziemlich unmittelbar aus der
sonst glatten Eiform des Kopfes herausge-
bildeten, auf die Mittelachse konzentrier-
ten Gesichtsziigen, der langen, schmalen
Nase iiber dem kleinen, aber volllippigen
Mund und dem halbkugelig angesetzten

Die Schlacht auf dem Lechfeld

DMA 2153

Johann Georg Knappich oder Johann
Rieger zugeschrieben™, gestiftet 1696 (?)
Gemalde Ol auf Leinwand, Zierrahmen
Holz, teilvergoldet gefaBt

H: 215 cm; B: 290 cm

Das Gemadlde stammt aus dem Hohen Dom
in Augsburg, wohin es zusammen mit
einem Olbild der ,Befreiung Wiens von
den Tiirken" von Domkapitular Johann
Martin Miller gestiftet wurde. Beide Ge-
mélde hingen als Gegenstiicke am Ein-
gang zu der im 19. Jahrhundert abgebro-
chenen Kreuzkapelle, worauf besonders
das hier vorgestellte thematisch engen
Bezug nimmt.

Das Ereignis der Schlacht auf dem Lech-
feld, bei der im Jahre 955 n. Chr. der deut-
sche Konig und spétere Kaiser des Heiligen
Romischen Reichs, Otto I, die seit einem

Kinn mit Griibchen, von der personlichen
Handschrift des unbekannten Bildhauers
zu zeugen scheint.

Die Skulptur ist abgesehen von den Haut-
partien fast vollstdndig vergoldet - eine
Anlehnung vielleicht an gleichzeitige
Bronzefiguren. Die iberwiegend polierte
Vergoldung ist z.T. original, spater aber
ausgebessert worden. Es wurde rotes und
gelbes Poliment festgestellt'®, was auf ur-
spriinglich differenziert angelegte Wir-
kung der Goldflachen hindeuten konnte.
Der heute rotbraun kontrastierende
Baumstamm war in mittlerweile nachge-
dunkeltem Zwischgold gefaBt.

N. L.

halben Jahrhundert Mitteleuropa bedrdn-
genden Ungarn endgliltig besiegte, erfuhr
im 17. und 18.Jahrhundert ein gesteiger-
tes Interesse und wurde insbesondere nach
der historisch vergleichbaren Entscheidung
von 1683, der Befreiung der von den Tiir-
ken belagerten Stadt Wien, immer wieder
dargestellt - gerne auch in Gegeniiberstel-
lung zu Bildern vom Sieg des romischen
Kaisers Konstantin, den dieser an der Mil-
vischen Briicke iiber seinen Rivalen Ma-
xentius errang. Diese Entscheidung war
nach allgemeinem Verstdndnis Grundlage
fiir die Legitimierung des Christentums



Abb. 84

und seinen letztendlichen Sieg liber das
Heidentum und begriindete die Uberliefe-
rung, der Sieg Konstantins sei im Zeichen
des Kreuzes geschehen. Dies war wiede-
rum Vorbild fiir die legenddre Ausmalung
des historischen Ereignisses auf dem Lech-
feld, wonach auch hier das Kreuz und
damit Christus den Sieg errungen hatte.
Verbildlicht ist dieser heilsgeschichtliche
Gedanke in unserem Gemilde wie in vie-
len anderen, indem dem hl. Ulrich - als Bi-
schof von Augsburg auch historisch belegt
als Verteidiger der Stadt Augsburg - wah-
rend der Schlacht von einem Engel Gottes
das Kreuz herabgereicht wird. Das im Bild
dargestellte Kreuz nimmt die Grundform
des beriihmten, in der Basilika St.Ulrich
und Afra in Augsburg aufbewahrten ,Sie-

geskreuzes" auf, eines Kreuzpartikels, der
aus dem Besitz des Heiligen stammen soll
und den man lange Zeit fiir das ihm wah-
rend der Schlacht verliehene Kreuz hielt.”
Das nicht nur dem Format nach groBe
Schlachtenbild, das Vorbildcharakter fiir
andere derartige Darstellungen insbeson-
dere in der Deckenmalerei des 18. Jahr-
hunderts hatte', ist mit starker Tiefenwir-
kung in Vorder-, Mittel- und Hintergrund
aufgebaut. Sein Hauptmotiv, die Uberrei-
chung des ,Crux victorialis”, ist Uberra-
schenderweise nicht im Zentrum, sondern
in der linken Bildhdlfte im Mittelgrund
dargestellt. Das Augenmerk ist hier mehr
auf die Wirkung des Siegeskreuzes, auf
die entscheidene Schlagkraft des christ-
lichen Ritterheeres gelenkt, personifiziert

12 Augustyn, S. 267-315.

13 Kosel, 1973, S. 330 ff.

Die Schlacht auf dem Lechfeld
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in den beiden riesenhaften Kampfern, die
- in ihrer gegenldufigen Haltung als kom-
positorische Klammer der Gesamtdarstel-
lung wirkend — eine Schneise in die Rei-
hen der Feinde schlagen, in die das Heer
mit Bischof und Kaiser nachprescht, ge-
folgt von Fahnentrdgern mit dem Reichs-
banner. Als zentraler Blickpunkt aber
thront Gber allem Kampfgeschehen im
Gewdlk die Muttergottes mit dem Jesus-

HI. Felizitas mit ihren Sohnen

DMA 3007

um 1500

Holz, halb- bis vollrund geschnitzt, poly-
chrom gefaBt und teilvergoldet (19. Jh.)
H: 68 cm; B:46 cm; T: 27 cm

Die Heilige ist mit ihren sieben Séhnen
dargestellt, die mit ihr zusammen im Jahre
162 n. Chr. bei der Christenverfolgung un-
ter Kaiser Marc Aurel das Martyrium erlit-
ten. Die seit dem 5. Jahrhundert belegte
Verehrung der hl. Felitizas, Schutzpatronin
der Miitter und auch fiir die Geburt von
Sohnen angerufen, ging in Schwaben wohl
von den Benediktinern in Ottobeuren aus,
deren Klosterkirche seit dem Erwerb der
Gebeine eines der Sthne der Felizitas, des
hl. Alexander, diesen zum ersten Kirchen-
patron hat.'® Eine der allerdings wenigen
Kirchen der Diozese Augsburg mit dem Pa-
tronat der Mutter ist die Pfarrkirche in An-
ried, im Landkreis Augsburg, von wo unse-
re Skulptur bereits im Jahre 1894 dem
Didzesanmuseum iiberlassen wurde.

Die pyramidal aufsteigende Figurengruppe
ruht in der Gestalt der auf einer Bank sit-
zenden Felizitas, um die sich in lebhaftem
Zusammenspiel die sieben, sdmtlich im
Kindesalter dargestellten Sohne drangen.

knaben, der mit segnend erhobener Rech-

ter den Engel mit dem Siegeskreuz
aussendet. Daneben steht in modellartiger
Wiedergabe der Ostchor der Kathedralkir-
che des Bistums und im Hintergrund
rechts erscheint in himmlisches Licht ge-
taucht und verklart, die Bischofsstadt
Augsburg.

N. L

Abb. 85



Der flach halbrunde GrundriB3 der riicksei-
tig gehohlten Figur 138t in Verbindung mit
dem symmetrischen Aufbau und spitzbo-
gigem UmriB die urspriingliche Aufstel-
lung in der Mittelnische eines kleinen
Schreinaltars oder in einer flachen Wand-
nische vermuten. Der Schnitzer des im 19.
Jahrhundert neu gefaBBten Werks ist an-
onym und wurde im Umkreis der ulmisch-
augsburgischen Bildhauer Michel und
Gregor Erhart gesucht.'™

Dem unbekannten Bildschnitzer ist es auf
hochst kunstvolle Weise gelungen, die
komplexen Verbindungen zwischen den
Kindern untereinander und zu ihrer Mut-
ter in Haltung, Gebarden und Blick sinn-
fallig auszudriicken und zu einem ge-
schlossenen Ganzen zusammenzufiihren.
Natur und Stil, Symmetrie und Rhythmus,
Bewegung und Ruhe, Lyrik und Idealitat
sind hier keine Gegensatze mehr, sondern
zu organischer, ganz selbstverstandlicher
Einheit verbunden.'®

Marienaltar

DMA 3005

Reliefs: Augsburg oder Ulm, um 1450/60;
Marienfigur und Rahmen: Augsburg, um
1520/1530

Reliefs: Solnhofer Kalkstein, teilgefaBt;
Altar und Marienfigur: Holz

H: 102 em; B: 127 cm; T: 16 cm

Der Marienaltar erscheint als Retabelaltar
italienischer Auspragung aus der Zeit um
1520/1530: Uber einer predellenartigen
Sockelzone erhebt sich ein streng geglie-
derter architektonischer Aufbau: Pilaster
mit Arabeskenornamenten und typischen
Renaissancekapitellen  begrenzen den
Altar seitlich, ein mehrfach profilierter

Der Stimmungsgehalt ist splrbar melan-
cholisch. Die verschiedenen Altersstufen
der Kinder sind nicht nur an KérpergroBe
und anderen AuBerlichkeiten zu erkennen
(man beachte die feine Differenzierung
von Physiognomie und Haarbildung!),
vielmehr ist auch in der Art wie sie sich
einander zuwenden und im Ausdruck der
Gesichter die unterschiedliche Reife der
Kinder deutlich spiirbar. Die kindliche Un-
schuld und Heiterkeit der Kleineren ist bei
den beiden Halbwiichsigen gewichen und
von einer Ahnung kiinftigen Leids abge-
l6st worden, die in dem fragenden Blick
spirbar wird, mit dem sich der linke
Knabe seiner Mutter zuwendet. Aus deren
Gesicht spricht tiefer Ernst, in dem sie, bei
der Lektiire des auf ihrem Knie aufge-
schlagenen Buches innehaltend, in die
Zukunft zu blicken scheint.

1818

Rahmen bildet den oberen Abschluss. In
eine weitere, mit stilisiertem Blattwerk
gefiillte Rahmenleiste sind acht, teilweise
gefaBte Kalksteinreliefs eingelassen. Sie
gruppieren sich zweigeschossig um eine
.Mondsichelmadonna im Strahlenkranz”
aus Holz. Die Reliefs zeigen links oben
Merkiindigung” und ,Heimsuchung”, rechts

Marienaltar

15 Lieb 1953, 5.17.

16 Ebd.
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17 vgl. Eser, S. 52.

18 Zuschreibung an Daucher durch:
Halm, S. 95.

19 vgl. Eser, S. 52 und AK ,Ex aere
solido" S. 102.

20 Abb. in: The illustrated Bartsch, Bd.
10,2 (= Albrecht Diirer}, New York 1981,
S. 78, B. 31 (52); Als erster erwihnte
Halm, S. 95 diese Vorlage.

21 Diese und weitere Repliken genannt

in: Weber, S. 48 f.; AK ,Ex aere solido”,
S. 102; Eser, 5. 52 f.
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oben ,Geburt Christi" und ,Anbetung der
Konige"”, links unten ,Auferstehung” und
JHimmelfahrt Christi" und rechts unten
schlieBlich ,Pfingsten” und ,Marientod".
Sofort stechen die zeitlichen Unterschiede
zwischen Altaraufbau bzw. Strahlenkranz-
madonna und den Steintafeln ins Auge.
Die Reliefs gehdren in den Umkreis Hans
Multschers und sind gegen 1450/1460
entstanden. Die Kistlerarbeit des Altars
wie auch die Strahlenkranzmadonna wur-
den zwischen 1520 und 1530 datiert."” Ob
Adolf Daucher der Urheber war, 188t sich
nicht nachweisen.'”® Schwibische Ein-
blattholzschnitte aus der Zeit um 1430
dienten als grafische Vorlage flir die Re-

Abb. 86

liefs'®, die Strahlenkranzmadonna geht
auf Dirers Kupferstich ,Madonna im
Strahlenkranz" von 1508 zuriick.?®

Von den Augsburger Relieftafeln haben
sich eine Reihe von Abgtissen und Nach-
bildungen in Bronze oder Pappmaché er-
halten, z. B. in Miinchen, Berlin, Stuttgart,
Freiburg, London und Nirnberg.?" Dies
zeigt, daB die Augsburger Reliefs ur-
spriinglich als GuBmodelle fiir Bronzepla-
ketten dienten, von denen immer wieder
je nach Bedarf ein AbguB hergestellt wer-
den konnte. Aufgrund von zwei Abfor-
mungen, die sich in MaB und Stil den
Augsburger Steinplatten angleichen, darf
davon ausgegangen werden, dal3 es in der




Modellfolge der Augsburger Werkstatt
auBer den acht bekannten Reliefs zusdtz-
lich einen ,JudaskuB" und eine ,Gefan-
gennahme Christi" gab.? Offenbar erfuh-
ren die Originale in der Werkstatt im
Laufe der Zeit leichte Abwandlungen, da
sich die Nachgiisse in Details leicht unter-
scheiden.? Die Reliefs waren von Anfang
an also nicht als eigenstandige Andachts-
bilder und somit nicht als Altartafeln kon-
zipiert worden. Die nachgegossenen Bron-
zeplaketten mit christlichen Motiven wur-
den vornehmlich als Paxtafeln verwendet.
Man erkannte im 16. Jh. offenbar den
kiinstlerischen Wert der Reliefs und wollte
sie einer sakralen Nutzung zufiihren,
indem man sie zu einem Altar verband. In

Epitaphaltar der Familie llsung

DMA 2123

sog. Siebenschlafer-Altar**

Augsburg, 16. Jh., Ol auf Holz

H: 176 cm; B aufgeklappt: 262 cm; T: 15 cm

Der Altar befand sich urspriinglich in der
Siebenschldferkapelle, der heutigen Anna-
kapelle des Domes, wohin er laut Inschrift
an der Kapellenwand 1564 von Melchior II-
sung im Rahmen einer Erneuerung der Ka-
pelle gestiftet wurde und zwar als Ersatz
fiir einen Vorgangeraltar. Er nimmt formal
und inhaltlich Bezug zu diesem, nennt in
der Umschrift der Mitteltafel auch seinen
Stifter Georg llsung und iibernimmt sogar
die Datierung ,1446" des alten Altars.
Diese retrospektive Orientierung im Sinne
der Familientradition und der Wiirdigung
der eigenen Vorfahren kommt auch im
Bildprogramm zum Tragen, in dessen
Mittelpunkt jedoch religiose Themen ste-
hen.

dieser Zeit kam es auch zur Bemalung der
Steintafeln, die zusammen mit der Ma-
donnenfigur und der Rahmung einen ho-
mogenen Eindruck hinterlassen. Aufgrund
der unbehandelten Rickseiten war es
nicht moglich, einen Fligelaltar zu konzi-
pieren, der in damaliger Zeit auf jeden Fall
gebrduchlicher war als der Retabelaltar.
Dennoch (berrascht die Form nicht, war
doch die Augsburger Kunst gerade am An-
fang des 16. Jh. sehr stark von der italie-
nischen Renaissance gepragt. Seinen ge-
ringen Abmessungen nach zu urteilen
wurde der Marienaltar als Hausaltar ver-
wendet.

M. T.

Die groBe Mitteltafel zeigt die Kreuzigung
Christi im Typus der ,volkreichen Kalva-
rienberge"?®, in dem das durch das Evan-
gelium Uberlieferte Geschehen legendar
bereichert und interpretiert ist. Zu FiBen
der drei Kreuze mit Christus und den
Schichern ist unter den in dichten Grup-
pen Versammelten eine Einteilung in Gute
und Bose festzustellen, die sich nach der
den Richtungen Rechts und Links anhaf-
tenden, symbolischen Bewertung orien-
tiert. Dies beginnt bei den Schéchern, von
denen der Reumiitige zur Rechten Jesu
am Kreuz hangt, wahrend sich sein
Gegeniiber, zur Linken Christi von diesem,
also von Gott, abwendet. Maria mit dem
Lieblingsjiinger Johannes steht zusammen

Epitaphaltar der Familie llsung

s e A R e e e e e

22 vgl. Eser, 5. 51.
23 ebd. S. 52.
24 Chevalley, S. 520 f.

25 Strecker, S. 119 f.
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Abb. 87

mit den anderen Frauen rechts von Chri-
stus, die Horden der Soldaten wiederum
sind zum groBen Teil unterhalb des bosen
Schachers links gegeniibergestellt. Der
Reiter unterhalb des guten Schachers, der
mit wie zum Schwur erhobener Hand auf
Christus weist, wird als jener Hauptmann
gedeutet, der die Gottessohnschaft Jesu
erkennt. Er ist hier mit einem Schimmel-
reiter konfrontiert, der im Profil ihm zuge-
wandt den Hauptadressaten seines Aus-
rufs ,Wahrlich, dieser Mensch war Gottes
Sohn!" (Lk 23,47) darstellt, zieht aber
auch die (brigen Soldaten mit diesem
Glaubensbekenntnis in seinen Bann.

Diese Grundaussage der Mitteltafel findet
ihre Erganzung in Darstellungen der tati-
gen Nichstenliebe auf den AuBenseiten
der Altarfliigel, die an Werktagen im ge-
schlossenen Zustand zu sehen waren und
dann die Kreuzigung verdeckten. Dabei ist

von besonderer Bedeutung, dal3 bei eini-
gen der Darstellungen der Empfanger der
guten Werke Christus selbst ist, erkennbar
bei der Speisung des Hungrigen am Nim-
bus, sonst mehrfach am Typus des Haup-
tes (,Was ihr den Geringsten meiner Brii-
der getan habt, habt ihr mir getan!" -
Mt 25,40). Die Bilder sind beschriftet mit
der jeweils passenden Aufforderung an
den Betrachter.

Die zusammen mit der Kreuzigung sicht-
baren Innenseiten der Fliigel sind dem To-
tengedachtnis gewidmet. Sie zeigen in
Uibereinander angeordneten, beschrifteten
Bildern die Patrone der Kapelle (die Grup-
pe der ,Siebenschlafer” genannten Heili-
gen), Familienheilige und die Namenspa-
trone der Stifter sowie unten die Stifter
selbst mit ihren Frauen.

Im Jahre 1597 muf3te die Familie der llsung
die Kapelle im Chorumgang an die Gebets-
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bruderschaft der katholischen Backer abge-
ben und der Altar selbst ist seit der 1. Half-
te des 17.Jahrhunderts dann mehrmals im
Dom versetzt worden?, wo er zuletzt (seit
1872%7 im Bestand des Di6zesanmuseums)
in der vormaligen Blasiuskapelle aufgestellt
war - dem heute wieder ,Ulrichskapelle”
genannten Raum unseres Museums.

e T A S o e R el S N o eIy

o o o S

In der Komposition der Darstellung hat
sich der Kiinstler wohl an Vorgaben des
Vorgingeraltars gehalten, wofiir Ahnlich-
keiten mit Gemalden der ersten Halfte des
15. Jahrhunderts sprechen?.

N. L.

Reisealtar des Kardinals Otto Truchse3 von Waldburg®

DMA 3054

Augsburg (?), um 1560/70

Aufbau Holz, beschlagen mit vergoldetem
Kupferblech, Reliefs getriebenes, ziselier-
tes Eisen, AuBenseiten samtbezogen.

H: 44,5 cm; B gedffnet: 71,3 cm; T: 27 cm

Abb. 88

Reisealtar des Kardinals Otto Truchsess von Waldburg

OE TR T B R A

26 Strecker, S. 129 f.
27 Chevalley, S. 520.
28 Strecker, 5. 120 f.

29 Chevalley, S. 382 f. mit Abb. 564.
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30 Hayward, S. 500.
31 Gerhards/Wintz, Sp. 437.
32 Hayward, S. 501.

33 Schriftstiick bislang noch unberiick-

sichtigt: ABA, Fen 309 (vorldufige Signa-

tur), VerzeichniB der mit Vorbehalt des
Eigenthums im bisch&fl. Museum dahier
befindlichen Gegensténden. 1872, fol. 2.

34 ABA, Akt BO 8652, Verzeichnis von
GroBhauser, 1877, Nr. 72.

35 vgl. Budde, S. 66. Mit vollstdndiger
Angabe der dlteren Literatur.

36 ders., S. 68.
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Der vielteilige Fliigelaltar ist im Schrein
wie ein Kabinettschrank eingerichtet, des-
sen klappbare Abdeckplatte als Mensa
dient. Diese ist auBen mit vergoldetem
Kupferblech belegt, in das eine Textstelle
des 12. Jahrhunderts nach Pseudoaugusti-
nus® graviert ist. Im eisernen Rahmen Re-
liefdarstellungen von Glaube, Liebe und
Hoffnung in Rollwerkdekoration. Zwei
Wappen in den vorderen Ecken beziehen
sich auf den Eigentlimer des Altars, Kardi-
nal Otto TruchseB von Waldburg, Fiirstbi-
schof von Augsburg 1543-1573; ein sich
die Brust aufreiBender Pelikan in der un-
teren Mitte ist das Emblemtier des Kardi-
nals, bildet jedoch auch das Gegenstiick
zur Allegorie der Liebe, der ,Caritas”, die
durch eine drei Kinder umsorgende Mut-
ter im oberen Randstreifen dargestellt ist.
Innen deckt eine querrechteckige, polierte

Oettinger Tragaltar

DMA 4055

Oettingen (?) und Kéln, 1170/1180 und
1371

Kalksteinschiefer; Holz; Email; Kupfer;
Braunfirnis

Hi3 7:em: B238,7 cm: T: 262 cm

Am 13. April 1874 wurde dem domkapi-
telschen Museum von der Stadtpfarrkir-
chenstiftung Oettingen im Ries ein Porta-
tile Ubergeben®, das noch heute zu den
Spitzenstiicken der Ausstellung zahlt. Es
stammt aus der dortigen Sebastianskapel-
le**, wohin es vermutlich 1467 anlaBlich
der Kapellenstiftung des Ulrich von Oet-
tingen von der Hauptkirche St. Jakobus
uberfiihrt wurde.*®

Der Tragaltar wurde laut Weiheinschrift auf
dem Metallband der Schmalseite oberhalb

Rotmarmorplatte das Reliquiengrab ab,
das seit dem Konzil von Trient unabding-
bare Voraussetzung war fiir einen der
Feier der Eucharistie dienenden Altar.”

Der Schrein selbst mit seinen wohl fir
MeBgeratschaften dienenden Schubldden
und die Fliigelinnenseiten sind mit zahl-
reichen, kleinteilig komponierten Reliefs
belegt, die an den Fligeln die Kindheit
Jesu, im Mittelteil die Passion, an den
halb- bzw. viertelkreisformigen Bekrd-
nungsstiicken das Jiingste Gericht thema-
tisieren. Der Schépfer dieses kunstreichen
wie ungewdhnlichen Altarwerks ist unbe-
kannt, doch sind bis auf die Darstellung
der Kreuzigung, der GeiBelung und der
Dornenkrénung die Vorlagen, Kupferstiche
von Virgil Solis (1514-1562), erforscht.®

N. L.

des Altarsteines 1371 geweiht: ,A(nno)
d(omini) M° CCC® LXXI° c(ons)ecratum e(st)
h(oc) altare in honore o(mn)i(lum) sanc-
tor(um) i(n) vigilia sancti iacobi ap(osto)li.”
(Im Jahr des Herrn 1371 ist dieser Altar zu
Ehren aller Heiligen in der Vigil des hl. Apo-
stels Jakobus geweiht worden.)®

Tragaltdre durften nur mit ausdriicklicher
Genehmigung des Bischofs benutzt wer-
den und auch nur dann, wenn am Ort kein
fester Altar vorhanden war, die Messen
wegen der groBen Anzahl an Glaubigen im



Oettinger Tragaltar

Freien gefeiert werden muBten oder der
feste Altar noch nicht geweiht war.
Wurde anfénglich dieses Privileg nur sehr
wenigen Geistlichen gegeben, setzte v. a.
im 14. und 15. Jh. zunehmend eine Locke-
rung ein. Nach und nach erlaubten die Bi-
schéfe auch Privatpersonen den Besitz
eines Portatiles fiir ihre Privatkapellen. In
Oettingen gestattete Bischof Markward
von Randegg der Pfarrkirche St. Jakobus
1360 die Benutzung von Tragaltdren bei
der Besingnis oettingischer Grafen, damit
die vielen anwesenden Geistlichen zele-
brieren konnten.”

In Oettingen war augenscheinlich schon
im 12. Jh. ein Tragaltar vorhanden, denn
das 1371 geweihte Portatile verwendet
davon einige Teile wieder: Romanisch sind
die den Stein umlaufenden Metallborten

Abb. 90 37 vgl. Zoepfl, S. 311, Anm. 2.
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38 vgl. Budde, S. 70 f.
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mit verschiedenen Blattornamenten bzw.
der Benennung der innenliegenden Reli-
quien, die vier Emailpldttchen an den
Ecken der Vorderseite mit den halbfiguri-
gen Darstellungen von Melchisedech,
Witwe von Sarepta, Moses und Abel und
das rilickseitige Kupferblech mit der
Braunfirnismalerei, eine Kreuzigung zwi-
schen Ecclesia und Synagoge sowie die
vier Kardinaltugenden zeigend.

1371 hinzugekommen sind der Altarstein,
der in seiner GroBe nicht zu den erhalte-
nen Beispielen aus dem 12. Jh. paBt, die
vier Eckbeschldge der Riickseite mit den
vier Evangelistensymbolen, von denen der
Markus-Léwe heute fehlt, und das Stanz-
band mit der Weiheinschrift. Bei der Neu-
montage wurde das Email mit der Moses-
darstellung versehentlich verdreht.

Statt des Markussymbols sind an dieser
Stelle vier Montagelocher zu sehen. Of-
fenbar waren an der Unterseite des Alta-
res urspriinglich FiiBe angebracht wie bei
anderen Tragaltdren. Der Oettinger Tragal-
tar hatte demnach eine Altar- oder Ka-
stenform. Er kann stilistisch dem Siegbur-
ger Gregoriusaltar an die Seite gestellt
und um 1170/1180 datiert werden.®® Im
14. Jh. wurde das Portatile in der zu dieser
Zeit lblicheren Tafelform ausgebildet und
von da an hochrechteckig statt querrecht-
eckig benutzt.

Der Altarstein ist in einen Holzrahmen
eingebettet, der von den Metallbédndern
bzw. der bemalten Kupferplatte iiberdeckt
ist. Das Sepulcrum liegt lblicherweise in
einem ausgesparten Fach unter dem Al-
tarstein in diesem Holzrahmen. Die goti-
sche Inschrift nennt die Reliquien der Hei-
ligen Fabian, Sebastian, Vinzenz von Va-
lencia, Hippolytus samt Gefolgschaft, Ti-
burtius, Valerian, Cosmas, Damian und
Blasius, allesamt friihchristliche Martyrer.
Die Darstellungen der Emailtdfelchen be-
ziehen sich auf den Kreuzestod und die

Auferstehung Christi, also auf die Themen,
deren in der Eucharistie gedacht wird. So
gilt Melchisedech mit dem Kelch als altte-
stamentliche Prafiguration des Hohen-
priesters Jesus und seines Kreuzopfers, die
Witwe von Sarepta mit den liberkreuzten
Hélzern als Anspielung auf die Kreuztra-
gung Christi, Moses mit der ehernen
Schlange als Vorausdeutung der Erhéhung
Christi am Kreuz und Abel mit dem
Lammopfer als Vorlaufer des Opferlammes
Christus.

Die Vorliebe des Mittelalters fiir Symbolik
und Allegorien zeigt sich vor allem bei
der Unterseite des Oettinger Altdrchens:
Der gekreuzigte Heiland wird von Eccle-
sia, der Personifikation der siegreichen
Kirche mit Fahne und Kelch, in dem sie
das Blut Christi auffingt, und der Syn-
agoge, der Personifikation des Alten Bun-
des mit verbundenen Augen und abge-
brochener Lanze flankiert. Statt Synagoge
ist nun Ecclesia bekrént. Damit wird nach
mittelalterlicher Auffassung die erfolgrei-
che Hinwendung zu Christus im Gegen-
satz zu der den wahren Glauben nicht er-
kennenden und deshalb mit der Augen-
binde bezeichneten Synagoge symboli-
siert.

Das Kreuzigungsmedaillon wird von den
Kardinaltugenden Fortitudo (Tapferkeit),
lustitia (Gerechtigkeit), Temperantia (M&-
Bigkeit) und Prudentia (Klugheit) einge-
faBt. Der Kanon dieser Tugenden als nach-
ahmenswerte Verhaltensweisen wurde be-
reits durch Plato aufgestellt. Seine Ethik
fand bei den Kirchenvdatern und anderen
friihchristlichen Schriftstellern, insbeson-
dere bei Ambrosius, Aufnahme. Durch das
ganze Mittelalter hindurch wurden die
Kardinaltugenden in personifizierter Form
alleine oder kombiniert mit den im pauli-
nischen Korintherbrief angesprochenen,
sogenannten theologischen Tugenden
Fides (Glauben), Spes (Hoffnung) und Ca-



ritas (Nachstenliebe) in der Kunst darge-
stellt. Fortitudo halt im Oettinger Tragal-
tar wie anderswo Schild und Schwert in
den Handen. lustitia trdgt als Attribute
die eher selten vorkommenden Lot und
WinkelmaB3. Temperantia ist damit be-
schaftigt, einen Krug Wasser in den Wein

Muttergottes auf der Mondsichel

T T ]

R

zu flllen, um diesen zu verdiinnen. Pru-
dentia halt in Anlehnung an Mt 10,16 ein
schlangenférmiges Wesen in ihren Han-
den.

M. T.

Muttergottes auf der Mondsichel

DMA 3039

Augsburg, um 1490%

Silber, teilweise vergoldet, getrieben,
Einzelteile gegossen.

H:44 cm:B: 153 cm: T: 11 em

Die Silberfigur, eine Stiftung des Jakob
Wiirsung, zwischen 1469 und 1486 Notar
und Siegelbewahrer des Bischof Johannes
von Werdenberg, stammt aus dem Besitz
des ehemaligen Chorherrenstifts St. Mo-
ritz in Augsburg, das bei der Sdkularisa-
tion aufgeldst wurde. Vor dem Einschmel-
zen konnte die Figur 1806 zwar gerettet
werden, indem sie der Chorvikar Johann
Nepomuk Jegg zuriickerwarb, doch ging
damals wohl auch der Standsockel verlo-
ren, in dem das Wichtigste, die Reliquie,
verwahrt war, die den eigentlichen Grund
fir die Entstehung des wertvollen Bild-
werks darstellt und vom Stifter und sei-
nen Zeitgenossen zweifellos noch héher
eingeschatzt wurde als dieses.

Als Vorbild fiir den anonymen Bildschnit-
zer, der das Modell flir den ebenfalls un-
bekannten  Goldschmied ausarbeitete,
diente im allgemeinen Sinn ein Kupfer-
stich Martin Schongauers (um 1470/75),
dessen Darstellungsweise jedoch selb-
stdndig umgearbeitet ist: Maria tragt das
Kind, das bei Schongauer auf einem Kis-
sen sitzt, auf beiden, behutsam greifenden

39 Miiller, in: AK Holbein, S. 195,
Kat.-Nr. 269. - Miiller, in: AK Kevelaer,
Abb. 91 S.244.
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40 Dussler, S.47, Abb.103.

41 Zum Bad Oberdorfer Schreinaltar
sieche ebd. 5.153, Abb.109 u. Farbtafel IIl.
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Handen. Von Schongauer stammt auch
das Motiv des Papageis in der linken Hand
des Jesuskinds. In der Rechten halt es eine
ehemals steinbesetzte Kugel (Reichsapfel),
die auf sein Konigtum verweist. Der Papa-
gei kann sich in dhnlicher Weise auf Jesus
beziehen, indem eine bereits aus der Anti-
ke tradierte Vorstellung diesem Vogel die
Fahigkeit zusprach, den Kénig zu erken-
nen: andererseits wurde aber die erstaun-
liche Sprechgabe des Papageis auch in
Analogie gesetzt zum Wunder der jung-
fraulichen Mutterschaft Mariens. Der mit
einem Gesicht versehene Halbmond, auf
dem Maria steht, kann als Symbol des
Alten Bundes verstanden werden, der zum
Sockel fiir die neue Kirche wird, mit der
wiederum Maria gleichgesetzt ist. Sie

wird seit dem 12. Jahrhundert auch zur
Apokalyptischen Frau in der Offenbarung

des Johannes, die von der Sonne
(Christus) bekleidet ist. Dies fiihrt schlieB3-
lich zu dem im 14. und 15.Jahrhundert
verbreiteten Bildtypus der Mondsichelma-
donna im Strahlenkranz, und auch unsere
Figur wird man sich urspriinglich mit ent-
sprechender Gloriole ergdnzt vorstellen
diirfen, zumal sie riickseitig aufgeschnit-
ten ist. Die Krone Mariens, eine spatere
Zutat, wahrend die originale darunter nur
noch als Reif mit Resten von Zacken er-
halten ist, weist auf ihre Wiirde als Him-
melskdnigin.

N. L.

HI. Maria aus einer Figurengruppe der ,Marienkronung"

DMA 3006

Werkstatt des Jorg Lederer, Kaufbeuren
um 1520%

Holz, halb- bis vollrund geschnitzt,
ehemals gefaBt.

H: 77,5 cm; B: 63 ¢cm; T: 26 cm

Die Darstellung der auf einem Kissen knie-
enden hl. Maria ist thematisch und formal
nur verstandlich als Mittelfigur einer Ma-
rienkrénungsgruppe, wie sie nach Einschat-
zung der Forschung Jorg Lederer in den
Schreinfiguren des Choraltars in Bad Ober-
dorf, Markt Hindelang, verwirklicht hat*.
Die Gottesmutter ist hier in identischer
Haltung (formal nur in Einzelheiten abwei-
chend) umgeben von den Gestalten der
Heiligsten Dreifaltigkeit: Gottvater und
Gottsohn halten die Himmelskrone Uber
dem Haupt Mariens bereit, dariiber
schwebt die Taube des Heiligen Geistes.

Abb. 92



Rechberg-Pax

Das im engen Zusammenhang mit Tod
und kérperlicher Aufnahme Mariens in
den Himmel entwickelte Bildthema ihrer
Krénung zur Himmelskonigin wird getra-
gen von der Vorstellung der Braut Christi,
die zunachst bezogen auf die Kirche, seit
dem Beginn des 12. Jahrhunderts aber auf
Maria tiberging und schlieBlich um 1200

Rechberg-Pax

DMA 4004

Augsburg, Meister Claus (Marientod aus
Perlmutt) und Nikolaus Seld (Silber-
gehiuse), um 1485

Silber, vergoldet; Perimutt; Amethyst,
Perlen; Email; Glas, Seidenbrokat
@:12,7 cm; T: 4 cm

Eine Pax (Pazifikale, Instrumentum pacis)
ist ein liturgisches Gerdt im westlichen
Ritus, das etwa seit dem 14. Jh. in Ge-
brauch ist. Nach dem Friedensgebet kiiBte
der Priester ein tafel-, retabel- oder mon-
stranzformiges Instrument, das er mit den
Worten ,Der Friede sei mit Dir" durch
einen Ministranten an einen ausgesuch-
ten Laien weiterreichen lieB. Das liturgi-
sche Gerat tragt deshalb auch den Namen
JFriedenskuBtafel”. Der Brauch blieb bis in
das 17. Jh. hinein verbreitet.

Obwohl das Pazifikale in der Liturgie nur
eine untergeordnete Rolle spielte, wurde
das liturgische Gerdt von Anfang an oft
kiinstlerisch qualitatvoll gestaltet und
kostbare Materialien dafiir verwendet. Die
Rechberg-Pax besitzt in ihrer Mitte ein
fein geschnittenes Perlmuttrelief** mit
dem Tod Mariens. Maria liegt aufgebahrt
auf einem breiten Bett mit Riickwand, die
Hande Uberkreuzt auf den Leib gelegt. Die
trauernden Apostel, teilweise mit liturgi-

den allgemeingiiltigen Typus der Kronung
Mariens durch ihren Sohn zeitigte, seit
etwa 1400 dann hdufiger mit Darstellung
des Krénungsakts durch die Dreifaltigkeit,
was allmahlich zur verbreitetsten Version
wird.*

N. L.

Abb. 93

schen Gerdten ausgestattet, knien oder
stehen rings um das Bett und passen sich
in der Komposition perfekt an die kreis-
runde Form des Reliefs an. Gottvater mit
Jesuskind sowie vier Engel beobachten
das Geschehen von oben. Gehalten wird
das Reliefbild von einer Silberfassung. Ein
kordelartiger Goldreifen trennt das Perl-
muttrelief von der Kehle der Rahmung,
auf der Amethysten in Kasten- und Perlen
in Bligelfassungen aufsitzen. Dieselbe

42 Liebl, S. 682.

43a zuletzt: Husemann, S. 299-302.
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43b ABA, Akt BO 8652: Verzeichnis von
GroBhauser, 1877, Nr. 82, Randbemer-
kung; Decker-Hauff, S. 110 f.

44 ergibt sich aus den Eintragungen der
Inventare von 1522, Nr. 37 (ABA, HS 39
b) und 1582, fol. 6 r und fol. 7 v. (ABA,
HS39al).

45 ABA, Akt BO 8652: GroBhauser-Ver-
zeichnis, Nr. 82, Randbemerkung.

46 Decker-Hauff, S. 106 ff.

47 Miiller, in: AK ,Hans Holbein", S. 194.
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Technik findet sich beim Ulrichskreuz in
St. Ulrich und Afra, weshalb man schon
im 19. Jh. die Goldschmiedearbeit dem
beriihmten Nikolaus Seld zuschrieb.**
Nach auBen wird das Behaltnis durch
einen feinen Rundstab mit Astwerk abge-
schlossen. Die Riickseite ist mit einer
Glasplatte versehen, ein roter Brokatstoff
versperrt den Blick in das Innere.

Bislang wurde noch nicht festgestellt, daB
die Pax in ihrem heutigen Erscheinungs-
bild erst zu einem spateren Zeitpunkt zu-
sammengesetzt wurde. Das Seld'sche Sil-
bergehduse und das Perlmuttrelief mit
dem Marientod stammen urspriinglich aus
zwei verschiedenen Verwendungen:*

Das Silbergehduse umfaBte einst ein Perl-
muttrelief mit einer Kreuzigung und ein
wachsernes Agnus Dei. In diesem aus-
driicklich als Paxinstrument bezeichneten
GefaB waren Reliquien eingeschlossen, so
ein Kreuzpartikel, ein Haar des hl. Narcis-
sus und Partikel des hl. Sebastian, der elf-
tausend Jungfrauen und der hl. Klara.
Diese Reliquien und das 1485 datierte
Agnus Dei befinden sich noch heute in der
FriedenskuBtafel.

Die Pax wurde vom Domdekan Ulrich von
Rechberg gestiftet.*> Die Wappen seiner
Eltern Bero von Rechberg und Barbara
von Rottenburg*® befinden sich im unte-
ren Teil des vergoldeten Silbergehduses.
Das Marientodrelief war noch 1582 in
eine silberne Monstranz eingeschlossen,
die mdglicherweise ebenfalls als Paxin-
strument verwendet wurde. Sie wurde
vom Dombherrn Burckhard von Freyberg

gestiftet, der Zeitgenosse des Domdekans
Ulrich von Rechberg war. Diese Monstranz
beinhaltete zahlreiche Reliquien, die 1701
in den neugestalteten Lutz'schen Tragaltar
gegeben wurden. Offenbar war die Silber-
monstranz schadhaft geworden oder er-
schien nicht mehr zeitgemaB, so daB man
sich zur Umbettung der Reliquien ent-
schloB. In diesem Zusammenhang ist si-
cher auch die Neumontage der Rechberg-
Pax zu sehen: Statt des vermutlich zer-
brochenen und verlorenen Kreuzigungsre-
liefs aus Perlmutt zeigte sie nun das Ma-
rientodrelief in ihrer Mitte. Die Kapsel
wurde hinten mit einer Glasscheibe ver-
schlossen und ein Seidenbrokat eingelegt,
der den Blick auf die Reliquien im Inneren
verwehrt. Es kann vermutet werden, dal
beide Perlmuttreliefs von derselben GroBe
waren und bestimmt von den beiden
Domageistlichen gleichzeitig bei demsel-
ben Perlmuttschneider in Auftrag gegeben
wurden.

In Augsburg ist im Steuerbuch von 1484
ein ,Claus Berlachmuterschneider" ange-
flihrt¥, dem man wohl zu Recht das Ma-
rientodrelief zuweist, wenn auch sonst
keine weiteren Werke des Meisters lber-
liefert sind. Die handwerklich einwand-
freie Qualitdt des Perlmuttreliefs spricht
fir einen Kiinstler, der im Umgang mit
diesem harten Material gelibt war und
weniger flir einen in der Siegelschneide-
kunst erfahrenen Goldschmied.

M. T.



Votivtafeln des Martin WeiB3 und seiner Gattin Elisabeth

DMA 2016 und DMA 2017

Leonhard Beck zugeschrieben®,
Augsburg vor 1520

Ol auf Holz, Zierrahmen

H: 155 ¢m; B: 121 em (Martin WeiB)

H: 154 em; B: 121 em (Elisabeth Fackler)

Abb. 94

Die Tafeln stammen aus dem Hohen Dom
in Augsburg, wo sie It. Beschreibung von
1829 an den beiden dstlichen Pfeilern des
Mittelschiffs, also an reprdsentativer Stel-
le, aufgehdngt waren.

Die beiden, als Gegenstiicke auch formal
voneinander abhéngigen Gemalde stellen
Stiftungen der in den Bildern selbst dar-
gestellten und mit Wappen bzw. Haus-
marke eindeutig identifizierten Personen
dar. Es handelt sich um den Augsburger
Weber Martin WeiB3 und seine Frau Elisa-
beth, die Schwester des Propstes Veit
Fackler vom Chorherrenstift HI. Kreuz in

Abb. 95

Augsburg. Beide stellen sich in den Ge-
malden (in verkleinerter Gestalt vor diesen
kniend) unter den Schutz ihrer Namens-
patrone, der Heiligen Martin von Tours
und Elisabeth von Thiiringen, die vor Chri-
stus und Maria Firbitte fiir sie einlegen -
ein Beispiel der vorreformatorischen Auf-
fassung der Erlésung.

Die Heiligen sind u. a. an den ihnen beige-
gebenen, als Bettler charakterisierten Per-
sonen zu erkennen, denen sie wahrend
ihres irdischen Lebens Barmherzigkeit er-
wiesen haben. Diese guten Werke christ-
licher Nachstenliebe berechtigen sie zur

Votivtafeln des Martin Weil3 und seiner

Gattin Elisabe

th

TR

48 Kat. Staatsgalerie Augsburg, S. 24.
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49 Ebd. - AK Holbein, S.141f.,
Nr.148.149.

50 Bushart, S.42
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Flrbitte flir ihre Patenkinder und geben
dieser das gewliinschte Gewicht. An erster
Stelle jedoch steht die Muttergottes als
.Maria Mediatrix" (Mittlerin der Gnaden),
der demgemaB in der auf die Gattin bezo-
genen rechten Tafel das kompositorische
Hauptgewicht zukommt, in Kongruenz zur
Gestalt Christi auf der Tafel des Martin
WeiB. Auf Christus hin sind jedoch alle
Dargestellten, auch die der Tafel der Elisa-
beth ausgerichtet. Christus als Quell der
Gnaden ist im Typus des ,Schmerzens-
mannes" dargestellt, einem Motiv, das der
mittelalterlichen Mystik entstammt, die
sich insbesondere in das Leiden Jesu ver-
tiefte. Zwei Englein offnen den Mantel
und prasentieren den Leib des Herrn, der
mit seinen Wunden das Symbol fiir die Er-
|6sung darstellt, auf die die beiden Stifter

Hostienmonstranz®®

DMAL12L

Augsburg, Hans Miller 1470

Silber getrieben bzw. gegossen, Einzelteile
ziseliert, Statuetten und Lunula vergoldet,
applizierter Wappenschild teilvergoldet.
H: 77 em; B:24.cm; T: 16,5 cm

Wie die Inschrift in der Unterseite des
Standrings der Monstranz kundtut, ist diese
als Auftrag des Chorherrenstifts St. Moritz
in Augsburg entstanden; dariiberhinaus
werden auch der ausfiihrende Goldschmied
und das Entstehungsjahr genannt.

Die spatgotische ,Turmmonstranz” ist mit
einem zylindrischen Schaugehduse ausge-
stattet, in dem die Hostie in halbmondfor-
miger Lunula (einer spateren Zutat) zu
sehen war. Uber dem Ostensorium ragt ein
offener Turm mit ebensolcher, aber etwas
schmélerer Laterne auf, wahrend zu den

hoffen. Die Bilder sind noch zu ihren Leb-
zeiten (oder zum Tod der Ehefrau?) gemalt
- im Januar 1520 heiratet Martin Weil3
ein zweites Mal.

Der Maler Leonhard Beck, dem die Tafeln
zugeschrieben sind, wurde um 1480 in
Augsburg geboren, ist 1501 als Mitarbei-
ter Hans Holbein d. A. und 1503 als selb-
standiger Meister bezeugt, war Lehrer und
Schwiegervater des bedeutenden Augs-
burger Renaissance-Malers Christoph Am-
berger und starb 1542 in Augsburg. In den
hier prasentierten Bildtafeln lehnt er sich
bei mehreren Figurenmotiven - allerdings
nur ganz allgemein - an Vorlagen Diirers
(beim Schmerzensmann) und Holbeins
(Muttergottes und hl. Elisabeth) an.*

N. L

Seiten jeweils zwei Arkaden die Basis die-
ses architektonisch gepragten Aufbaus
bilden, der im UmriB3 und in seinen Detail-
formen mit kreuzblumenbekronten Fialen
und mit MaBwerk gefiillten Wimpergen
den Querschnitt einer gotischen Basilika
abbildet. Die Monstranz stellt wie diese
das Haus Gottes dar, den Schrein des
Allerheiligsten, das in der Gestalt der kon-
sekrierten Hostie, der Eucharistie, den
Glaubigen vor Augen steht.

Darauf bezogen ist auch das Bildpro-
gramm der in die offene Architektur ein-



Hostienmonstranz

gestellten Statuetten. Im Scheitel der
Turmspitze steht Christus als Schmerzens-
mann, der in der Passion den Heilsgrund
fiir die in der Eucharistie verwirklichte Er-
I6sung erlitten hat. Auf ihn beziehen sich
wie bei einer Kreuzigungsgruppe die bei-
den Figlirchen der trauernden Heiligen
Maria und Johannes, die unterhalb zu Sei-
ten der Laterne stehen, in der die Gestalt
des Kénigs Melchisedech mit Brot und
Weinkrug an dessen Opfer des Alten Bun-
des (mit Gott) erinnert, das durch das
Opfer Jesu erneuert wurde. Die Attribute
hierzu, GeiBelsdule und Kreuz, halten zwei
Engel im Untergeschoss des Turmes. In
den Arkaden der unteren Ebene erfolgt
eine Erweiterung des Bildprogramms mit
heiligen Gestalten, die die ortliche Kirche
vertreten: Die beiden Ritter, die das
Schaugehduse flankieren, gehoren zur
Thebdischen Legion, die zusammen mit
ihrem Fiithrer, dem hl. Mauritius (oder Mo-
ritz), im 3. Jahrhundert das Martyrium er-
litt. Dieser ist Patron der Kirche des Auf-
traggebers der Monstranz und auf deren
FuB mit seinem Wappen vertreten. In den
auBeren Bogen schlieBlich sind die Patro-
ne des Bistums Augsburg, die Heiligen Ul-
rich (mit Fisch) und Afra (auf dem Schei-
terhaufen) dargestellt.

N. L

Abb. 96
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Hostienmonstranz®'

Chorsakristei

Augsburg, Johann Joachim Lutz (l.),

um 1717/18

Silber vergoldet, getrieben bzw. gegossen,
Edelstein- und Perlenbesatz, Email;
Lunula Silber vergoldet mit Diamant-
besatz.

H: 86 cm; B: 38,5cm; T: 25,5 cm

Laut Inventar von 1849 war die Mon-
stranz zur Tilgung einer Schuld beim Bi-
schoflichen Siegelamt versetzt und wurde
im Jahre 1842 von Bischof Peter von Ri-
charz (1836-1855) dem Dom zum Eigen-
tum liberlassen.
Die prachtvoll verzierte ,Sonnenmon-
stranz" ist durch figiirliche Motive mit
einem Bildprogramm ausgestattet, das
einerseits Bezug nimmt auf die im herz-
formigen Schaugehduse prasentierte Eu-
charistie, andererseits auch die ortliche
Kirche anspricht, die durch die beiden Pa-
trone des Bistums Augsburg seitlich des
Ostensoriums verteten ist, aber auch
durch die Patronin der Kathedralkirche, die
Muttergottes: deren Figur schwebt darun-
ter Giber einem rubinbesetzen Doppelherz,
das Bezug nimmt auf das von einem Kreuz
bekrénte, flammende Herz Jesu in der Kar-
tusche auf der Vorderseite des FuBes und
das Herz Marid auf der Riickseite, in dem
das Schwert der Schmerzen steckt. Das
Jesuskind auf dem Arm Mariens ist der Er-
|6ser, der sein Leben hingegeben hat zur
Vergebung der Siinden. Sein Leib wird in
der konsekrierten Hostie im Schaugehduse
dariiber verehrt. Unter dem Kreuz im
Scheitel der Gloriole schweben die Taube
des Heiligen Geistes und die Gestalt Gott-
vaters, die zusammen mit dem in der Ho-
stie anwesenden Christus die Dreifaltigkeit
51 Chevalley, S. 366, Abb. 537. bildlich vervollstdndigen. Die {ber die  Abb 97

1562



bildliche Darstellung hinausgehende leib-
haftige Gegenwaértigkeit Christi in der Eu-
charistie erfahrt tber den Strahlenkranz
und die vorgelagerten dichten Zierranken
hinaus eine angemessene Hervorhebung
durch die reich geschmiickte Krone liber
dem Ostensorium. Auf ihre Erscheinung in
den Gestalten Brot und Wein weisen auch
die Motive der Ahren am Saum der Rah-
mung des Schaugehduses und der Rebe,
die als dichte, mit roten Edelsteinen be-
setzte Ranke das Ostensorium vor dem
Strahlenkranz hinterfangt.

Die Monstranz ist im Stil ihrer Bandel-
werk-Ornamentik (am FuB) typisch fiir die
sogenannte Régence-Zeit von etwa 1710-
1730. Die Art, die Zieragraffen um das
Ostensorium - zierliche, auf das feinste
emaillierte, mit funkelnden Edelsteinen
besetzte Silberschnittornamente - auf Fe-
dern beweglich zu befestigen, bringt
einen spektakuldren Effekt ins Spiel,
indem - insbesondere beim Tragen der
Monstranz wihrend der Prozession - die
Lichtreflexe der Edelsteine in der Bewe-
gung vibrieren, Oberfldchen und Konturen
damit verschwimmen und sich brillierend

Schaumberg-Kruzifix

DMA 3048

Schwaben, frihes 12. Jh.

Bronze, Reste von Vergoldung

H vertikale Kreuzbalken ohne Dorn: 30,1
cm; B horizontale Kreuzbalken: 22,3 cm

Das romanische Bronzekreuz wurde am
14. Marz 1895 im Grab des Augsburger
Bischofs und Kardinals Petrus von
Schaumberg (1424-1469) gefunden und
zwei Tage spater dem bischoflichen Mu-
seum als Eigentum Uberlassen.®?

mehr oder weniger in Licht auflosen. Hie-
rin wird frithzeitig ein kiinstlerisches Be-
streben erkennbar, das im Spatstil des Ro-
koko der Mitte des 18.Jahrhunderts in
allen Gattungen mehr oder weniger domi-
niert: Die Auflésung der Form zugunsten
der Inszenierung von Bewegung und Licht,
welch letzteres als gottliches und himmli-
sches Medium gerade im sakralen Bereich
von besonderer Aussagekraft ist.

Im Lebenswerk des Goldschmieds Johann
Joachim Lutz, der 1687 das Meisterrecht
erwarb und 1727 starb, ist diese Mon-
stranz ebenso wie ein kurz vorher von ihm
fur den Dom gefertigter Speisekelch, ein
Spiatwerk, das aber gerade im Vergleich
mit seinen friiher geschaffenen, noch vom
Hochbarock gepragten  Gerédtschaften
zeigt, daB sich seine Arbeit immer auf der
Hohe der Stilentwicklung entfaltete. Dabei
ist Johann Joachim Lutz zumindest im Be-
reich des Bistums Augsburg einer der pro-
duktivsten Goldschmiede seiner Zeit, wie
die Erfassung der Bestdnde auch in den
groBeren und kleineren Landkirchen zeigt.

N. L.

Die ausgewogenen Proportionen des Ex-
ponates verdienen im Vergleich mit den
vielen erhaltenen Bronzekruzifixen dieser
Zeit besondere Erwdhnung. 1998 wurde
das Kreuz restauriert und von seinen Kor-
rosionsspuren befreit.>* Dadurch wurde

Schaumberg-Kruzifix

52 ABA, Akt BO 8652, Verzeichnis von
GroBhauser, 1877 (separat beigelegte Be-

schreibung).

53 vgl. Restaurierungsbericht von Ernst
Bielefeld in den Akten des Didzesanmu-

seums St. Afra.
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54 Zum Suppedaneum ausfiihrlich:
Hiirkey, S. 140, Anm. 500.

55 ders., S. 74.

56 vgl. Bloch, S. 160. Mit ausfiihrlichen
Literaturangaben.
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Abb. 98

die hohe Qualitdt des Kreuzes mit der fei-
nen Modellierung des Gesichtes und den
sorgfdltig ausgeflihrten Gravuren erst
richtig sichtbar.

Leinenkasel des hl. Ulrich

DMA 5005

Kasel: Deutschland und Byzanz,

10./11. Jh.; Schulterbesatz, Saumbesatz,
Applikationen: Byzanz, 10./11. Jh. (?)
zusatzlich sechs Flickstoffe: Drei mit
Rautenmuster, islamisches Spanien,
12./13. Jh.; drei mit gegenstéindigen Pfauen-

Der Kruzifixus wurde auf einem vollpla-
stisch ausgebildeten Astkreuz befestigt,
das den Baum des Lebens symbolisieren
soll. Die flache Vorderseite trégt lilienfor-
mige Gravuren. Christus steht ber einem
Léwenrachen und wird somit zum Uber-
winder des Bosen. Der Lowe aus Psalm
90,13 wird seit Isidor von Sevilla als Anti-
christ gedeutet und auf alle inneren und
auBeren Feinde der Kirche bezogen.
Christus ist hier nur an den Uberlangen,
horizontal ausgestreckten Armen auf das
Kreuz genagelt, die FiBe stehen parallel
ohne Nagelung auf einem Suppedaneum.>
Auf seinem nach rechts geneigten Haupt
trégt er eine Krone. Dieses Motiv, das Chri-
stus als Konig und als Sieger Gber den Tod
verbildlicht, kam erst im 12. Jh. auf.

Das Gewandmotiv, ein Lendentuch mit
zwei Tutenfalten und Mittelknoten, sowie
der glatte K&rper mit nur wenigen gra-
vierten Rippen, ist in Schwaben beheima-
et

Der lange Dorn, der zum Einstecken in
einen Kreuzful3 oder in eine Prozessions-
stange dient, widerspricht der Einschat-
zung, daB der Schaumberg-Kruzifixus kei-
nen liturgischen  Verwendungszweck
hatte.®

M. T.

paaren in Medaillons, Sizilien 13. Jh.
Kasel: Leinen; Gabelkreuz, Futter, Besitze
und Applikationen: Seide; Flickstoffe:
Seide

H bis Halsausschnitt: 120 ¢m;

H Riicken: 150 cm; Saumweite: 508 cm



Abb. 99

AuBer einer gelben Seidenkasel besitzt
das Didzesanmuseum auch eine Leinenka-
sel, die ebenfalls mit dem Namen des hl.
Ulrich verbunden wird. Die Tradition, die
beiden Gewénder fiir Kaseln des hl. Ulrich
zu halten, 138t sich in Schriftquellen bis
1522 zuriickverfolgen. Die Uberlieferung
und die Verehrung der beiden Gewéander
als Ulrichskaseln ist bis in unsere heutige
Zeit gegenwartig. Noch im 19. oder 20.
Jh. waren die Kaseln als verehrungswiirdi-
ge Textilien im Ostchor des Domes sicht-
bar aufgehdngt.”” Eindeutig als Gewdnder
des hl. Ulrich anzusprechen sind hingegen
die Kasel, die Dalmatika, der Manipel, die
Stola und das Schweituch des hl. Ulrich
in St. Ulrich und Afra. Sie wurden bei der
Translation des hl. Ulrich 1183 in seinem
Grab gefunden, geborgen und seither
sorgsam aufbewahrt.

Die viertelkreisformig geschnittene Glocken-
kasel besteht aus weiBem Leinenstoff,
einem eher seltenen Material bei liturgi-
schen Gewandern, und ist dem spaten 10.
oder friihen 11. zuzuweisen. Sie wurde
wahrscheinlich in Deutschland herge-
stellt.®® Auf dem Riicken und der Vorder-
seite ist ein — wohl gleichzeitiges - Ga-
belkreuz aus roter Seide aufgestickt. Die
Kasel tragt ein nicht originales, elfenbein-
farbenes Seidenfutter, das in spaterer Zeit
durch einen blauen Leinenstoff Gberdeckt
wurde.

Uber die Kasel verstreut sind dunkelrote
und blaue Seidensterne, -rosetten und
-quadrate aus spaterer Zeit aufgenaht.
Viele dieser Applikationen fehlen heute.
Zwei von ihnen befinden sich im Victoria
and Albert Museum, wo sie 1863 erwor-
ben wurden.®® Ob sie mit einer Schrift-

Leinenkasel des hl. Ulrich

R e L S S R R B R R U A R !

57 Abbildung einer historischen Fotogra-

fie bei: Hagen, S. 147.

58 vgl. Miiller-Christensen, AK ,Sakrale

Gewinder”, S. 15, Nr. 8,

59 dies., AK ,Suevia Sacra”, S. 202.
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60 dies., Liturgische Gewander, S. 59.

61 vgl. Vita Sancti Uodalrici des Propstes
Gerhard von Augsburg, 973-982: Einlei-
tung, kritische Edition und Ubersetzung
von Berschin, Walter und Hase, Angelika
(= Editiones Heidelbergenses 24), Heidel-
berg 1993, S.301.

62 vgl. Miiller-Christensen, AK ,Sakrale
Gewander", S. 15.

63 dies,, Liturgische Gewédnder, S. 58.
64 ebd., S. 59.

65 dies., Liturgische Gewinder, S. 59 und
AK ,Suevia Sacra”, S. 204 f.

66 dies., Liturgische Gewinder, S. 59 und
AK ,Suevia Sacra®, S. 205.

67 ABA, Akt BO 8652, Verzeichnis von

GroBhauser, 1877, Nr. 82, Randbemer-
kung.
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quelle in Zusammenhang zu bringen sind,
derzufolge der Sakristan Conrad von St.
Ulrich und Afra Mitte des 12. Jh. einen
festlichen Chormantel mit vergoldeten
Sternen und Goldstickereien schmiicken
lieB®°, ist mehr als fraglich. Auch wenn die
Applikationen der Leinenkasel noch zu-
satzlich mit Goldfiden versehen wurden,
kann von vergoldeten Sternen und Gold-
stickereien nicht die Rede sein. Abgesehen
davon, daB gar nicht ausdriicklich er-
wahnt wird, daB ein Chormantel des hl.
Ulrich verziert wurde, besaB der Heilige
selbst eine groBe Anzahl von MeBgewén-
dern®, so daB nicht mehr zu eruieren ist,
welcher Chormantel und ob liberhaupt
einer aus dem Besitz des hl. Ulrich im
12. Jh. mit Applikationen versehen wurde.
Eine Datierung der Zusatze ist kaum mdg-
lich, da die ausgeschnittenen Stiicke eines
byzantinischen Seidenstoffes® so klein
sind, daB ein zur Datierung ndtiges Mu-
ster nicht erkannt werden kann.

Auch der dunkelbraune Schulterbesatz
und der violette Saumbesatz sind byzanti-
nische Seidenstoffe, die urspriinglich im
Inneren der Kasel angebracht waren.®® Der
Stoff des Schulterstiickes 3Bt sich an-
hand des Mustervergleichs mit einem
Stoff im vatikanischen Museo Sacro in
das 10. Jh. datieren.®

Reichenauer Evangelistar

DMA 1003

Reichenau, friithes 11. Jh.

Pergament; Holzdeckel; Seidendamast;
11 Miniaturen; zahlreiche Initialen
BlattgroBe: H: 27 cm; B: 22 cm

Die Handschrift gehdrte von Anfang an zu
den Bestdnden des Didzesanmuseums.®”’

Die Kasel war im Laufe der Zeit schadhaft

geworden, so daB es notig wurde, an eini-
gen Stellen zu flicken. Dazu verwendete
man Stoffreste aus dem 12./13. Jh. Der el-
fenbeinfarbene, seidene Flickstoff, der
dreimal verwendet wurde, zeigt gegen-
standige, einen Baum flankierende Pfauen-
paare innerhalb von Medaillons. Aufgrund
eines stilistischen Vergleichs mit einer Tu-
nika aus einem Grabfund bei Medinet el
Fayyum und identischen Stofffragmenten
in verschiedenen Sammlungen ergibt sich
eine Datierung in das 13.Jh. und eine to-
pographische Zuweisung der Stoffherstel-
lung nach Sizilien.®® Drei weitere Flickstoffe
mit Rautenmuster sind von auBergewohn-
licher Feinheit und Diinne. Sie entstanden
im 12. oder 13. Jh. im islamischen Teil Spa-
niens.®

Sowohl| die Pflege der Kasel durch Aus-
besserungen als auch die Qualitdt und das
hohe Alter der Flickstoffe zeigen, daB die-
ser Kasel schon immer besondere Auf-
merksamkeit zuteil wurde, eben weil man
sie flr die Kasel des Bistumsheiligen hielt.
Die Textilanalyse widerspricht einer Ein-
ordnung in das 10. Jh. ebenfalls nicht, so
daB die Kasel wohl tatséchlich als Ulrichs-
kasel angesprochen werden kann.

M. T.

Ein lithographiertes Exlibris auf der Innen-

seite des Holzdeckels gibt als Besitzver-



Reichenauer Evangelistar

Abb. 100

merk die Augsburger Domsakristei an. Ob ~ oder die Dompfarrsakristei gemeint ist,
damit die Chorsakristei des Domkapitels  kann nicht mit Sicherheit beantwortet
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68 vgl. Kraft, S. 70. Bis heute ausfiihr-
lichste Bearbeitung der HS.

69 Zu den Schulhandschriften: Korteweg,
S. 125-144,

70 Im Sommer 2000 wird von der
Staatsbibliothek Bamberg ein Faksimile-
band mit einer Einflihrung zur Bamberger
Apokalypse herausgegeben. Eine Einord-
nung des Reichenauer Evangelistars aus
Augsburg wird darin vorkommen. Fir den
freundlichen Hinweis mdchte ich Frau

Dr. Gude Suckale-Redlefsen danken.

71 Zur Abfolge vgl. Kraft, S. 65.
72 Vergleich der Himmelfahrtsbilder der

Reichenauer Liuthar-Gruppe: Nilgen,
S. 467-491.
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werden. Die Betonung der Johannesfeste
legt jedoch nahe, daB die Handschrift ur-
spriinglich flr die Johanneskirche, die bis
1808 auf dem sudlichen Domplatz stand,
bestimmt war.?®

Aufgrund seiner stilistischen Merkmale
|48t sich das Evangelistar der Reichenauer
Schule zuweisen, die zu den gefragtesten
Schreibschulen des Reiches gehorte. Der
Monch Liuthar stellte hier seit etwa 990
die bedeutendsten Handschriften des
Skriptoriums her, wie z. B. den namenge-
benden Liuthar-Codex (= Evangeliar Ottos
[1l) in Aachen, das Evangeliar Ottos III.
und das Perikopenbuch Heinrichs Il. in
Miinchen sowie die Bamberger Apokalyp-
se. Das Augsburger Evangelistar gehdrt zu
den Schulhandschriften der Liuthar-Grup-
pe® und dirfte zeitlich nahe der Bamber-
ger Apokalypse entstanden sein.”®

Ein Evangelistar ordnet die Evangelienle-
sungen in der Reihenfolge des Kirchenjah-
res und der Heiligenfeste an.”" In seinem
Aufbau und der Auswahl der Heiligenfeste
gleicht das Augsburger Exemplar anderen
Handschriften der Liuthar-Gruppe wie
dem Evangeliar Ottos Ill., dem Perikopen-
buch Heinrichs Il., der Handschrift Clm
23338 in Miinchen, sowie den Evangeli-
staren in London und Wolfenbdittel.

Das Augsburger Evangelistar enthélt fol-
gende Miniaturen: Christi Geburt und An-
betung der Hirten (fol.1v), Kreuzigung,
Kreuzabnahme und Grablegung (fol. 35 v,
Drei Frauen am Grabe (fol. 51 v), Christi
Himmelfahrt (fol. 69 v), Pfingsten (fol. 72
v), Verkiindigung an Zacharias (fol. 85 v),
Petrus im Kerker (fol. 89 v), Gastmahl des
Herodes und Tanz der Salome sowie Ent-
hauptung Johannes d. T. und Uberreichung
des Hauptes an Herodias (fol. 104 v), Auf-

S

erweckung des Jiinglings von Naim (fol.
Gleichnis von der koniglichen
Hochzeit und HinausstoBung des Gastes
ohne Hochzeitskleid (fol. 122 r), Zach&us
auf dem Feigenbaum (fol. 152 r).
Stellvertretend soll hier das Himmel-
fahrtsbild’? beschrieben werden: Der zum
Himmel auffahrende Christus mit Kreuz-
nimbus steht auf einer Wolke, von der sie-
ben Strahlen ausgehen. Die Aufwértsbe-
wegung wird lediglich durch das Kontra-
postmotiv und den rechten, flatternden
Mantelzipfel angedeutet. Seine Rechte
halt Christus segnend vor seinem Korper,
mit seiner Linken umfaBt er ein langes
Stabkreuz. Zwei Engel in der Himmels-
sphare wohnen dem Ereignis bei. Auf der
Erde, in der schollenartigen Form ein ty-
pisch ottonisches Motiv, flankieren zwei
Personengruppen ein in der Mitte stehen-
des Bdumchen: Jede wird von einem Engel
angefiihrt, der mit ausgestrecktem Zeige-
finger auf den entriickenden Christus
deutet. Auf der linken Seite ist Maria, auf
der rechten Petrus durch Nimbus be-
sonders hervorgehoben. Jeweils fiinf Apo-
stel stehen dicht gedréngt hinter Maria
bzw. Petrus.

Das Himmelfahrtsbild geht auf dasselbe
Urbild zuriick, dessen Bilderfindung auch
dem qualitatvolleren Perikopenbuch Hein-
richs Il. (1007-1012) Pate stand. Hier wie
dort steht der auffahrende Christus frei
im Raum auf einer Wolke. Dieses Motiv
nehmen auch andere Schulhandschriften
der Liuthar-Gruppe auf, wahrend ein an-
derer Teil der Gruppe fiir den auffahren-
den Christus weiterhin das herkdmm-
lichere Mandorla-Motiv verwendet.

M. T.
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Funeralwaffen Kaiser Karls V.

Nach dem Tod des Kaisers Karl V. am 21.
September 1558 fanden an einigen Orten
des Habsburgerreiches Totengedenkfeiern
statt. Augsburg war neben Briissel, Lissa-
bon, Rom, London und dem neu erorber-
ten Mexiko eine dieser Statten.” Es zdhlte
in damaliger Zeit zu den bliihendsten
Stadten des Imperiums, war einer der
Lieblingsaufenthaltsorte Kaiser Maximili-
ans |., des GroBvaters von Karl V., und Ta-
gungsort der Reichstage von 1530 und
1555, bei denen sich Karl V. mit Luthers
Thesen und damit mit der hochaktuellen
und hochst brisanten Glaubensfrage aus-
einandersetzen muBte.

Ferdinand ., der Bruder und Thronnach-
folger, war der Ausrichter der Exequien.
Personlich reiste er am 31.12.1558 nach
Augsburg, um alle dafiir ndtigen Vorberei-
tungen zu veranlassen.’* Er legte nicht
nur das Procedere der Feier fest, sondern
beauftragte auch die Anfertigung der kai-
serlichen Machtsymbole, die stellvertre-
tend fiir den Leichnam aufgebahrt werden
sollten. Zwolf Fahnen mit Wappen der
Habsburgerlander, die kaiserlichen Insig-
nien Szepter, Krone und Reichsapfel sowie
die kaiserlichen ,Waffen" Kronhelm,
Schwert, Wappenschild und Turnierrock
waren in weniger als zwei Monaten nach-
zubilden. Der urspriinglich geplante Ter-
min am 10. Februar konnte nicht einge-
halten werden und muBte deshalb um
zwei Wochen auf den 24. Februar, den Ge-
burts- und Krénungstag des Kaisers, ver-
schoben werden.

Zwei zeitgendssische Beschreibungen so-
wie eine Bilderhandschrift von 1559 hal-
ten das Ereignis minutios fest.”> Als wich-
tigste weltliche Trauergdste nahmen Erz-
herzog Karl von Osterreich, Herzog Al-
brecht V. von Bayern und Herzog Heinrich

von Schlesien-Liegnitz teil. Die bedeu-
tendsten kirchlichen Wiirdentrdger waren
der Mainzer und Salzburger Erzbischof,
die Bischdfe von Gurk, Fiinfkirchen, La-
vant, Adrinutan und der Koadjutor des Bi-
schofs von Trient, Ludovicus Madrutius
(Ludovico Madruzzo), der auch die Trauer-
rede hielt sowie der gastgebende Bischof
Kardinal Otto Truchsess von Waldburg,
ferner die Klostervorsteher von St. Ulrich,
HI. Kreuz, St. Georg, St. Magdalena und
der Franziskanerklosterkirche (BarfiiBer-
kirche) in Augsburg, von Andechs, Kemp-
ten, Ottobeuren, Benediktbeuren und El-
chingen.

Die Trauerfeierlichkeit begann am Nach-
mittag des 24. Februar mit einer Prozes-
sion vom Fuggerhaus, der Residenz Ferdi-
nands I., zur Vigil im Dom. Dieser war fiir
die Exequien vollig umgestaltet worden:
Man hatte das Mittelschiff durch eine
Bretterwand bzw. Holzgitter von den Sei-
tenschiffen abgetrennt und dort einen
hausférmigen Holzbau errichtet, der als
.castrum doloris" diente. Dieser eigens
geschaffene Raum sollte statt des Sarges
eine Bahre aufnehmen, auf welche die
Reichsinsignien als symbolische Stellver-
treter flr den toten Kaiser niedergelegt
werden konnten. Helm, Wappenschild,
Schwert und Waffenrock befestigte man
an der ostlichen Riickwand des castrums,
die zwolf Fahnen stellte man an den Sau-
len des Langhauses auf. Zudem wurde fiir
die Leichenrede eine neue Kanzel iber
dem Westchor errichtet, das Kircheninne-
re mit schwarzen Tiichern verhiillt sowie
mit Wappen, Kreuzbildern und Kerzen ge-
schmiickt.

Insignien, Funeralwaffen und Fahnen ver-
blieben liber Nacht im Dom. Die eigentli-
che Totenmesse begann am néchsten

73 Scheuermayer [ Brunner, S. 71

74 ebd., S. 72.

75 zitiert bei: Thomas, Funeralwaffen,

S.29.
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76 Scheuermayer [ Brunner, S. 87.

77 Altringer, in: AK ,Carolus”, S. 321 und
ders,, in: ,Kaiser Karl V.", S. 352,

78 Wilckens, in: AK ,Welt im Umbruch”,
S.539f
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Morgen um sechs. Nach der lber einstiin-
digen und frei gehaltenen Leichenrede des
Ludovico Madruzzo erfolgte der Opfergang
um das castrum und den Ostchoraltar, die
Kerzenspende des Kaisers und vier anderer
Wiirdentrager, das Traueramt des Kardinals
Otto Truchsess von Waldburg und das Lob-
amt des Erzbischofs von Salzburg.

Nach Beendigung der Totenfeier schenkte
Ferdinand |. dem Augsburger Domkapitel
die Fahnen, Waffen und Insignien. Diese
waren noch 1743 allesamt im Ostchor

Wappenschild

DMA 5008

Augsburg, 1559

Holz, Goldlamé, Seide, Gold- und Seiden-
faden, Metallspiralen

@ 169 cm

Rundschild wie Kronhelm und Schwert”
erfiillten die Funktion, das Gedéachtnis an
den eben verstorbenen Kaiser Karl V. auf-
rechtzuerhalten und die Bedeutung der
Habsburger-Dynastie jedermann sichtbar
vor Augen zu fiihren; benutzt wurden sie
niemals, wie vor allem am hdlzernen
Rundschild mit seinen Stickereien leicht
erkannt werden kann.

Sie zeigen im Inneren des Schildes den
Doppeladler des Reiches, in dessen Mitte
das Wappen des Kaisers aufgenommen ist:
Im einzelnen besteht es aus den Wappen
der spanischen und 0sterreichisch-bur-
gundischen Habsburgerldnder Kastilien,

aufgehangt. Zu Beginn des 19. Jh. waren
die Fahnen, Insignien und der Waffenrock
spurlos verschwunden. Kurz darauf hang-
te man die drei verbleibenden Teile liber
dem groBen Eingangsportal zum Fronhof
hin auf. Im Zusammenhang mit den Rego-
tisierungsmaBnahmen im Dom zwischen
1859 und 1863 verbrachte man Helm,
Schwert und Schild in die Sakristei, bis
man sie 1872 schlieBlich dem neugegriin-
deten Dizesanmuseum {ibergab.”®

Aragon, Sizilien, Jerusalem, Navarra, Gra-
nada, Osterreich, Valois-Charolais, Bur-
gund, Brabant, Flandern und Tirol.” Uber
dem Wappen erhebt sich die Reichskrone,
befestigt ist es an der Kette des goldenen
Vlieses, der berlihmten Insignie des
gleichnamigen, vornehmen Ritterordens,
der 1430 von Philipp dem Guten gegriin-
det worden und dessen GroBmeister seit
Maximilian I. der jeweilige Kaiser war. Aus
Platzgriinden fehlt sowohl das Erken-
nungszeichen der Ordenskette, der herab-
hangende Widder, als auch Apfel und
Kreuz der Kaiserkrone.
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Abb. 101

Kronhelm

DMA 5009

Augsburg, Anton Pfeffenhauser, 1559
Stahlblech, gedtzt und vergoldet

H: 69 cm; B: 34 cm; T Visier: 41,5 cm

Der fihige Augsburger Plattnermeister  helms und das Schwert fiir die Exequien

Anton Pfeffenhauser” erhielt von Kaiser nachzubilden. Dreimal hat sich der Mei-

Ferdinand I. die ehrenvolle Aufgabe, den  ster mit seiner Meistermarke, einem Drei- . = . veitim n——
Kronhelm in der Form des Kolbenturnier- bein, am unteren Rand der Vorder- und . 85 ff.
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Abb. 102

Schwert

DMA 5010

Augsburg, Anton Pfeffenhauser, 1559
Stahl, gedtzt und tw. vergoldet

L: 120,5; B Parierstange: 25,2 cm;

T am Knauf: 4,5 cm

Aufgrund des dhnlichen Atzdekors der Pa-
rierstange wurde das Schwert ebenfalls
dem Augsburger Plattner Anton Pfeffen-
hauser zugeschrieben. Die Marke auf der
Scheide zeigt allerdings nicht die Meister-
marke, sondern eiﬂnen Schild mit Laubkro-
ne und einem einkdpfigen Adler. Die ab-
warts gebogene Parierstange, die Propor-
tion des Griffs, der birnférmige Knauf

Riickseite verewigt.®* Sowohl die Platt-
nerarbeit selbst als auch der Atzdekor
eines unbekannten Atzmalers sind von
einwandfreier Qualitat. Das relativ diinne
Stahlblech, die nur lose miteinander ver-
bunden Teile der Riicken- und Brustpartie,
der Helmglocke und des Visiers, die feh-
lenden Montagen fiir eine Befestigung
des Helms auf dem Harnisch und die anti-
quierte Form des Helms zeigen, daB er nie
zum tatsachlichen Gebrauch gedacht
war.®’

Der Helm triagt als AbschluB eine Krone:
Die konigliche Blattkrone mit dreilappigen
Blattern wird durch den Mittelbiigel, den
bekronenden Reichsapfel mit Kreuz sowie
die gedrehten Mitrahalften zur Kaiserkro-
ne erganzt.

sowie das Fehlen eines Parierringes, Griff-
oder Parierbligels kennzeichnen das
Schwert als unzeitgemaB im Jahr 15598
und belegen wiederum die Bedeutung der
Funeralwaffen als rein kultisch verwende-
te Instrumente.

M. T.



Witgariusgiirtel

Abb. 103
Witgariusgurtel
DMA 5001

Ostfrankisches Reich (Regensburg ?),
858/876

Seide; Goldfaden; Flussperlen

L: 138 cm; B: 3,8 cm

Der Witgariusglirtel®* ist ein schmales,
brettchengewebtes® Seidenband, bei dem
der Kettfaden aus roter Seide, der SchuB-
faden aus Goldlahn um weiBe Seidenseele
besteht. Die Borte wird von gelbgriinen
Seidenfdden eingefaBt. Die trapezformi-
gen Enden sind angestiickt. Die Kettfaden
aus roter und weiBer Seide und der
SchuBfaden aus Goldlahn um weiBe Sei-
denseele bilden das Muster eines Adlers.
Die Fransen des Giirtels enden in Kugel-
quasten. Auf den Querstreifen ober- und
unterhalb des Adlers sind kleine FluBperl-
chen angebracht. Der Giirtel besteht nicht
aus einem ganzen Stlick, sondern wurde
in der Mitte zusammengenaht. Es ist of-
fensichtlich, daB ein ehemals vorhandener
Mittelteil verloren ging und diese Umar-
beitung ndtig machte.

Die goldenen SchuBfaden sparen eine In-
schrift in Rot aus: WITGARIO TRIBUIT
SACRO  SPIRAMINE PLENUM  HANC
ZONAM REGINA NITENS SANCTISSIMA
HEMMA. (Voll des Heiligen Geistes hat die

im Glanze der Heiligkeit strahlende Koni-
gin Hemma dem Witgar diesen Giirtel ge-
schenkt). Die Inschrift belegt, was schon
durch den Materialreichtum und die
Pracht des Giirtels vermutet werden
konnte: Es handelt sich um eine kdnigli-
che Stiftung. Hemma war die Gemabhlin
des karolingischen Koénigs Ludwig des
Deutschen. Der Beschenkte, Witgar, wurde
gegen 861 Bischof von Augsburg, nach-
dem ihn die Urkunden 860 noch als Abt
von Ottobeuren nennen. Zwischen dem
Kénigshaus und Bischof Witgar bestand
ein vertrautes Verhaltnis: Von 858 bis 860
war Witgar Reichskanzler bei Ludwig dem
Deutschen. Die Entstehungszeit des Ban-
des 1aBt sich also zwischen dem Beginn
der Kanzlertatigkeit 858 und dem Tod der
Hemma 876 eingrenzen. Die Konigin wird
als Abtissin des Kanonissenstiftes Ober-
minster in Regensburg genannt. Mdgli-
cherweise wurde die Handarbeit dort von
der Kénigin selbst oder von den dort an-
sassigen Klosterfrauen angefertigt. Zu

83 zuletzt mit Angabe von dlterer Litera-

tur: Schorta, S. 824 f.; Nr. X1.27.

84 Der Witgariusgirtel ist das alteste
bekannte Beispiel fiir Brettchenweberei;

vgl. Schuette, Sp. 1144,
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85 ABA, HS 39 b (= Reliquienverzeichnis
des Domes von 1522}, fol. 1v, Nr. 3.

86 ABA, HS 39 a | (= Inventar von
Johann Elsner 1582), fol. 2 v.

87 ABA, Akt BO 8652, Verzeichnis von
GroBhauser, 1877, Nr. 80.

88 ABA, Akt BO 8652, Verzeichnis von
GroBhauser, 1877, innenliegendes Doku-
ment vom 26.05.1719.

89 SAA, DKP 5542 und DKP 5623.

welchem AnlaB Hemma dem Bischof die-
sen Girtel schenkte, wissen wir nicht. Viel-
leicht (iberreichte sie den Giirtel Witgar bei
seinem Ausscheiden aus der Kanzlei, zu
seinem Amtsantritt als Augsburger Bischof
oder im Zusammenhang mit der Ubergabe
eines Stiickes vom Giirtel Mariens.

Es war durch alle Jahrhunderte dblich,
von bedeutenden Reliquien Partikel abzu-
sondern und an andere Bischofskirchen
oder wichtige Klosterkirchen weiterzuge-
ben. Die mittelalterlichen Inventare listen
meist akribisch alle in der Kirche vorhan-
denen Reliquien auf. Sie gehdren zum
kostbarsten Gut einer jeden Kirche. Bis-
lang unbeachtet blieb in diesem Zu-
sammenhang ein Reliquienverzeichnis des
Domes von 1522.%5 Zusammengelesen mit
dem Elsner-Inventar von 1582% wird of-
fenkundig, daB der Witgariusgiirtel im
Mittelalter als Giirtel der Jungfrau Maria
verehrt wurde. Zur Aufbewahrung dieser
wertvollen Reliquie lieB der Domkustos
Eberhard von Randegg 1384 ein vergolde-
tes Silberreliquiar mit dem Bild der sitzen-
den Muttergottes anfertigen. Das Ver-
zeichnis von 1522 vermeldet auBerdem,
dafB der Giirtel einst ldnger gewesen, aber
ein Teil an einen Konig weitergegeben
worden sei. Schriftquellen aus dem 19. Jh.
hegen berechtigte Zweifel, daB der Wit-
gariusgirtel selbst der Giirtel Marias ge-
wesen sein soll.#” Sie erwédhnen, daB er le-
diglich als Hille und zur Beurkundung
dieser Reliquienschenkung von der Kéni-
gin Hemma lbergeben worden ist.

Interessant ist in diesem Zusammenhang
ein zweiter Giirtel aus dem 9. oder 10. Jh.,
der sich im Augsburger Domschatz als
Stiftung der Ailbecunde in zwei Fragmen-
ten erhalten hat. Auf einem der beiden
Bander ist ein weiteres mit Tierornamen-
ten aufgendht, von dem sich wiederum
Reste in einer am zweiten Fragment mon-
tierten Silberkapsel mit Glasabdeckung
erhalten haben. Die Aufndhung des Ban-
des, das eindeutig als Mariengiirtel ange-
sprochen wird bzw. die Einlegung eines
Teils davon in die Silberkapsel geschah im
Jahre 1719.2 Domkapitelprotokolle aus
den Jahren 1622 und 1719%° berichten,
daB vom hochverehrten Marienglirtel
Teile abgeschnitten und dem Bischof von
Wilna bzw. zum Wohl der Wéchnerinnen
iibergeben wurden. Da nur der Witgarius-
girtel in den &lteren Archivalien mit dem
Marienglrtel in Zusammenhang gebracht
wird, kann angenommen werden, daB3 die-
ser vor 1719 mit dem Marienglrtel ver-
bunden war und nicht die Ailbecunde-
Fragmente. Die zwei zusammengestiick-
ten Halften des Witgariusglirtels sprechen
ebenfalls dafiir, daB in dessen Mitte ur-
spriinglich ein anderes textiles Fragment
eingendht oder aber eine Reliquienkapsel
mit dem Marienglirtel befestigt war. Of-
fenbar entfernte man diese Montage in
spaterer Zeit, verband die beiden Halften
des Witgariusglirtels und ndhte das als
Marienglirtel verehrte Band 1719 auf den
Ailbecundegiirtel auf bzw. gab ein Stiick
davon in die Silberkapsel.

Abb. 104
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Der Giirtel wurde demnach nie zum
Schniiren der Albe, also zur stiandigen
Nutzung als liturgisches Cingulum ver-
wendet®® Schon die fehlenden Ge-
brauchsspuren wie auch das kostbare Ma-
terial schlieBen eine haufige Nutzung aus.

Ostensorien fiir das Wunderbarliche Gut von HI. Kreuz
T R 3 B T R R R B B O B B D B R B P 4 N D T e L e B S L

Der Witgariusgtirtel muB demzufolge im
Kontext mit der Reliquienverehrung gese-
hen werden.

M. T.

Ostensorien fiir das Wunderbarliche Gut von HIl. Kreuz

Leihgabe aus HI. Kreuz, Augsburg

Heute auseinandergenommen und aus
zwei Ostensorien bestehend:

Alteres Ostensorium:

Augsburg, Konrad von Lindau, 1205, und
Jérg Seld, 1494

Messing, vergoldet, Glassteine, Holz

H: 71 em; B: 25 cm; T: 20,6 cm

1194 ereignete sich in der Hospiz-Kirche
der Augustinerchorherren von HI. Kreuz
ein Hostienfrevel: Eine Frau nahm die Ho-
stie nach dem Gottesdienst aus dem
Mund und schloss sie zu Hause in Wachs
ein, um das hl. Sakrament dort taglich
verehren zu kdnnen. Fiinf Jahre spater
wurde sie von schlechtem Gewissen ge-
plagt, meldete ihre Tat dem Stiftspropst
Berthold und iibergab ihm die Hostie. Die-
ser offnete das Wachs und fand die Hostie
in zwei Teile gespalten, aber durch diinne,
rote Aderchen miteinander verbunden vor.
Berthold meldete das Wunder dem Bi-
schof Udalschalk, der die Hostie in den
Dom (berfiihren lieB. Dort war zusitzlich
ein deutliches Anschwellen der Hostie
festzustellen, so daB die Wachshiille ab-
fiel. Bischof Udalschalk bestatigte darauf-
hin das Wunder, schloss die blutrote Ho-
stie und das Wachs in ein KristallgefaB
ein, Ubergab es HI. Kreuz, verordnete fiir

Barock-Ostensorium:

Augsburg, Franz Xaver Quinzer 1739 und
Georg Ignaz Baur 1769.

Messing und Silber, vergoldet; Glassteine,
Edel- und Halbedelsteine;

Perlen, Email; Seidenbrokat

H:Z23cm; B: 38 em: T: 25 em

den 11. Mai ein Gedenkfest mit eigenem
MeBformular und Chorgesang und erhob
HI. Kreuz zur Pfarrkirche.

Flir diese wundertdtige Hostie wurde
1205 ein Schrein angefertigt, der in Spat-
gotik, Renaissance, Barock und Rokoko
zahlreiche Veranderungen und Ergdnzun-
gen erfuhr. Im folgenden sollen die Pha-
sen dieses kunsthistorisch herausragenden
Werkes der Augsburger Kunst kurz vorge-
stellt werden:

Nach der Klosterchronik von HI. Kreuz und
einer nur schwer lesbaren Inschrift auf
dem Deckelrand stifteten der Reichsmar-
schall Ulrich von Rechberg und seine Gat-
tinnen Adelheid und Perchterad einen ver-
goldeten Reliquienschrein. Der Gold-
schmied Konrad von Lindau, der sich stolz
und zu dieser Zeit eher ungewdhnlich in
einer Inschrift auf dem Deckel verewigte
und als kniende Figur abbildete, war sein
Fertiger. Auf den Wandungen des Kast-

90 zuletzt behauptet von Schorta, S.
825.

91 Sehr viele Verdffentlichungen unter-
schiedlichen Inhalts (historische Abhand-
lung mit Erwdhnung der Schriftquellen,
Abbildung des Ostensoriums des Wun-
derbarlichen Gutes oder Beschreibung
und kunsthistorische Wiirdigung der
Monstranz) von 1623 bis heute in den
Bestéinden der Stadt- und Staatsbiblio-
thek Augsburg. Am ausfiihrlichsten: Ried-
miiller.
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92 Die Inschrift ebenfalls beschnitten.
Mit Hilfe der Klosterchronik kann diese
Inschrift vervollstindigt werden. Diese
und die Inschriften mitgeteilt in: Schré-
der, Sp. 193-206.

93 Datum offenbar auf der Glaskapsel.

Vagl. Schréder, Sp. 198 und Sp. 203 und
Riedmiiller, S. 55.
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Abb. 105

chens sind von der Riickseite ausgehend
der segnende Christus zwischen zwolf
Aposteln unter Arkaden dargestellt. Der
zwolfte Jinger ist durch die rohe Be-
schneidung des Késtchens in spiterer Zeit
nur noch halb zu sehen. Auf der linken
Seite steht der durch Inschrift®? bezeich-
nete Propst Berthold, die wundertatige
Hostie zwischen Daumen und Zeigefinger
prasentierend, die Hand Gottes iber ihm.
Auf der Deckelriickseite ist eine Verkiindi-
gung, an den abgerundeten Ecken die vier
Evangelistensymbole, an den Schmalsei-
ten je eine kniende, mannliche und weib-
liche Figur mit Nimbus, auf der Vordersei-
te drei groBe und zwei kleine gefalte
Steine sowie drei in Rosettenfassungen

Abb. 106

gehaltenen Silberkugeln, links daneben
der kniende Kiinstler Konrad von Lindau
zu sehen.

Um die Hostie sichtbar auszustellen,
schnitt man, angeblich 1346%, den roma-
nischen Schrein aus und setzte dort ein
KristallgefaB mit der wundertdtigen Ho-
stie und der Wachshdille ein.

1494 kam es erneut zu einer Uberarbei-
tung. Aus dem einstigen Reliquiengefal3
wurde eine Monstranz. Augsburgs be-
riihmter Goldschmied Jorg Seld versah das
Reliquiar mit vier FiiBen, darauf stehenden
Engeln bzw. David und hl. Pantaleon, einer
MaBwerkbordiire unter dem Késtchen und
einem reichen Fialenturm mit Figuren:
Uber dem Deckel erhebt sich das Kreuz;



neben dem toten Christus schweben zwei
Engel, welche Kelche emporhalten, unter
dem Kreuz stehen Maria und Johannes. Im
zweiten GeschoBB weist der Schmerzens-
mann auf seine Wundmale hin. Eine In-
schrift auf dem FuB nennt uns Kiinstler
und Entstehung der Verdnderung. Eine
weitere auf dem rechten, hinteren Pfeiler
oberhalb des Deckels nennt den Stifter
Vitus Fackler, Propst von HI. Kreuz.®*

Um 1600 wurde der schwarz gebeizte
Holzsockel mit seinen Silberblechapplika-
tionen und vier gegossenen Engelskopf-
chen sowie das ZwischengeschoB zwi-
schen romanischem Schrein und Deckel
mit vergleichbaren Engelskdpfchen er-
ganzt. Von weiteren Ergdnzungen im
17.Jh. unterrichten uns lediglich einige
Kupferstiche.

Die hauptsdchlichen Verdnderungen ge-
schahen im 18. Jh.: Durch einen aufwen-
dig gestalteten und kostbar geschmiickten
Vorsatz und den Aufsatz einer Krone
wurde das alte Ostensorium vdllig verklei-
det und war von da an nicht mehr sicht-
bar. Nach Ausweis der Kupferstiche kamen
1739 der filigrane, mit einem Pelikan ge-
schmiickte Schild, der den Sockel zum
groBen Teil verdeckte und die komplette
Verblendung mit den antikisch aufgefal3-
ten, lagernden Engelsfiguren dazu. Altere
Schmuckstiicke wurden als Dekor auf dem
vergoldeten Vorsatz angebracht. Die fd-
cherférmige Agraffe oberhalb der Schau-
0ffnung flir das hl. Sakrament dirfte vor-
mals als Bekronung des Mantels gedient

haben. Der verantwortliche Goldschmied
dieser groBartigen barocken Gestaltung
war der auf der Riickseite signierende
Franz Xaver Quinzer. Weiterverwendet hat
er die alte Krone von 1665, von der heute
nur der geschwungene ,Zackenreif* unter
der Kugelkrone sichtbar ist. Nach Ausweis
der Meistermarke (MM) wurde sie von
Moritz Il. Mittnacht geschaffen.

1769 passierten die letzten gréBeren Ver-
anderungen. Laut Inschrift auf der Riick-
seite des Strahlenkranzes der Heiliggeist-
taube hat diese der Augsburger Gold-
schmied Joseph Paul Krum renoviert und
verbessert. Vermutlich handelt es sich um
ein dlteres, hier zweitverwendetes Stiick.
Neu entstanden 1769 der mit Edelsteinen
verzierte Kronreif, die Kugelkrone mit
Gottvater als Weltenherrscher, die den
Mantel haltende AbschluBkrone sowie die
aus Perlen bestehenden Weintrauben auf
dem Vorsatz und die lose eingesteckten
Ahren oberhalb des Baldachins. Schopfer
des Kronreifes und der Kugelkrone war
Georg Ignaz Baur, der sich auf beiden Tei-
len verewigte.®

Nachdem der alte Mantel von 1769 of-
fenbar schadhaft geworden war, lieB eine
unbekannte Stifterin 1899 einen neuen
im Kloster Maria Stern anfertigen.®® Die
Applikationen dirften vermutlich vom &l-
teren Mantel abgenommen und wieder-
verwendet worden sein.

M. T.

Ostensorien fiir das Wunderbarliche Gut von HI. Kreuz

94 Inschriften im Wortlaut: Miller, in:

AK Hans Holbein, S. 199 f,

95 Meine Ausfiihrungen stiitze ich zum
groBten Teil auf die akribische Inventari-
sation durch Frau Renate Mader M. A,

der ich hiermit besonders danke.

96 vgl. Riedmiiller, S. 58,
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97 Chevalley, S. 370 mit Abb, 545.
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Ulrichsreliquiar®’

Chorsakristei

Augsburg, Joseph Tobias Herzebik, 1764
Silber vergoldet, getrieben bzw. gegossen,
Email, H: 68,5 cm; B: 33,7 cm; T: 20 cm

Das in der Art einer Sonnenmonstranz
aufgebaute Reliquiar zeigt im Schauge-
hduse einen groBeren Knochenpartikel,
der bei der Erhebung der Gebeine des Hei-
ligen im Jahre 1762 entnommen und da-
nach von Flirstbischof Joseph von Hessen-
Darmstadt dem Hohen Dom {bereignet
wurde. Die Jahreszahl der Stiftung 1764
findet sich in einer Kartusche der reichen
Rokokodekoration des FuBes, das Wappen
des Stifters ist in Email mit silbernem Bi-
schofsstab und Schwert als Zeichen der
geistlichen und der weltlichen Gewalt
dem Knauf des Schaftes eingearbeitet.

Die traditionellen Grundelemente der
Sonnenmonstranz - Fuf3, Schaft und Glo-
riole mit Schaugehduse - sind dem hoch-
entwickelten Rokoko entsprechend in flie-
Bendem Ubergang und schwungvoller Be-
wegung, bei starker Tendenz zur Aufl6-
sung geschlossener Formen und Oberfl3-
chen gestaltet. So laufen die Ornamenfor-
men der FuBoberseite in zierliche, freipla-
stisch aufragende Rankenschlingen aus
und auch die Kontur der Gloriole ist durch
Bindelung ihrer Strahlen aufgebrochen
zugunsten des Effekts der unruhig wech-
selnden, malerischen Lichtreflexion. Es ist
himmlisches Licht, das durch Wolkenfor-
mationen fallt und den Ort des Heiligen
symbolisiert, dessen irdische Uberreste
das Ostensorium im Mittelpunkt zeigt.
Unter dem Schaugehause ist in einer frei-
plastischen Figurengruppe der hl. Ulrich
im Bischofsornat dargestellt, der sich
schiitzend liber seine Kathedrale beugt,
den Dom zu Augsburg in der Gestalt des

mittleren 18.Jahrhunderts, den ein riick-
lings schwebender Engel prasentiert.

Der hl. Ulrich (oder Udalricus), der unter
den Patronen des Bistums vor den Heili-
gen Afra und Simpert die erste Stelle ein-
nimmt, wurde 890 als Adelssprol3 geboren
und war flinfzig Jahre, von 923 bis zu sei-
nem Tod 973, Bischof von Augsburg. Die

Abb. 107



schon den Zeitgenossen bewuBte Heilig-
maBigkeit seines Lebens fiihrte bereits
zwanzig Jahre spater zur Kanonisation
durch den Papst in Rom und sehr schnell
wurde er zu einem der bekanntesten und
meistverehrten Heiligen in Deutschland.®®
In Augsburg wird anlaBlich der Feierlich-
keiten der ,Ulrichswoche” um den 4. Juli,
seinem Todestag, auch das hier gezeigte
Reliquiar aus dem Domschatz der unge-
brochenen Verehrung der Wallfahrer pra-
sentiert.

Die Reliquienverehrung, die in die Friihzeit
des Christentums zuriickreicht und sich
anfangs auf Martyrerreliquien bezog,
griindet auf dem Glauben an die Gemein-

schaft der Kirche, die sowoh! lebende wie
verstorbene Glaubige umfaBt, und auf der
Hoffnung durch die Fiirbitte von Heiligen,
die durch ihr Leben der Gnade Gottes be-
reits teilhaftig wurden, selbst zum Heil zu
gelangen, aber auch in irdischen Noten
Hilfe erwarten zu kénnen. Das Unterpfand
fiir die Prasenz des Fiirsprechers stellte
die Reliquie dar, ein Teil seiner zwar sterb-
lichen Uberreste, denen aber doch die
JKraft"® oder das ,Gute" innewohnt,
.« ZU schlitzen, zu bergen, zu entsiihnen,
zu heilen und zu heiligen".'®

N.

Ulrichsreliquiar
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98 Berschin, 1993, S. 182
99 Potzl, S. 95

100 Kriss-Rettenbeck, S. 19
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