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Hans Reichle oder Adam Baldauf

'l Beobachtungen zur Afrastatue des Diézesanmuseums

Karl Kosel

Das Gemilde mit der Darstellung der Didzesansynode von 1610, das sich in
der Chorsakristei des Augsburger Domes befindet, zeigt vor dem Ostchorlett-
ner den Kreuzaltar, dariiber die Orgel (Abb. 27)'. Der Kreuzaltar wurde bereits
im Jahre 1567 durch Paulus Mair geschaffen und blieb bis 1695 bestehen?. Im
Dezember 1602 erscheint Hans Reichle in Augsburg und wohnt mit seiner
Frau bei seinem Onkel, dem Vierherrn Michael Hélderich®. Im Jahre 1603 be-
auftragt das Domkapitel Hans Reichle, drei Entwiirfe fiir den Hochaltar im
vorderen Chor anzufertigen, wofiir ihm am 24. Dezember 1603 fiinfzehn Du-
katen verehrt werden*. Friedrich Kriegbaum identifiziert diesen Altar mit dem
Kreuzaltar’, was aber zum Quellentext in offenkundigem Widerspruch steht.
Hier sind nun die Interpretationen sehr gegensitzlich. Kriegbaum stellt fest,
der Kreuzaltar miifite zwischen 1603 und 1607 tatsichlich aufgefiihrt worden
sein, d.h. nach den Entwiirfen Reichles®. Chevalley betont im Dominventar,
tibereinstimmend mit dem Quellentext, daf} 1603 die Absicht zur Erneuerung
des Hochaltars bestand, die aber nicht ausgefiihrt worden sei’. Dies scheint das
erwihnte Domkapitelsprotokoll vom 24. Dezember 1603 mit folgendem Text
zu bestitigen: ,,... mit erbietung, da mit erbauung sonderlich des altars halber
soll was fiirgenommen werden, wélle man ine vor einen anderen gebrauchen®.“ -
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Also war fiir den Fall der Nichtausfithrung Reichle zugesichert, ihn mit einem
anderen Auftrag zu betrauen. Bruno Bushart stellt fest, der Kreuzaltar sei kein
Skulpturenaltar aus Holz, Stein oder Metall gewesen, sondern mit einem Mit-
telbild der Kreuzigung und in den Seitennischen mit den Figuren der Didze-
sanpatrone Ulrich und Afra’. Das Mittelbild ist, nach dem Gemilde von Tho-
mas Maurer in der Chorsakristei zu schlieffen, sehr wahrscheinlich das Kreuzi-
gungsgemilde von Friedrich Sustris, das sich heute im Treppenhaus des
Bischoflichen Ordinariats befindet'.

Hinsichtlich der Afrafigur, die lange Zeit im Sitzungssaal des Bischoflichen
Ordinariats stand, erhebt sich die bereits von Chevalley gestellte Frage, ob sie
mit dem Kreuzaltar in Verbindung gebracht werden kann (Abb. 28)". Damit
verkniipft sich die Frage, ob die Afrafigur bereits mit dem Kreuzaltar von 1567
entstand oder erst um 1603 von Hans Reichle geschaffen wurde. Die nicht ganz
klare Formulierung vom 24. Dezember 1603, man wolle ihn fiir einen anderen
gebrauchen, liflt offen, ob sich das Pridikat ,,ine® auf Reichle oder die Ent-
wiirfe bezieht.

Die Datierung und stilistische Zuordnung der Afrafigur lifit sich ziemlich
eindeutig bestimmen, wenn man zwei Altarfiguren der Hoffnung und des
Glaubens in der Kirche ,Unsere Liebe Frau im Kreuzgang® in Brixen zum
Vergleich heranzieht (Abb. 29, 30)'?. Beide Figuren werden in die Zeit um
1620-30 datiert und neuerdings dem Adam Baldauf zugeschrieben'. Krieg-
baum schreibt die Figur der Fides mit dem berechtigten Hinweis auf ihre enge
Verwandtschaft mit der Muttergottes der Kreuzigungsgruppe in St. Ulrich und
Afra zu Augsburg (1605) dem Hans Reichle zu'*. Die Figur der Spes bezeich-
net Kriegbaum als Werk eines ,,ungeschulten Gehilfen des Adam Baldauf“’>.
Es ist aber nicht zu verkennen, dafl die Spes in ihrer Gesichtsform und Ge-
wanddrapierung (Abb. 31) erhebliche Parallelen mit der Augsburger Afrafigur
aufweist. Auch die physiognomischen Charakteristika der Fides (Abb. 32) sind
mit derjenigen der hl. Afra durchaus vergleichbar. Der stilistische und qualita-
tive Unterschied zwischen beiden Brixener Figuren ist allerdings, wie Krieg-
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baum mit Recht betont, ziemlich grof}. Von Reichles frithen Brixener Arbeiten,
den Tonfiguren in der Hofburg (1596-1601)'¢, besitzt die Maria von Burgund
(Abb. 33) im Physiognomischen mehr allgemeine, in der ornamentalen, typisch
manieristischen Zierlichkeit der Gewandbehandlung um Hals und Schultern
eine deutliche Verwandtschaft mit der Augsburger Afrafigur. Noch eindeutiger
stellt sich die stilistische Verwandtschaft beim Vergleich mit Reichles erstem
gesicherten Werk dar, der hl. Maria Magdalena vom Grabmal Herzog Wil-
helms V. in der Michaelskirche zu Miinchen (1595/96)". Die strenge Geschlos-
senheit des figiirlichen Aufbaus, die zurtickhaltende Korperlichkeit und vor al-
lem der Reichtum der ornamentalen Gewandbehandlung, die ausgesprochen
flachig gestaltet ist, erweist die Miinchener Maria Magdalena als die unmittel-
bare Vorstufe der Augsburger Afrafigur. Ganz unmittelbar sind die Parallelen
in den Details der Gewandbehandlung, z.B. in der Filtelung des Stoffes und
den Schlingelornamenten auf den Siumen'®. All dies spricht eindeutig fiir die
Zuschreibung der Afrafigur an Hans Reichle. Denkbar wire, daff Reichle die
hl. Afra und den verschollenen hl. Ulrich als Probestiicke fiir das Hochaltar-
projekt geschaffen hat, bevor sie dann endgiiltig am Kreuzaltar aufgestellt
wurden.

Beziiglich Adam Baldauf, der um 1580-85 in Meran geboren wurde, ist seine
Heirat als Bildhauergeselle im Jahre 1604 in Weilheim belegt!®. Seine Heirat
fallt genau in die Zeit, als Hans Degler 1604-07 die Altarausstattung fiir die
Reichsabteikirche St. Ulrich und Afra in Augsburg schuf, an der Bartholomius
Steinle beteiligt war®. Steinle war der Lehrer von Adam Baldauf?!. Der Um-
fang des Auftrages erforderte selbstverstindlich einen erheblichen personellen
Aufwand in der Werkstatt von Hans Degler und so diirfte Adam Baldauf nach
Augsburg gekommen sein. Von 1615 bis 1628 ist Baldauf in Brixen nachgewie-
sen”?, d.h. gleichzeitig mit Hans Reichle. Unter den Brixener Arbeiten, die
Baldauf mit Sicherheit zugeschrieben werden konnen, besitzt die Figur der -
Stifterin Christina von Saben in der Vorhalle der Klosterkirche von Neustift
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(um 1620) erhebliche stilistische Gemeinsamkeiten mit der Fides in der Brixe-
ner Kirche ,,Unsere Liebe Frau im Kreuzgang (Abb. 34)%. Dies gilt vor allem
fiir die Gewandbehandlung und die Geste der rechten Hand, die mit derjeni-
gen der Brixener Figur identisch ist. Trotzdem bleibt in der Auffassung der
Korperlichkeit bei der Neustifter Figur ein deutlicher Unterschied zur Brixe-
ner Fides.

Mit der Afrafigur, der Taufpatin des Augsburger Diézesanmuseums, ist
erstmals die Titigkeit Hans Reichles als Holzbildhauer ins Blickfeld geriickt.

23 ]. Weingartner (wie Anm. 12), S. 197



